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Реферат. Впервые на русском языке реконст-
руируется история основанной француз-
ским художником и талантливым педагогом 
Ж.-Ж. Башелье (1724—1806) бесплатной шко-
лы рисунка, анализируются устав и правила 
этого учреждения, его образовательные про-
граммы и практическая деятельность; опре-
деляется роль в развитии художественного 
ремесла во Франции. Проблематика статьи 

мультидисциплинарна и располагается на сты-
ке вопросов теории и истории искусства, худо-
жественного образования и педагогики. В связи 
с малочисленностью комплексных исследова-
ний по истории арт-образования Франции, на-
стоящее исследование расширяет представ-
ление о нем на примере конкретного учебного 
заведения. Школа была открыта по инициа-
тиве Ж.-Ж. Башелье в Париже для мальчиков 
из ремесленной среды. Несмотря на то, что по 
всей Франции основывалось немало различных 
школ, учебное заведение Башелье имело особые 
условия возникновения и счастливую судьбу — 
впоследствии оно стало частью Национальной 
школы декоративных искусств. С 1750 г. Ба-
шелье начал заведовать живописным департа-
ментом Венсенской (впоследствии Севрской) 
фарфоровой мануфактуры. Как сам он писал, 
первой его заботой было подготовить умелых 
мастеровых. Именно поэтому он и предпринял 
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организацию школы, куда дети принимались, 
начиная с восьмилетнего возраста, и проводи-
ли шесть лет, получая самое качественное в то 
время среднее художественное образование. 
До сих пор в отечественной научной литера-
туре уделялось недостаточно внимания исто-
рии французских образовательных учреждений 
в области искусства, при том, что именно 
Франция служила в этом отношении моделью 
для всей Европы. В настоящей статье частич-
но восполняется этот пробел, а также дает-
ся краткий обзор иных (менее успешных, но не 
менее интересных проектов Ж.-Ж. Башелье), 
например, художественной школы для девочек, 
блестящая идея которой так и не воплотилась 
в жизнь. 
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И
нтересом к педагогике и раз-

витием различных теорий, 

связанных с воспитанием 

и образованием, в том числе 

в художественной сфере, сла-

вится XVIII столетие. О том, 

какими навыками должен владеть художник, 

написано несметное количество эссе и трак-

татов. Этим вопросом занимались все от Дид-

ро и д’Аламбера до никому неизвестных ано-

нимных авторов, выпускающих рукописные 

брошюрки к каждой новой академической 

выставке. Требовал внимания и иной вопрос, 

тесно связанный с предыдущим: кого именно 

следует считать художником? Могут ли име-

новаться подобным образом и, следовательно, 

претендовать на соответствующее образова-

ние только те, кто занимается непосредствен-

но живописью и скульптурой? Или художни-

ками являются также и мастера, чьи работы 

имеют более скромный, прикладной характер: 

ювелиры, резчики, ткачи, вышивальщики, ра-

ботники фарфоровых мануфактур?

XVII век был в этом отношении категори-

чен. Если мы вспомним историю создания Ко-

ролевской академии живописи и скульпту-

ры (Académie royale de peinture et de sculpture, 

1648, Париж) то обнаружим, что важной зада-

чей, которую ставили перед собой ее организа-

торы, было именно отделение художников от 

ремесленников. Господин М. де Шармуа1, один 

из основателей Академии, представил 20 января 

1648 г. сочинение, которое было зачитано в при-

сутствии короля и двора. Назначение доклада 

состояло в том, чтобы объяснить королевским 

особам необходимость академического художе-

ственного образования в государственном мас-

штабе. Любопытен вывод, делающийся в кон-

це доклада. Потратив годы на приобретение 

этих знаний, — считает Шармуа, — художник 

не сможет смириться с положением ремесленни-

ка и будет стремиться к иному, более высокому 

положению, которое и должна обеспечить Ака-

демия своим членам [1, p. 206]. Эта идея была 

с восторгом поддержана в художественных кру-

гах: мастера высоких жанров нашли в Академии 

элитный профсоюз, обеспечивающий им массу 

привилегий: отстаивал их права, предоставлял 

заказы и поддержку.

Однако очень скоро за художниками потя-

нулись ремесленники, и между Академией и ре-

месленной корпорацией Парижа начинается 

конкурентная борьба. Ремесленники спорят за 

право получения ими качественного художе-

ственного образования. В 1705 г. появляется 

Академия св. Луки (Académie de Saint-Luc, Па-

риж), чье административное устройство поч-

ти в точности повторяет устройство Королев-

ской академии, а образовательные программы 

ничуть не хуже. В ней теперь имеют право не 

только обучать рисунку по античным и совре-

менным образцам, но и ставить живую модель, 

1  Мартен де Шармуа (Martin de Charmois, 1605—

1661), знаток изящных искусств, художник-любитель, 

принявший участие в основании Королевской академии 

живописи и скульптуры. Был секретарем посольства 

Франции  Риме, где имел возможность изучить лучшие 

образцы древнего и современного искусства. Подготовил 

документ, в котором объяснял необходимость создания 

во Франции Академии.
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что до этого являлось прерогативой Королев-

ской академии. Время от времени две акаде-

мии шли на сближение. Королевская академия 

с интересом следила за некоторыми ученика-

ми Академии св. Луки и даже готова была при-

нять в свое лоно наиболее талантливых учени-

ков конкурентного заведения. Примером тому 

является Ж.-Б.-С. Шарден2, который учился 

в Академии св. Луки, однако единогласно был 

принят в Королевскую академию. 

Встал и вопрос о том, где готовиться к по-

ступлению в одну из упомянутых академий 

и где получать образование тем, кто не имеет 

возможности туда поступать. Ответом на него 

стало создание школ рисунка для мальчиков 

с восьми лет. Первоначально школы такого 

рода устраивались главным образом в провин-

ции под предлогом того, что провинциальная 

молодежь должна иметь возможность полу-

чать образование на местах. Иногда эти школы 

появлялись по частной инициативе, иногда — 

с санкции Королевской академии (получая 

в этом случае наименование «академических»). 

Создание в провинции заведения, именуемого 

«академией», было редкостью. Образователь-

ные программы здесь, разумеется, несколько 

отличались: только в академиях ставили жи-

вую модель, иные учебные заведения не име-

ли такого права. Если академические школы 

зависели от Парижской академии и должны 

были сверять с ней все свои программы и по-

лучать разрешения на любые изменения в них, 

то обычные отчитывались лишь перед властя-

ми своего города. При этом любая школа, ака-

демическая или нет, могла получить почетное 

звание «королевской», что указывало на лич-

ное покровительство ей короля.

Провинциальные школы часто предназна-

чались сразу для всех: и для будущих худож-

ников, и для ремесленников, а разделение на 

элиту и мастеровых было гораздо более услов-

ным. Так, в основанную в 1726 г. в Тулузе шко-

лу рисунка брали учеников, подвизающихся 

«во всех видах художественной деятельности: 

граверов, ювелиров, вышивальщиков, худож-

2  Жан Батист Симеон Шарден (Jean Baptiste Siméon 

Chardin, 1699—1779), известнейший французский ху-

дожник XVIII столетия, мастер бытового жанра и натюр-

морта.

ников, скульпторов, архитекторов, столяров 

и прочих, которые получат возможность обу-

чаться правилам рисунка» [2, p. 24]. 

Во второй половине XVIII века количест-

во провинциальных школ стало тревожить 

Парижскую академию живописи и скульпту-

ры. В самом деле, сразу после Французской 

буржуазной революции по приказу конвен-

та был составлен список всех функциониру-

ющих в провинции художественных школ [3]. 

Их оказалось около шестидесяти. Что же по-

служило причиной создания такого количества 

учебных заведений в области искусства?

Во-первых, массовое производство предме-

тов роскоши. Ткани, посуда, предметы из стекла 

и металла, резьба по дереву, декоративные эле-

менты архитектурного убранства — все должно 

было быть выполнено на высочайшем уровне, 

чтобы удовлетворить требовательного заказчи-

ка. Рабочие должны были иметь соответствую-

щую квалификацию, которую далеко не всегда 

можно было получить, обучаясь в мастерской 

ремесленника. Такой учитель, как справедливо 

отмечают современные исследователи, далеко 

не всегда имел способности к педагогике, а его 

подмастерья тратили много времени на выпол-

нение обязанностей, напрямую не связанных 

с искусством. Школа (как новый образователь-

ный формат, противостоящий средневековой 

традиции обучения) обеспечивала высокий об-

щий уровень образования, которое становилось 

и единообразным, обеспечивало соответствие 

кадров стандартам производства. Тысячи бу-

дущих мастеров получали одинаковые навыки, 

что было совершенно необходимо для работы 

на мануфактурах, заменивших в Новое время 

ремесленные мастерские.

А. Лааль, автор масштабного исследования 

о провинциальных художественных школах, 

считает, что в значительном увеличении ко-

личества учебных заведений сыграл свою роль 

переход от рококо к классицизму. Этот переход 

потребовал выработки новых художественных 

принципов на уровне ремесла. Следующее по-

коление ремесленников, подвизающихся в ху-

дожественной сфере, требовалось воспитать 

в духе классицизма, и сделать это можно было 

только организованно.

Сыграл свою роль и общий интерес эпохи 

к проблемам педагогики, а также желание про-
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свещенных меценатов способствовать расцве-

ту искусств, в том числе и близких к ремеслу. 

Идея совместного или раздельного, но близко-

го по сути образования для художников и ре-

месленников постоянно встречается в теорети-

ческих сочинениях на протяжении XVIII века. 

Главное, чему учили в подобных школах, — это 

рисунок, являющийся, по мнению многих тео-

ретиков и практиков того времени, основным 

истоком и основанием искусства. Еще Р. де Пиль 

начинал рассмотрение любой картины с рисун-

ка, заявляя, что это «база и основание для всех 

остальных частей, составляющих творение жи-

вописи... это он определяет колористическое ре-

шение картины и расположение предметов на 

полотне; правильность и изысканность рисун-

ка так же необходимы в живописи, как чистота 

языка в красноречии» [4, p. 91]. 

Современник Р. де Пиля Бернар Дюпюи 

дю Гре (Bernard Dupuy du Gres, 1639—1720) 

в своем трактате о живописи также отмечает, 

что именно навыки в области рисунка являют-

ся принципиальными как для художника, так 

и для ремесленника. Также, говоря о необходи-

мости основания школы рисунка в Тулузе, дю 

Гре замечает, что создание подобных школ — 

«единственное средство получить превосход-

ных мастеров любой специальности... Если 

у нас будет публичная школа, кто будет доста-

точно дерзок, чтобы предпринять изготовление 

произведения живописи, скульптуры, архитек-

туры, ювелирного искусства, вышивки, не имея 

навыков в рисунке?» [5, p. 119]. Здесь уже захо-

дит речь не только о важности рисунка, но и о 

необходимости доступных широким слоям на-

селения образовательных учреждений. 

Еще один теоретик и практик педагогики 

в области искусства — Ферран де Монтелон 

(Ferrand de Montellon, 1686—1752), автор сочи-

нения «Проект организации бесплатной шко-

лы рисунка» (1746). Сам де Монтелон был за-

местителем профессора в Академии св. Луки, 

т.е. не имел отношения к Королевской ака-

демии живописи и ваяния. Проект де Мон-

телона предусматривал бесплатное обучение 

детей с десятилетнего возраста. Рисунок, по 

мнению де Монтелона, наиболее важен, по-

скольку «формирует вкус во всех видах худо-

жественной деятельности, развивает вообра-

жение, обусловливает легкость исполнения; он 

поднимает ремесленника на высшую ступень» 

[6, p. 1—2]. В 1748 г. де Монтелону выпала уда-

ча осуществить свой проект во вновь основан-

ной школе рисунка в Реймсе, куда он был на-

значен профессором. 

Другой не менее удачливый предшествен-

ник Жан-Жака Башелье (Jean-Jacques Bachelier, 

1727—1806) — Жан-Батист Декан (Jean-Baptiste 

Descamps, 1715—1791) — также смог основать 

школу в провинции. Еще в 1746 году, заручив-

шись поддержкой советника парламента Нор-

мандии Пьера-Робера Лекорнье де Сидевиля, 

Декан основал школу рисунка в Руане, получив-

шую верительные грамоты от короля и ставшую, 

таким образом, королевской. Декан успешно ру-

ководил школой до своей смерти в 1791 году. 

Взгляды на проблемы художественного обра-

зования он изложил в сочинении «О пользе ор-

ганизации бесплатных школ рисунка». Настаи-

вая на необходимости занятий рисунком, Декан 

пишет, что только получив в этой области необ-

ходимые навыки, «молодежь… становится спо-

собна выполнять работы с прекрасных образцов 

Рис. 1. Лабиль-Гийар А. Портрет Ж.-Ж. Башелье. 1782. 
Пастель, бумага, наклеенная на холст. 61 × 49,7 см. 

Инв. № 27038. Лувр, Париж. Источник: https://commons.
wikimedia.org/wiki/File:Jean-Jacques-Bachelier.jpg
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и передавать их изящество» [7, p. 8]. Нет тако-

го ремесла, — заявляет Декан, — где рисунок не 

был бы необходим. Занятия рисунком развива-

ют вкус всей нации. «Можно лишь сожалеть, — 

пишет автор, — что мы так запоздали с орга-

низацией этих полезных и даже необходимых 

школ» [7, p. 12]. 

Важность и ценность обучения рисунку 

признавал и Жак-Франсуа Блондель (Jacques-

François Blondel, 1705—1774) — основатель 

знаменитой архитектурной школы в Париже. 

В своем трактате 1754 г. Блондель заявляет, что 

«рисунок необходим талантам любого рода» 

[8, p. 13] и рекомендует заниматься им всем ре-

месленникам. 

Антуан Николя Жубер де Либердери 

(Antoine-Nicolas Joubert de l’Hiberderie, 1715—

1770) в сочинении, посвященном изготовлению 

парчи и шелков, отмечал, насколько велика 

роль хорошего рисовальщика в этом производ-

стве. В юности автор, связанный с работой на 

лионской шелковой мануфактуре, столкнулся 

с проблемой отсутствия образовательных ре-

сурсов в области рисунка для ремесленной мо-

лодежи. Родителям будущих мастеров он сове-

тует оторвать своих детей на время от работы 

в мастерской и отдать на обучение художнику 

или в художественную школу, где обучение не 

будет стоить почти ничего [9, p. 18]. Заметим, 

что практически все школы рисунка во Фран-

ции создавались на деньги меценатов и были 

бесплатными. Единственная статья расходов 

состояла в оплате художественных материалов, 

которыми пользовались ученики. Однако наи-

более нуждающиеся воспитанники были, как 

правило, избавлены и от этого.

Сами ремесленники приняли идею необхо-

димости художественного образования безо-

говорочно. В «Статуте и правилах корпорации 

ковроткачества» (1756) можно найти заявле-

ние, что ремесленник «должен владеть всеми 

правилами построения верных пропорций, осо-

бенно в архитектуре, правилами перспективы, 

некоторым знанием анатомии, обладать вку-

сом и грамотностью в рисунке, колорите … эле-

гантностью, правильностью и благородством 

в передаче экспрессий». Он должен одинако-

во верно уметь изобразить «человеческие фи-

гуры, животных, пейзажи, дворцы, деревен-

ские строения, статуи, вазы, деревья, растения 

и цветы любого рода» [10, p. 28]. 

Итак, Ж.-Ж. Башелье был далеко не пер-

вым, кому пришло в голову расширить рамки 

художественного образования и заняться ор-

ганизацией обучения молодежи из ремеслен-

ной среды. Однако он первый сделал это с раз-

махом, и у него было немало причин желать 

успеха своему предприятию. Д. Дидро в тексте 

«Салона 1767 года» с некоторым пренебреже-

нием писал о Ж.-Ж. Башелье как о художнике, 

который «отказался от обязанностей и звания 

академика, чтобы стать школьным учителем» 

[11, T. 2, p. 58]. Тем не менее, именно благо-

даря этому решению в художественной жизни 

Парижа произошли существенные преобразо-

вания самого положительного характера, а об-

разование в области искусств стало доступным 

для широких слоев населения. Ж.-Ж. Баше-

лье в самом деле пожертвовал ради педагоги-

ческой деятельности карьерой исторического 

живописца. Очевидно, он был вполне готов за-

платить эту цену, приобретя в то же время не-

Рис. 2. Башелье Ж.-Ж. Натюрморт с цветами и скрипкой. 
Ок. 1750. Холст, масло. 88,9 × 73,7 см. Инв. № 0.2086. 

Галерея искусств Южной Австралии, Аделаида. 
Источник: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:

Jean-Jacques_Bachelier_-_Still_life_with_flowers_and_a_
violin_-_Google_Art_Project.jpg 



ОБСЕРВАТОРИЯ КУЛЬТУРЫ. 2020. Т. 17, № 5 /КАФЕДРА/  543  

Агратина Е.Е. Королевская бесплатная школа рисунка Жан-Жака Башелье: развитие образования... /с. 538–549/

которую свободу распоряжаться своим талан-

том, поскольку ощущал явное расположение 

к «низшим» в академической иерархии жан-

рам — анималистическому и натюрморту. Но 

главный интерес основателя школы заклю-

чался в другом. Еще в 1750 г., в возрасте двад-

цати шести лет, Ж.-Ж. Башелье начал заведо-

вать живописным департаментом Венсенской 

(впоследствии Севрской) фарфоровой ману-

фактуры. Как сам он писал, «первой его забо-

той» было подготовить умелых мастеров — 

сформировать кадры. Поэтому он «наполнил 

мастерские картинами, моделями, эстампами 

всех жанров, чтобы заменить ими ту китай-

скую продукцию, которую там копировали» 

[12, p. 6]. Именно Ж.-Ж. Башелье взял на ма-

нуфактуру Этьена-Мориса Фальконе, который 

с 1758 г. до своего отъезда в Россию в 1766 г. 

изготовлял здесь модели для мелкой пласти-

ки. Совместно мастера разработали техноло-

гию изготовления «бисквита» — неглазуро-

ванного и неокрашенного фарфора. 

Фарфоровая мануфактура стала для 

Ж.-Ж. Башелье делом жизни. Он не только 

стремился облагородить производство, усо-

вершенствовать эстетику французского фар-

фора, отказавшись от чрезмерного использо-

вания позолоты и слишком вычурных форм, 

но и выступал за права работников, которые 

должны были трудиться не только при днев-

ном, но и при искусственном освещении, а так-

же терпеть присутствие и замечания многочис-

ленных посетителей, от чего Ж.-Ж. Башелье 

старался их по возможности избавить.

На мануфактуре трудилось 400 художни-

ков, которых со временем требовалось заме-

нить молодыми кадрами. Обучить такое коли-

чество юношей самостоятельно Ж.-Ж. Башелье 

не мог, а потому основание школы для будущих 

ремесленников показалось ему самым очевид-

ным решением. На эту затею Ж.-Ж. Башелье 

потратил все собственное состояние — око-

ло 60 000 ливров, получив от короля щедрое 

вспоможение в одну тысячу. После револю-

ции 1789 г., возмущаясь своим отстранением, 

Ж.-Ж. Башелье в петиции министру внутрен-

них дел совершенно справедливо писал, что ма-

нуфактура многим ему обязана хотя бы потому, 

что он основал школу, где получали образова-

ние мастера [12, p. 44]. 

Около 1765 г. художник начал готовить 

свой проект — создание в Париже бесплатной 

и доступной всем слоям населения школы ри-

сунка, рассчитанной на 1500 человек. Объяс-

нение своих целей и задач Ж.-Ж. Башелье из-

ложил в сочинении «Речь о пользе начальных 

школ для развития механических искусств» 

(1766) [13]. Позднее эти уже изложенные идеи 

повторились в «Докладе о бесплатной Коро-

левской школе рисунка» (1774) [14]. 

Серьезность своего отношения к обра-

зованию ремесленной молодежи Ж.-Ж. Ба-

шелье выразил так: «Любовь к искусству … 

привносит в самые простые произведения 

изысканность и вкус, которые не всегда мож-

но встретить и в самых пышных зданиях» 

[15, p. 35—36]. Ж.-Ж. Башелье настаивал на 

тесной связи художественного ремесла и ис-

кусства: «Прекрасные произведения живописи, 

скульптуры и архитектуры являются драгоцен-

ными источниками, к которым вы должны по-

стоянно обращаться…» [15, p. 37].

В 1767 г. король одобрил проект. Посколь-

ку школа получила от короля верительные гра-

моты, она стала называться королевской. Успех 

ее был необыкновенным. Воспользоваться пре-

имуществами бесплатного образования хотели 

все: как молодежь, так и зрелые люди. Прове-

денное А. Лааль исследование показывает, что 

большинство учеников школы (около 60%) на-

ходилось в возрасте 12—13 лет. Остальные были 

либо младше указанного возраста (но при этом 

уже достигнуть восьми лет, уметь читать и пи-

сать), либо старше. Совсем взрослых учени-

ков (старше 18 лет) за все время существования 

школы было не более семи или восьми человек. 

Интересен и социальный статус мальчи-

ков, поступавших в школу. Совершено логично 

предположить, что большинство из них проис-

ходили из ремесленной среды и должны были 

продолжить родительское дело. А. Лааль пи-

шет, что иногда вельможи пристраивали сюда 

детей своих кормилиц, привратников, садов-

ников и других слуг. Иногда встречались дети 

врачей, инженеров и юристов, то есть лиц сво-

бодных профессий. Большинство мальчиков 

были парижанами или уроженцами ближай-

ших пригородов Парижа. 

Иногда Ж.-Ж. Башелье принимал в шко-

лу сирот по рекомендации знакомых священ-
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ников. Таких детей, однако, было немного, по-

скольку в большинстве своем они не владели 

грамотой и сильно отставали от своих свер-

стников из благополучных семей. Известно, что 

Ж.-Ж. Башелье задумывал основать отдель-

ную школу рисунка для детей-сирот, где они 

могли бы получить и начальное общее обра-

зование, однако этот замысел не был реализо-

ван. В письме секретарю герцога Орлеанского 

от 15 января 1765 г. Ж.-Ж. Башелье отмечает, 

что следует избегать принимать в школу детей 

с опасными заболеваниями, такими, как эпи-

лепсия, нервные расстройства, лишай, золоту-

ха и некоторые другие [2, p. 263].

С самого начала в школу оказалось зачис-

лено 1500 учеников. О том, как происходи-

ло обучение, Ж.-Ж.Башелье пишет в сочи-

нении, опубликованном в 1783 г. [16, p. 6]. 

Желающие учиться должны были пройти за-

пись непосредственно у «господина Башелье», 

явиться к директору в сопровождении роди-

телей или опекунов, сообщить свое имя, воз-

раст, адрес и место рождения. В зависимости 

от предполагаемой специализации учеников 

распределяли по трем классам. В первом ак-

цент делался на изучении геометрии и ар-

хитектуры, во втором — на грамотном изо-

бражении человеческих фигур и животных, 

в третьем — на приобретении навыков рисо-

вания цветов и орнаментов. Школе было пре-

доставлено старое здание колледжа д’Антен 

на улице Сент-Андре Дез Ap (rue Saint-André-

des-Arts), а затем она была перенесена в ста-

рый амфитеатр Сен-Ком.

В каждом классе оказалось по 500 человек. 

Занятия класса проходили два раза в неделю. 

Поскольку здание не могло вместить пятьсот 

человек сразу, дети учились в четыре смены 

(по 125 человек). Занятия одной смены дли-

лись от полутора до двух часов, соответствен-

но школа была открыта с 7.00 до 17.30. При 

выходе ученикам выдавался жетон с датой — 

доказательство присутствия на занятиях, ко-

торое самые юные ученики могли предъявить 

своим родителям и опекунам. Явившись в шко-

лу на следующий день, ученики сдавали «от-

работанные» жетоны, а при выходе получали 

новые. Родителям несовершеннолетних уча-

щихся каждые три месяца посылались табели 

успеваемости их детей. Свод правил, которым 

мальчики должны были следовать, представля-

ет собой довольно любопытный документ. По-

скольку большинство учеников еще не вышло 

из детского возраста, то помимо указаний, как 

следует входить в класс, как занимать свои ме-

ста и как обращаться к учителю, там содержит-

ся множество советов, касающихся собственно 

поведения, например, не шуметь в классе, не 

есть на рабочем месте, не отвлекать товарищей, 

не рисовать и не писать на стенах, не ковы-

рять мебель ножиками и другими инструмен-

тами. Никаких физических наказаний в школе 

не было, самым суровым взысканием являлся 

выговор, кроме того, в особо вопиющих случа-

ях о поведении ученика могло быть сообщено 

его родителям.

Основы геометрии и перспективы изучали 

все, также как все некоторое время рисовали ор-

наменты. Рисование с рельефов (тем более с жи-

вой модели) в школе не практиковалось. Оста-

ваясь независимой от Королевской академии 

живописи и скульптуры, школа сама устанавли-

вала программу обучения. Иными словами, ав-

тором ее был никто иной как Ж.-Ж. Башелье. Он 

сам решал, какие гравюры подходят для копиро-

вания в классе, а поскольку связи его в художе-

ственной среде были чрезвычайно обширными, 

то многие мастера, состоящие с ним в друже-

ских отношениях, охотно предоставляли свои 

Рис. 3. Ваза «Курильница Башелье». Севрская мануфак-
тура, Франция. Фарфор. 17,3 × 24,3 × 18,5 см. 
Инв. № ЗФ-20475. Государственный Эрмитаж, 

Санкт-Петербург. Источник: http://edu.hermitage.ru/
catalogs/1252190603/fact/1415547281
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рисунки для снятия с них гравюр. Ж.-Ж. Баше-

лье собственноручно выполнил 51 рисунок для 

гравюр с изображением фигур, 53 — с изобра-

жением животных, 108 — с цветами, 49 — с ор-

наментами. Кроме того, ученики имели возмож-

ность учиться по гравюрам с рисунков Ф. Буше, 

Д. де Труа, Ж.-Б. Сюве, А. Алле, Ш.-А. Ванлоо, 

Ж.-Б. Удри, Ж.-Б. Шардена, Ж. Парроселя, а 

также ряда современных мастеров, многие из 

которых были так или иначе связаны с ману-

фактурой Гобеленов и Севрской фарфоровой 

мануфактурой [2, p. 230—231]. 

Учащийся занимал в классе место, обо-

значенное конкретным номером. Места были 

устроены так, что перед каждым из них была 

установлена специальная стеклянная рама, 

в которой закреплялась гравюра, предназна-

ченная для копирования. Французский ис-

следователь Л. Куражо приводит план окта-

гонального зала в амфитеатре Сен-Ком, где 

занимались ученики [17, p. 219]. Места здесь 

располагались рядами — это длинные скамьи, 

перед которыми стояли пюпитры по одному 

на каждое место. Предполагалось, что учи-

телями школы будут студенты Королевской 

академии живописи и ваяния, которые полу-

чат таким образом возможность пройти ос-

новательную педагогическую практику. Они 

не получали настоящего жалованья, но мог-

ли рассчитывать на некоторые отчисления от 

доходов школы. Поскольку школа Башелье не 

имела прямой зависимости от Королевской 

академии живописи и скульптуры, директор 

сам решал, кого нанимать на работу. Кандида-

ты в учителя проходили что-то вроде конкур-

са. Предпочтение отдавалось тем, кто имел от-

личия и награды Парижской академии, а также 

репутацию талантливых и перспективных сту-

дентов. Испытательных сроков Ж.-Ж. Баше-

лье не назначал, будучи хорошо знаком с теми, 

кого брал на работу.

В каждом классе должны были одновремен-

но находиться преподаватель и его помощник. 

В обязанности преподавателя входило выби-

рать гравюры для копирования в соответствии 

с уровнем и склонностями каждого ученика. Во 

время занятий преподаватель должен был без-

остановочно перемещаться от ученика к учени-

ку. Был составлен, очевидно, самим Ж.-Ж. Ба-

шелье, регламент для преподавателей школы. 

Это очень любопытный документ, фрагмен-

ты которого мы позволим себе здесь привести: 

«Все учителя и их помощники получат прод-

ление своих полномочий или будут заменены 

на ежегодном конкурсе … Они будут вести раз-

умный образ жизни и будут подчинены ректо-

ру … Они будут являться в класс до указанного 

времени… и заниматься там только обучением. 

Они разделят между собой класс и распределят 

время таким образом, чтобы каждый ученик 

в равной степени пользовался их вниманием 

и никому не оказывалось предпочтения. Они 

(учителя. — Е. А.) не будут покидать класс во 

время занятий, а в случае болезни их будут за-

менять, профессора — его помощник, а помощ-

ника — тот мастер, которого назначит дирек-

тор … Они будут использовать лишь ласковые 

и ободряющие слова по отношению к учени-

Рис. 4. Фальконе Э.-М. по рисунку Ф. Буше. Изнанка листа. 
Севрская мануфактура, Франция. 1760—1767. 

Бисквит, мягкий фарфор. 20,2 см. Инв. № ЗФ-27684. 
Государственный Эрмитаж, Санкт-Петербург. 

Источник: http://edu.hermitage.ru/catalogs/1252190603/
fact/1415547281
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кам, исправляют ли они их работу или беседу-

ют об их поведении» [17, p. 242—243]. Л. Ку-

ражо также отмечает, что учитель должен был 

лично объяснять каждому ученику задание, ис-

правлять ошибки, ставить руку, показывать 

особенности работы с инструментами. 

Обучение в школе продолжалось шесть 

лет. За это время ученики успевали неодно-

кратно принять участие в конкурсах. Самый 

простой конкурс, к участию в котором допу-

скались практически все, проходил ежеквар-

тально. Он проводился в помещении школы. 

Сидя на своих местах, ученики в течение двух 

с половиной часов выполняли задание. Рисун-

ки пронумеровывались в соответствии с места-

ми и отправлялись на рассмотрение комиссии, 

которая состояла из самого Ж.-Ж. Башелье 

и учителей школы. 96 из 1 500 учеников мог-

ли претендовать на первое место и столько 

же — на второе. Ежегодный конкурс был го-

раздо строже. К нему допускались лишь уче-

ники, победившие в ежеквартальных кон-

курсах. На этот раз на выполнение задания, 

состоящего в копировании совершенно но-

вой композиции, давался весь световой день. 

Комиссия состояла теперь не только из ди-

ректора и учителей школы, но и из несколь-

ких преподавателей королевской Академии 

живописи и ваяния. Зачастую в жюри входил 

и Первый художник короля. На первую пре-

мию могли претендовать шесть человек, на 

вторую — двенадцать. В награду ученики по-

лучали книги и эстампы. Были также ученики, 

которые не заслужили премий, однако были 

близки к этому, они получали устное поощре-

ние. Кроме того, четыре самых старательных 

ученика школы получали денежную награду 

в размере 50 ливров. Вручение наград проходи-

ло в торжественной обстановке. Ж.-Ж. Баше-

лье всегда произносил на этих мероприятиях 

речи, составившие впоследствии основу цело-

го сборника. Любопытно, что в речи 1779 г. 

Ж.-Ж. Башелье отмечает, что совершенство 

достигается лишь «частым копированием на-

туры, подражанием ее простоте, благородству 

и чистоте ее форм» [15, p. 41]. Есть вероят-

ность, что у Ж.-Ж. Башелье была идея расши-

рить образовательную базу школы, предоста-

вив ученикам возможность получить навыки 

работы с живой моделью. 

Заметим, что содержать школу удавалось 

на деньги меценатов. Главным жертвователем 

выступала ремесленная община Парижа, отда-

вавшая школе более 15 000 ливров в год. Ко-

роль предоставлял школе помещения для за-

нятий, что в переводе в денежный эквивалент 

составляло около 5000 ливров. Также могли 

помогать школе и частные лица. Любой состоя-

тельный человек мог взять на свое обеспечение 

одного или нескольких учеников. В таком слу-

чае он обязывался платить в год 30 ливров за 

человека, покупать на свои средства все необ-

ходимые художественные материалы. Учени-

ки, не имевшие богатых попечителей, получа-

ли лишь бесплатное образование, а материалы 

приобретали самостоятельно. Впрочем, в про-

цессе обучения никакой разницы между учени-

ками обеих категорий не делалось, они копи-

ровали с одних и тех же листов, в одинаковой 

мере пользовались советами учителей, прини-

мали участие в одних и тех же конкурсах. До-

ход от пожертвований частных лиц составлял 

несколько более 5000 ливров в год. Разумеется, 

меценат мог умереть или прекратить выплаты 

по той или иной причине, оставив подопечных 

без финансовой помощи. Малообеспеченными 

учениками, оказавшимися в подобном положе-

нии, Ж.-Ж. Башелье занимался лично, находя 

им новых попечителей. 

Кроме того, школа организовывала в своих 

помещениях концерты и спектакли, для публи-

ки были открыты выставки произведений уче-

ников, победивших в ежегодном конкурсе. Это 

были нерегулярные, но довольно существен-

ные денежные поступления, составлявшие око-

ло 2500 ливров в год.

Начинание Ж.-Ж. Башелье представля-

ло несомненный интерес, как с социологиче-

ской, так и с педагогической точки зрения. Он 

не только утверждал право представителей ре-

месленной среды на качественное образова-

ние, но и следовал последним достижениям пе-

дагогики, несомненно, основываясь на идеях 

Дж. Локка и Ж.-Ж.Руссо. Детей в школе не под-

вергали наказаниям, от учителей требовалось 

мягкое и уважительное отношение к ученикам. 

Особое внимание уделялось тому, чтобы ни-

кто из учеников не чувствовал себя обойден-

ным вниманием учителей. Несомненно, столь 

успешное начинание не могло не повлиять на 
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художественную среду того времени в целом. 

Школы, которые в дальнейшем основывались 

в провинции, все в той или иной степени ори-

ентировались на школу Башелье. Ремесло по-

лучило шанс приблизиться к искусству, а каче-

ство ремесленной продукции возросло.

Будущее учеников могло быть различным, 

а открывающиеся перед ними возможности 

весьма заманчивыми. Разумеется, многие про-

должали заниматься ремеслом, однако наибо-

лее талантливые могли продолжать обучение 

в Академии св. Луки или даже Королевской 

академии живописи и рисунка. В школе Ба-

шелье они получали необходимую базу и, как 

имеющие весьма хорошую подготовку в обла-

сти рисунка, вовсе не были нежеланными го-

стями в мастерских живописцев и скульпторов. 

Французские исследователи, такие как Д. Ра-

бро, отмечали, что школы рисунка «изначально 

предназначенные для подготовки высококласс-

ных рабочих… поощряли их переквалифика-

цию в художников, скульпторов и архитекто-

ров» [18, p. 16—17]. Разумеется, это не могло 

устраивать всех участников художественной 

жизни Парижа. Некоторые члены Королев-

ской академии возмущались подобным поло-

жением вещей. Скорее всего одному из акаде-

миков принадлежит анонимный трактат под 

названием «Сочинение о бесплатных школах 

рисунка», где Ж.-Ж. Башелье предстает амби-

циозным выскочкой, а его школа называется не 

только бесполезной, но и опасной, поскольку 

самим своим существованием подрывает пре-

стиж Королевской академии [19]. Впрочем, ру-

гательное сочинение на шестнадцати страни-

цах, вышедшее без даты в очень небольшом 

количестве экземпляров, вряд ли могло обеску-

ражить Ж.-Ж. Башелье. Школа не только про-

должила существовать и процветать, но перед 

самой революцией ее директор предложил об-

ществу новый проект, который мог бы стать са-

мым радикальным за всю историю образова-

ния в XVIII столетии. 

На этот раз Ж.-Ж. Башелье предложил ор-

ганизовать идентичную рассмотренной худо-

жественную школу для девочек из ремесленной 

среды, что позволило бы им получить специ-

альное образование в области художествен-

ного ремесла и самостоятельно обеспечивать 

себя. Женщины, пишет Ж.-Ж. Башелье, удале-

ны от наук и искусств «под смешным предло-

гом слабости» [20, p. 15], хотя на деле облада-

ют всеми необходимыми для работы в области 

искусств качествами: умом, ловкостью, вооб-

ражением, терпением и силой. Женщины, ука-

зывает Ж.-Ж. Башелье, несмотря на мифиче-

скую «слабость» зачастую оказываются заняты 

на самых черных и тяжелых работах, при этом 

позорно мало получая за свой труд. Невозмож-

ность женщин себя обеспечить, толкает их на 

улицу, приводит к личным трагедиям и, в ко-

нечном счете, к моральному упадку общества 

в целом. Ж.-Ж. Башелье считает, что работа 

женщин в таких областях, как гравюра, часовое 

дело, ковроткачество, ювелирное дело, резь-

ба по различным материалам, изготовление 

музыкальных, медицинских и чертежных ин-

струментов и многих других сферах, привела 

бы Францию к финансовому и нравственному 

процветанию. Первая подобная школа, кото-

рую Ж.-Ж. Башелье планировал открыть сам, 

была рассчитана на двести девочек, проходя-

щих обучение бесплатно, и большое число тех, 

кто будет вносить символическую плату. Обу-

чение здесь, как и в школе для мальчиков, было 

рассчитано на шесть лет. Самым ранним воз-

растом поступления указывался восьмилетний, 

а самые молодые выпускницы должны были 

иметь четырнадцать лет от роду. На момент по-

ступления от девочек требовалось только уме-

ние читать. В школе, кроме, собственно, худо-

жественных дисциплин, девочки должны были 

изучать французский и иностранные языки, 

гео графию, историю, математику и геометрию, 

вокальную и инструментальную музыку.

Свой проект Ж.-Ж. Башелье представил 

в 1789 г., ощущая, что в обществе грядут боль-

шие перемены и надеясь, что его идеи встре-

тят одобрение наиболее передовых умов. На-

дежда эта, однако, не оправдалась. Школа 

для девочек так и не была основана. В 1793 г. 

Ж.-Ж. Башелье был отстранен и от работы 

на фарфоровой мануфактуре. Ничего не дало 

даже обращение к министру внутренних дел, 

который ответил, что был бы рад исправить 

несправедливость, допущенную по отноше-

нию к человеку, столь долго способствовавше-

му развитию мануфактуры, однако «не волен 

здесь поступать по-своему», поскольку «ману-

фактура должна получить новые возможности, 
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производство должно быть расширено и улуч-

шено» [12, p. 45]. Министр, впрочем, обещал 

при необходимости обратиться к Ж.-Ж. Баше-

лье, чего, насколько известно, так и не сделал.

Школа рисунка для мальчиков продолжа-

ла, однако, существовать. Ей была суждена дол-

гая жизнь — она успешно функционировала и в 

XIX веке, пока не стала в 1877 г. частью Нацио-

нальной школы декоративных искусств. 
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Abstract. For the fi rst time in Russian, the article 
reconstructs the history of the free school of draw-
ing founded by the French artist and talented teacher 
J.-J. Bachelier (1724—1806); analyzes the charter 
and rules of this institution, its educational programs 
and practical activities; determines the role in the 
development of artistic craft in France. The article’s 
subject matter is multidisciplinary and is located at 
the intersection of the theory and history of art, art 
education and pedagogy. In view of the small num-
ber of comprehensive studies on the history of art 
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edu cation in France, this study expands the notion 
of it on the example of this educational institution. 
The school was opened in Paris at the initiative of 
J.-J. Bache lier for boys from the craftsmen environ-
ment. Although many different schools had been 
founded throughout France, the educational insti-
tution of Bachelier had special conditions of origin 
and a fortunate destiny — later it became part of 
the National School of Decorative Arts. From 1750, 
Bachelier became head of the Painting Department 
of the Vincennes (la ter Sevres) Porcelain Manufac-
tory. According to his notes, his fi rst concern was to 
make specialists. That is why he decided to organize 
a school where children were accepted from the age of 
eight and spent six years receiving the highest quality 
secondary art edu cation of that time. Until now, Rus-
sian scientifi c literature has not paid enough atten-
tion to the history of French educational institutions 
in the fi eld of art, despite the fact that France used to 
serve as a mo del for the whole of Europe in this re-
gard. This article partially fi lls this gap, as well as pro-
vides a brief overview of other (less successful, but no 
less interesting) projects of J. Bachelier, for example, 
an art school for girls, the brilliant idea of which was 
never realized. 
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