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Реферат. Представлен сравнительный анализ музы-
кального компонента художественно-религиозного 
канона в ортодоксальном направлении христианства 
(православии) и исламе. Понятие канона рассматри-
вается в широком смысле как особый тип целостной 
художественно-стилевой системы, а в узком — как 
художественный метод со своим специфическим му-
зыкально-ритуальным кодом. Музыкальное начало 
есть неотъемлемый компонент религиозного культа, 
а следовательно — и богослужебного канона в мусуль-
манской и христианской традициях. Изучение музы-
ки как художественного компонента той или иной 
религиозной традиции является одним из востребо-
ванных направлений в современном музыкознании. 
Религиозное искусство, независимо от идейных 
различий между религиозными системами, кано-

нично. Канон как целостная художественная си-
стема характеризуется рядом закономерностей, 
проявляющихся на всех уровнях ее структуры, вы-
ступая, таким образом, в качестве нормы тради-
ции и, одновременно, в качестве способа сохране-
ния и трансляции этой нормы, причем трансляции 
вариативного типа. Термин «канон» раскрывает-
ся в русле культурологических концепций канона, 
изложенных в трудах В.В. Бычкова, А.Ф. Лосева, 
Ю.М. Лотмана, Ю.Н. Плахова, П.А. Флоренского. 
На первый план выходит трактовка канона как 
художественного метода, с одной стороны, и как 
особой художественно-стилевой системы (свода 
правил, существующих виртуально) — с другой.
В данном исследовании были уточнены теоре-
тические представления о каноне как носителе 
нормы традиции применительно к области искус-
ства.
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Р
елигиозное искусство любой религиоз-

ной системы имеет свои каноны1. Ка-

нон можно рассматривать с различных 

позиций — философски-мировоззрен-

ческих, художественно-эстетических, 

искусствоведческих, музыковедческих. 

В этой связи конкретизируем понятие «канон» 

применительно к мусульманскому искусству и, 

в первую очередь, к музыкальному компоненту бо-

гослужения. Заметим, что при этом акцентируется 

художественная сторона понятия, на первый план 

выходит трактовка канона как художественного ме-

тода, а также — как особой художественно-стилевой 

системы, т. е. системы правил, существующих вир-

туально. 

Канон как художественный метод предполага-

ет творение по образцу, предполагая тем самым, что 

любое произведение религиозного искусства (т. е. 

любой конкретный художественный текст) соотно-

сится с неким абсолютным образцом, или архети-

пом. В исламе таким образцом является Священное 

Писание — Коран. А.Ф. Лосев теоретически осмыс-

ливает канон как художественно-стилевую систе-

му [2]. Для данного исследования большое значе-

ние имеет лосевское понимание точек пересечения 

между религиозным, философским и собственно ху-

дожественно-стилевым уровнями канонического 

искусства (рассматриваемого А.Ф. Лосевым на ма-

териале изобразительного искусства). Очень важно, 

что компоненты стиля трактуются не столько как 

формальные, сколько как содержательные.

Канон, согласно определению А.Ф. Лосева, есть 

«количественно-структурная модель художествен-

ного произведения такого стиля, который, являясь 

определенным социально-историческим показате-

лем, интерпретируется как принцип конструирова-

ния известного множества произведений» [2, с. 15]. 

Далее говорится, что канон — это система пропор-

ционирования. Правила пропорционирования об-

ладают значительной устойчивостью и сохраняются 

в художественной культуре своего времени практи-

чески без изменений. Каноническое искусство, по 

А.Ф. Лосеву, ориентировано на образец и создает-

ся по образцу, что обусловлено религиозной при-

родой искусства канонического типа, или его рели-

гиозным каноном. 

Художественно-религиозный канон включает 

в себя мировоззренческие принципы и соответству-

ющие приемы, нормы и основные задачи художе-

ственного творчества, вырабатываемые и утвержда-

1  В греческом языке  (канон) является понятием, 

родственным слову  (тростник или прямая палка); в пере-

воде имеет несколько значений: а) рукоять щита с внутренней 

стороны; б) ткацкий челнок; в) прави�ло; г) отвес. В переносном 

смысле термин «канон» понимается как правило, норма, обра-

зец; входит в выражение  (хронологический 

устав) [1, стб. 660]

емые религиозными «инстанциями» в качестве 

образца, выражающего идеал святости и красоты, 

задающие некие стандарты создания художествен-

ного образа. 

Важная особенность образца-идеала, соглас-

но Ю.М. Лотману, была выделена в русле ин-

формационно-семантической концепции кано-

на. С точки зрения мыслителя, канонический 

текст по-новому переорганизовывает имеющуюся 

у субъекта информацию, «перекодирует его лич-

ность» [3, с. 314—321].

Тем самым канонический текст проектируется 

не по образцу естественного музыкального языка, 

а «по принципу музыкальной структуры», и высту-

пает не столько источником информации, сколько 

ее импульсом. В силу этого канонический текст вос-

принимается не только как произведение искусства, 

но и как факт «чудесного единства отдельного и все-

общего» — творческой воли художника и всеобщих 

творческих принципов Универсума. Философ назы-

вает это свойство «информационным парадоксом». 

Суть его заключается в том, что произведение не-

сет в себе не просто новую информацию или неиз-

вестные ранее истины, а Истину, побуждая тем са-

мым воспринимающего ее субъекта к творческому 

«ответу» [3, с. 19]. 

Коммуникативную функцию текстов канониче-

ского искусства Ю.М. Лотман усматривает в сооб-

щении воспринимающему (субъекту) тех принци-

пов, по которым эти тексты построены. В комплексе 

такие принципы есть некий код (система приемов), 

с помощью которого воспринимающий субъект мо-

жет по-новому интерпретировать другие тексты, 

к каковым, по мнению Ю.М. Лотмана, относятся, 

наряду с текстами художественными, и тексты «он-

тологические» — окружающий мир и представле-

ния о нем человека канонической культуры [3; 4].

Канон в историческом плане — устойчивая си-

стема приемов (Ю.М. Лотман), регулирующая и ор-

ганизующая духовные структуры социальной жизни 

вообще и религиозной и художественной — в осо-

бенности.

Канон как целостная художественная система 

характеризуется рядом закономерностей, прояв-

ляющихся на всех уровнях ее структуры, выступая, 

таким образом, в качестве нормы традиции и одно-

временно в качестве способа сохранения и транс-

ляции этой нормы, причем трансляции вариантив-

ного типа.

Своеобразие этого феномена определяется, пре-

жде всего, той нормативной художественной сим-

воликой, которая лежит в ее основе. Корни нор-

мативной символики всегда (в любой религиозной 

традиции) восходят к священным текстам и обря-

дам этой традиции. Так, по мысли П.А. Флорен-

ского, «чем устойчивее и тверже канон, тем глубже 

и чище он выражает общечеловеческую духовную 

Шаяхметова А.К. Художественно-религиозный канон в христианской и мусульманской традициях /с. 390–397/ 



392  /НАСЛЕДИЕ/ ОБСЕРВАТОРИЯ КУЛЬТУРЫ. 2021. Т. 18, № 4

потребность: канон есть церковное, церковное — со-

борное, соборное же — всечеловеческое…; подвиж-

ник находит в глубине собственного духа то самое, 

что предварительно уже выражалось и не могло не 

выражаться на протяжении истории» [5, с. 384].

Художественно-эстетическая значимость канона, 

по В.В. Бычкову, раскрывается в канонической схе-

ме, которая закреплена материально или существует 

только в сознании художника, а также является осно-

вой художественного символа. Канон в конструктив-

ном его аспекте — это четкий набор структур и схем 

художественного образа, «первый уровень выраже-

ния художественного символа» [6, с. 91].

Проблема канона широко разработана в отно-

шении художественной культуры христианской 

традиции и, в частности, музыкально-ритуально-

го оформления христианского богослужения (см. 

работы протоиерея Б. Николаева [7], И.А. Гард-

нера [8], Л.В. Бражник [9], М.В. Бражникова 

[10], Т.Ф. Владышевской [11], И.Е. Лозовой [12], 

В.И. Мартынова [13], Х. Фармер [14], К. Нельсон 

[15] и других исследователей). 

Основой древнерусского музыкального канона 

послужили канон византийской церковной куль-

туры и его эстетика, определившие главные свой-

ства древнерусского певческого искусства. Древне-

русский религиозный канон, как и византийский, 

представлен четким сводом правил ритуальной, 

словесной и музыкальной сторон. Он проявляет-

ся в свойствах древнерусского церковного пения, 

типичных для средневековой музыки, а именно: 

подчиненность Уставу, производность мелодии от 

словесного текста, монодичность, диатоническая 

модальная ладовая организация (осмогласие, ок-

тоих), невменная нотация. 

По В.И. Мартынову, богослужебное пение 

(в широком смысле) — это «мелодическое отра-

жение Божественного Порядка, наивысшим твар-

ным проявлением которого является устройство 

небесной ангельской иерархии. Богослужебное пе-

ние рассматривается на трех уровнях своего су-

ществования. Под “телом” богослужебного пения 

подразумеваются конкретные мелодии богослужеб-

ных песнопений... Взятые сами по себе, они мертвы 

и бездейственны, как бездейственно тело, не оду-

шевленное душой, ибо, являясь всего лишь только 

отдельными элементами некоего целого, они не со-

держат в себе указаний на порядок своего соедине-

ния и взаимодействия. Поэтому под душой богослу-

жебного пения надо понимать Устав или Типикон, 

указывающий место и время исполнения конкрет-

ных мелодий, устанавливающий их взаимодействие, 

а также объединяющий их в единую, целую, живую 

форму богослужебного чина. Наконец, под духом 

богослужебного пения следует разуметь аскетиче-

ский монашеский подвиг, венцом которого является 

обожение, стяжание Божественного порядка и со-

зерцание Его в сокровенном тайнике сердца под-

вижника» [13, с. 43]. 

Христианский певческий канон подразумевает 

разграничение понятий «церковное пение» и «цер-

ковная музыка». Этому разграничению придается 

методологическое значение. Отличительным свой-

ством церковного пения, как отмечает И.А. Гарднер, 

является атрибут богослужению. Этим определяется 

грань между религиозным и светским пением. Пе-

ние, как компонент богослужения, подчиняется об-

щим литургическим законам, что, собственно, и де-

лает церковное пение каноническим [8].

Особенности последнего обобщаются в поня-

тии «певческий устроительный канон», который 

опирается на осмогласие как универсальный прин-

цип, охватывающий все стороны богослужения (ка-

лендарь, устав, ритуал, словесный текст, мелоди-

ка). Звуковая система осмогласия характеризуется 

протоиереем Б. Николаевым как ладово-календар-

ная уставная система, созданная святыми отцами на 

основе ветхозаветного, первохристианского и гре-

ко-сирийского мелодического материала, выступа-

ющая основным правилом богослужебного пения 

православной церкви. Основу церковной мелодики 

составляет псалмодия, так как псалмодия есть ме-

лодическая форма, наиболее близкая к произнесе-

нию слову как интонационному истоку церковного 

пения. На ее основе, сообразно требованиям Устава, 

складывается все многообразие мелодических форм 

церковного пения [7].

В христианской и мусульманской традициях ор-

тодоксального направления строго запрещено ис-

пользовать музыкальные инструменты — это сугу-

бо a capella. Церковное пение всегда подразумевает 

передачу средствами музыкального языка, смыс-

ла слов, в то время как музыка в церкви допускает-

ся без слов.

Поскольку основу православного богослужения 

образует слово, то строительным элементом мело-

дики церковного пения считаются, в первую оче-

редь, богослужебный текст (слово), а также общее 

содержание и расстановка службы; и во вторую оче-

редь — музыкальный элемент как таковой. Поэтому 

музыкальный компонент становится присущим ему, 

происходящим изнутри; музыка служит дополни-

тельным средством передачи смысла и образа тек-

ста. Музыкальный компонент не имеет самодов-

леющего значения (художественно-эстетического 

значения, в частности) и не может рассматривать-

ся вне связи со словом. В церковном пении священ-

ный текст связан с отражающей его мелодией. «Чем 

точнее это отражение, тем ближе к истине сама ме-

лодия», — пишет Б. Николаев [7, с. 7].

Отсюда проистекает такое общее свойство цер-

ковного искусства в целом, как синтетичность, или, 

по выражению П.А. Флоренского, «храмовый син-

тез искусств». Слово служило как носитель смысла 
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и характера песнопений; мелодии помогали воспри-

ятию словесного текста, украшая и усиливая смысл 

его. «Созерцание икон, слушание близких к ним по 

содержанию песнопений создавало такое единство, 

которое вызывало высокие мысли и чувства. Икона 

и звучащее перед нею песнопение, молитва состав-

ляли пульс духовной культуры Древней Руси, поэ-

тому иконописное и гимнографическое творчество 

всегда были на большой высоте» [11]. 

То представление о церковно-певческом кано-

не, которое сложилось в музыкальной медиевистике 

на христианском материале, в данной статье служит 

отправной точкой для последующего рассмотрения 

канонической основы музыкального компонента 

мусульманского культа. Следует сразу отметить, что 

некоторые параметры канона православного пения 
обнаруживаются и в мусульманской традиции. Это 

сходство говорит о том, что религиозное искусство 
(независимо от конфессиональной принадлежности) 
базируется на универсальных принципах. Однако ре-

ализация этих принципов в мусульманском и хри-

стианском богослужении различна — прежде всего, 

в силу отличий мировоззренческого, идейно-догма-

тического характера, а также «природы» языка бо-

гослужения (латынь, греческий, церковнославян-

ский, арабский).

Музыкальный компонент богослужебных пес-

нопений определяется несколькими особенностя-

ми, характерными для монодии (одноголосое пе-

ние) любой религиозной традиции. 

1. Религиозное пение — монодическое, 

a cappella.

2. Выделяются разновидности вокального инто-

нирования: напевное чтение («псалмодирование»), 

речитатив, речь, пение.

3. Преобладает плавное мелодическое движение 

без широких ходов (за редкими исключениями).

4. Манера интонирования приближена к пове-

ствовательной.

5. В условиях многоопорности в интонационном 

плане выделяется (наряду с устоем, «тоника») глав-

ная опора лада — «реперкусса», определяющая на-

правленность мелодического движения (восходя-

щую, нисходящую, волнообразную).

6. Организация мелодики подчиняется принци-

пу тождества; при этом значительную роль играет 

многообразие ладовых оттенков звуковой материи, 

раскрывающие самые тонкие и изысканные грани 

смысла молитвы. Яркие контрасты (звуковысотные, 

ритмические) отсутствуют.

7. Мелодика имеет формульную структуру 

с нормативным терцовым или квартовым амбиту-

сом формул. Формула, как правило, представляет 

собой узкообъемную (терцовую, квартовую, квин-

товую) мелодическую ячейку. 

8. Направленность мелодического движения 

преимущественно волнообразная с нисходящей на-

правленностью, устремленная к опорным тонам, — 

тенденция, реализуемая в границах почти каждой 

мелостроки.

9. В качестве основного интонационного эле-

мента формул выступает секундовое прилегание 

тонов, обеспечивающее плавность мелодического 

движения.

10. Основной принцип мелодического разви-

тия — вариантно-формульный.

Тем не менее кораническое пение в мусуль-

манском богослужении имеет свой комплекс непо-

вторимых черт: декламационность, сверхвырази-

тельность интонационного хода мелодики (за счет 

своеобразной артикуляционной манеры с четвер-

титоновыми отклонениями, глиссандированием, 

vibrato); мелодическая линия исходит от правила 

произношения Корана; мелодика песнопений рас-

крывает фонетику арабского языка; мелодия пес-

нопений имеет формульность с вариантным преоб-

разованием мелоформул; модальность (диатоника, 

хроматика, пентатоника, макамы [16]); некоторую 

особенность в  и нтонационный строй песнопений 

джума-намаза (пятничное богослужение) вносит 

его ритуальная пластика, которая некоторым обра-

зом раскрывается в мелодике песнопений. 

Эталон интонирования закреплен в таджвиде 

(искусство чтения Корана), также об этом говорят 

Л.Л. Фаруки [17], Т. Нагель [18]. В таджвиде важ-

но сохранить сокровенный смысл Слов Корана. 

Молитва в исламе трактуется как ответ-размыш-

ление на Божественные речения. Такова древней-

шая традиция, истоки которой кроются в изуст-

ной, почти современной самому Пророку практике 

чтения Корана, когда слушатели-ученики воспри-

нимали речения Пророка как непосредственную 

речь Аллаха.

Любое богослужение (как христианской, так 

и мусульманской традиции) характеризуется двумя 

аспектами: внутренним («энергетическим») и внеш-

ним. Сакральное настроение, чистое сознание — это 

внутренний элемент молитвы, ее «тело». Внешняя 

сторона молитвы — проявление в движении и дей-

ствии, что и является собственно культом.

Это атрибуты «внешней» стороны богослужеб-

ного канона в исламе. Но они в той или иной мере 

претворяются во внутренней, «энергетической» сто-

роне богослужения. 

Энергетический аспект представлен в священ-

ном тексте. Звучащее слово выступает в роли усили-

теля и проводника Божественного Слова, а также — 

«регулятора» душевного настроения молящегося. 

Отсюда следует, что Кораном во многом опреде-

ляются те свойства, которыми отличается музыка, 

звучащая в мечети, от музыки, звучащей в христи-

анском храме.

Текст Корана, изначально изложенный на араб-

ском языке, переводу на какие-либо иные языки — 
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языки народов мусульманского мира — не подле-

жит. То есть арабский Коранический язык — язык 

священный. Важнейшее его качество — музыкаль-

ность. Ею во многом предопределяется интонаци-

онное единство песнопений, звучащих в мечети. Это 

тем более важно, что музыкальная культура ислама, 
в отличие от христианской, не нашла отражение 
в нотной (невменной) записи. По сути, единствен-

ным фиксированным «нотным знаком» служила 

буква Корана, который являлся средством передачи 

детализированной информации, а также способом 

напоминания об основных контурах и направленно-

сти движения звукового «тела» молитвы. В услови-

ях устной традиции процесс актуализации звуково-

го материала, направляемый каноном, протекает на 

основе сложившихся слухо-зрительных представле-

ний исполнителей. 

Важнейшая отличительная особенность ре-

лигии ислама — запрет на изображение челове-

ка — не могла не найти отражения в характере 

мусульманского искусства, представленное через 

интерпретацию изречений Корана в различных ху-

дожественных формах, характеризуется орнамен-

тальностью и неизобразительностью [19]. Также 

это имеет связь «с идеологической основой куль-

туры или культур мусульманских народов, религи-

ей ислама. Связь двойная: ислам определил появ-

ление некоторых черт (абстрактность), и, в свою 

очередь, многие характерные признаки этого ис-

кусства служат ненавязчивой и часто неявной про-

пагандой основ мусульманского понимания мира» 

[19, с. 5]. Проецируя данную характеристику на ис-

кусство пения Корана, можно сказать, что в дан-

ной характеристике по-своему отображается орна-

ментальная красота словесного текста Священной 

Книги мусульман.

В мусульманской традиции канон как правило 

веры и как метод интонирования священных тек-

стов складывался на основе правил, изложенных 

в сурах Корана и в текстах хадисов. Базис канона — 

Коран, являющий собой основу и мусульманского 

религиозного мировоззрения, и религиозного куль-

та. Отсюда проистекают и отличия ислама от других 

мировых религий — отличия, которые не могли не 

сказаться и на художественных элементах (музыки 

в том числе) культа.

Каждый мусульманин приобщен к традиции, ав-

торитет имамов (священнослужителей) основывает-

ся на более глубоком знании ими тонкостей религи-

озного закона. Местом преклонения и отправления 

богослужения может быть любая точка «обжитого» 

мусульманами пространства, огороженная предела-

ми молитвенного коврика — символического ана-

лога сакрального пространства мечети. Возможно, 

этим объясняется отсутствие в исламе такой особо 

«интимной» формы богообщения, как причастие 

в христианстве. Основным признаком ислама явля-

ется отсутствие разделения на храмовые и внехра-

мовые сферы жизни мусульман: религиозностью 

пропитана вся его сущность, это образ жизни. По-

этому профессиональную (светскую) музыку вос-

точных стран исследователи-музыковеды изучают 

в синтезе мировоззрения всей религии. 

Храм (мечеть) — та же молитва, выраженная 

в архитектурной форме. Как храму, так и молитве 

присуща одна «строительная топика, ибо молит-

ва делается, творится» (Ш. Шукуров) [20, с. 161]. 

Молитва, как и мечеть, обладает собственной ар-

хитектоникой — структурной упорядоченностью 

членения целого: духовное «пространство», об-

раз молитвы уподобляется внутреннему простран-

ству храма. И молитва, и храм — «иерархичны, со-

ставляя единое целое возвышающегося духовного 

подвига» [20, с. 268]. Таким образом, они в равной 

мере могут выступать средоточием духовной жиз-

ни, поэтому молитва на коврике равноценна мо-

литве в мечети. Иначе говоря, Священное Писание 

мусульман — текст принципиально экзотеричный, 

адресованный и доступный сердцу каждого мусуль-

манина, независимо от его статуса в религиозно-

иерар хической структуре. 

Храмовое пространство с точки зрения религи-

озного христианского канона в пластических видах 

искусства было проанализировано исследовате-

лями и представлено в коллективной монографии 

«Канон. Проблемы художественно-временного об-

раза исторически сложившихся церковных зданий  

и храмового пространства» [21]. Одно из базовых 

канонических принципов, согласно данному ис-

следованию, является «Время, как категория Ми-

роздания…  Время заложено и в объектах сакраль-

ного искусства, оно обретает образ и воплощение 

в произведениях искусства христианского мира. 

Это также тема истории и историзма в ее стилевом 

прочтении, времени человеческого бытия и Бытия 

Бога» [21, с. 15].

Художественный канон в исламе имеет своим 

архетипом канон богослужебный. Последний пред-

ставляет собой систему принципов, основанную на 

«пяти столпах», которыми должен руководство-

ваться в своей жизни каждый мусульманин (шаха-

да, намаз, пост, закят, хадж). Перечисленные выше 

пять вероучительных столпов метафорически упо-

добляются шатру, опирающемуся на пять опор.

Намаз (богослужение), в свою очередь, имеет 

свои «столпы» — канонические опоры. Необходимо 

подчеркнуть, что намаз совершается, творится, а не 

только проговаривается вслух или шепотом. Это — 

деяние, в котором участвует человеческое существо 

целиком — и дух, и душа, и тело. Мусульманин, как 

и христианин, не может молиться лежа в постели 

или на ходу. Намаз — это творческий акт, охваты-

вающий все способности и возможности челове-

ческой личности, целиком и полностью отдающей 
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себя Богу. Отсюда проистекает такая особенность 

намаза, как сопряженность телесно-пластической 

и словесной его сторон, что по-своему отразилось 

и в музыкальном компоненте.

Считается, что каноническое искусство пред-

полагает многократное повторение одних и тех же 

художественных текстов, в которых ценится ма-

стерство воспроизведения образца, а не изобрете-

ние новшеств. Вместе с тем каждый исполнитель, 

интонирующий священные тексты, так или иначе 

порой интерпретирует по-своему. В первую оче-

редь это касается манеры интонирования. Важ-

но, что исполнитель остается верным первообраз-

цу, каковым в мусульманской практике (своего 

рода архетипом) выступает манера чтения самого 

Пророка. Следуя этому первообразцу, священнос-

лужитель — имам — направляет восприятие, вну-

тренний слух и внутреннюю, и звучащую молитву 

участников намаза в единое русло, задаваемое ка-

ноническим, незыблемым в своей правильности 

образцом, свойства которого получили письменное 

закрепление в священных книгах мусульман. Соот-

ношение канонически незыблемого и творческого 

начал проявляется, например, при сопоставлении 

различных региональных версий одного и того же 

намаза, как будет показано далее в настоящей ра-

боте. С одной стороны, это верность традиции — на 

уровне построения службы, телодвижений и тек-

ста, а с другой — заметны различия в музыкаль-

ной интерпретации одних и тех же текстов. Эти 

различия касаются способа интонирования, зву-

ковысотной организации напевов, отчасти и их 

ритмической, фонетической организации, в чем 

и проявляется та или иная степень «свободы» по 

отношению к законам арабского языка.

В известной мере эта свобода обусловлена ин-

дивидуальностью вокально-интонационных спо-

собностей и мастерства имамов, причем большое 

значение придается приятному мелодичному го-

лосу и музыкальности слуха. Имам не может ин-

тонировать одну и ту же суру одинаково при мно-

гократном ее повторении. Каждый раз получается 

тот или иной вариант, однако инвариант остается 

несомненно узнаваемым. Конечно, вариативность 

мелодики объясняется и устным характером всей 

культуры. 

В целом принцип вариантности есть одно из за-

кономерных явлений, характеризующих творческое 

начало канонизированного искусства любой этни-

ческой традиции. Иначе говоря, «канон» и «творче-

ство» — понятия принципиально совместимые. Как 

считает Т.М. Джани-Заде, «понятия канон и импро-

визация взаимодополняют друг друга и присутству-

ют той или иной степенью выявленности на всех 

этапах истории музыкальной культуры как диалек-

тическое соотношение двух основных принципов 

творчества — свободы и необходимости. Эти прин-

ципы одинаково присущи каждому из рассматрива-

емых понятий в отдельности. Невозможно предста-

вить себе импровизацию как такой вид творчества, 

который полностью исключал всякую ориентацию 

на какую-либо общественно узнаваемую модель (то 

есть полностью реализовало бы принцип свободы). 

В свою очередь, вряд ли возможен в искусстве ка-

нон, который не оставлял места для каких бы то ни 

было проявлений творческой свободы» [22, с. 7]. 

Все сказанное выше, характеризуя канон восточной 

монодии, имеет отношение и к кораническому пе-

нию. Монодия в мусульманском культе отлична от 

монодии в светском искусстве. 

Для мусульманской и христианской культур ха-

рактерна сакрализация памяти, которая доносит ин-

формацию посредством совершения культа через 

ритуал. В исламе ярким примером тому служит Ко-

ран как письменный источник информации, а зна-

токи его прочтения (священнослужители, профес-

сиональные чтецы Корана) являются носителями 

устного типа культуры коранического пения. В хри-

стианской традиции за счет письменной передачи 

искусства религиозного пения сохраняется более 

четкая и достоверная информация о музыкальном 

языке песнопений. В богослужении обеих культур-

ных традиций важен сам духовный процесс, гармо-

ния внутреннего состояния и внешних проявлений 

религиозного обряда. Повторимся, художествен-

но-религиозный канон христианства ортодоксаль-

ной направленности (православия) основывается 

на тех же принципах, что и художественно-религи-

озный канон мусульманства: сохранении норм тра-

диции.
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Abstract. The article presents a comparative analysis 
of the musical component of the artistic and religious 
canon in the orthodox direction of Christianity (Or-
thodoxy) and Islam. The author considers the concept 
of canon in a broad sense as a special type of holistic 
artistic-style system. In a narrow sense, it is considered 
as an artistic method with its own specific musical and 
ritual code. The musical beginning is an integral com-

ponent of a religious cult and, consequently, of the li-
turgical canon in the Muslim and Christian traditions. 
Studying music as an artistic component of a particu-
lar religious tradition is one of the most popular trends 
in modern musicology.
Religious art is canonical regardless of the ideological dif-
ferences between religious systems. A canon as an integral 
art system is characterized by a number of patterns that 
manifest themselves at all levels of its structure, thus acting 
as a norm of tradition and, at the same time, as a way of 
preserving and transmitting this norm, and this transmis-
sion is of a variable type. In the article, the term “canon” is 
understood in the context of the culturological concepts of 
canon revealed in the works of V.V. Bychkov, A.F. Losev, 
Yu.M. Lotman, Yu.N. Plakhov, P.A. Florensky. The canon 
is understood as an artistic method, on the one hand, and 
as a special artistic and stylistic system (a set of rules that 
exist virtually), on the other. 
The article clarifi es the theoretical ideas about the can-
on as a carrier of the norm of tradition in relation to the 
fi eld of art. 
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