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Реферат. На протяжении трех с половиной веков 
жанр цветочного натюрморта, созданного голланд-
скими мастерами, переживал взлеты интереса и заб-
вение: максимальную оценку общества в виде высоких 
гонораров художников в XVII в., критику ценителей 
и теоретиков искусств, пренебрежение в XIX в., взлет 
аукционных цен и пристальное внимание искусство-
ведов, проявившееся с середины XX в. до настоящих 
дней. В середине XVII в. уже существовала иерархия 
жанров, связанная и с сюжетом, и с размером кар-
тин, что отражалось на цене. Натюрморты вме-
сте с пейзажами стоили дешевле аллегорических 
и исторических сцен, но были и исключения, например 
в творчестве Яна Брейгеля Старшего и Яна Давидса 
де Хема. Теоретики искусства Виллем ван Хоогстра-
тен и Арнольд Хоубракен, опираясь на академические 
вкусы, принижали значимость натюрморта, тогда 
как сами художники, определяя ценностные опоры 
своей живописи, стремились к максимальному нату-
рализму, и такие картины прекрасно продавались. 
В XX в. этот жанр привлекал внимание коллек-
ционеров Европы и США. Возрождение интереса 
к голландским натюрмортам вообще и цветочным 
в частности началось с XX в., картины дорожали на 
аукционах, а их коллекционирование стало почти мо-

дой. Художественными обществами и арт-дилерами 
Нидерландов и Бельгии было организовано несколь-
ко небольших выставок натюрмортов. Заданный 
Ингваром Бергстрёмом курс на изучение символиче-
ских посланий в натюрмортах продолжает Эдди де 
Йонг и подчеркивает многообразный характер сим-
волизма в голландской живописи XVII века. Светла-
на Альперс, напротив, критикует иконологический 
метод и представляет живопись Нидерландов это-
го периода как пример визуальной культуры. Взгляд 
Нормана Брайсона на голландский натюрморт фор-
мируется на фоне развития общества потребления, 
экономического процветания и изобилия. Наконец, 
в исследованиях последних двадцати лет проявля-
ется все больший интерес к естественно-научному 
аспекту натюрмортов. Любознательность, мастер-
ство и восхищение природой — эти импульсы до сих 
пор чувствуются в изображениях букетов и фруктов. 
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Г
олландский натюрморт — яркое и са-

мобытное культурное явление XVII в., 

повлиявшее на дальнейшее развитие 

европейской живописи в целом. На се-

годняшний день подобное утверждение 

не вызывает сомнений ни у западных, 

ни у отечественных искусствоведов. Но обретение 

натюрмортом именно такого места в истории ис-
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кусств, осознание художественной ценности этого 

жанра определилось не сразу. В статье предприня-

та попытка рассмотреть отношение художников, 

ценителей искусства и профессиональных искус-

ствоведов к голландским цветочным натюрмортам 

XVII в. на протяжении всего времени их существо-

вания. Исследование ограничено цветочными на-

тюрмортами, которые выделились в 1610-х гг. од-

ними из первых в жанре и продолжали оставаться 

на рынке картин до начала XVIII века. 

ХУДОЖНИКИ 
И֪ЗНАТОКИ ЖИВОПИСИ 
В֪XVII—XVIII ВЕКАХ

О
казавшись в реалиях художественного рын-

ка, голландские живописцы отреагировали 

четкой системой дифференциации жанров 

и специализацией, которая позволяла добиться 

высокого мастерства в выбранном направлении. 

Среди большого количества художников можно 

выделить наиболее талантливых и знаменитых 

мастеров, работавших в жанре цветочного натюр-

морта по заказу не только обычных бюргеров, 

но и богатых и влиятельных покровителей. Так, 

фламандский живописец Ян Брейгель Старший, 

повлиявший на становление жанра в Голландии, 

имел покровительство кардинала, архиепископа 

миланского Федерико Борромео. Получив в пода-

рок великолепный натюрморт с редкими цветами, 

собранными в глиняный горшок, и с изображенны-

ми монетами и драгоценностями на столешнице1 

(рис. 1), Борромео предположил, что таким изящ-

ным способом художник намекает на ценность 

картины: «Он сравнивает стоимость этой работы 

со стоимостью драгоценных камней — сумму, кото-

рую я фактически заплатил художнику» [1, p. 60]. 

Ян Брейгель Старший, обладая огромным живо-

писным талантом, также понимал ценность своих 

работ и не стеснялся просить больших гонораров. 

Голландский художник Рулант Саверей работал 

при дворе императора Рудольфа II в Праге; Виллему 

ван Алсту покровительствовал великий герцог То-

сканский Фердинандо II Медичи; Рахель Рюйш по-

лучала заказы от Иоганна Вильгельма, курфюрста 

Пфальцского, в Дюссельдорфе; Мария ван Остер-

вейк — от короля Франции Людовика XIV. В 1606 г. 

Якоб де Гейн Младший получил 600 гульденов от 

Генеральных штатов в Гааге за цветочный натюр-

морт, предназначенный в подарок Марии Медичи, 

1  Под описанный букет попадает несколько ранних на-

тюрмортов Яна Брейгейля Старшего: в коллекции Пинакотеки 

Амброзиана в Милане и в Художественно-историческом музее 

Вены. 

супруге французского короля. В 1621 г. Амброзиус 

Босхарт Старший получил от принца Морица Оран-

ского 100 гульденов за цветочный натюрморт, напи-

санный для кого-то из придворных. Приблизитель-

но в 1670-х гг. художник Ян Давидс де Хем получил 

2 тыс. гульденов за портрет Вильгельма III Оранско-

го в обрамлении цветов и фруктов [2, p. 6]. Это были 

чрезвычайно высокие гонорары для того времени, 

но мастера, не имевшие доступа к высшим слоям 

общества, довольствовались более скромными це-

нами на свои картины: 100—200 гульденов. В це-

лом в середине XVII в. существовала иерархия жан-

ров, связанная и с сюжетом, и с размером картин, 

что отражалось на цене. Натюрморты вместе с пей-

зажами стоили дешевле аллегорических и истори-

ческих сцен, это связано не только с содержанием 

картин, но и с размерами холста [3, p. 304]. Матери-

альная ценность цветочного натюрморта и внима-

ние к этому жанру в обществе довольно очевидны. 

Обратимся к восприятию эстетической ценности 

цветочных букетов. 

Кроме Федерико Борромео, большими це-

нителями живописи Яна Брейгеля были эрцгер-

цог Альберт VII Австрийский и инфанта Изабел-

ла, штатгальтеры габсбургских Нидерландов. Они 

изображены на картине, показывающей любите-

лей искусства в фантастическом интерьере, объ-

Рис. 1. Ян Брейгель Старший. Натюрморт. 
Около 1607 г. 50,3 × 40,6. Деревянная панель, масло.

 Художественно-исторический музей Вены
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единяющем вид собственной кунсткамеры и ма-

стерской художника (совместно с Иеронимом II 

Франкеном, из коллекции Художественного му-

зея Уолтерс, США). Коллекционеры ценили свой 

частный музей, и их желание запечатлеть себя на 

фоне богатства и редкостей вполне понятно. Изо-

бражение ценителей искусства, которые обсужда-

ют полотно художника, тоже было довольно рас-

пространенным сюжетом, например «Любители 

искусства» Питера Кодде 1630 г. из коллекции Го-

сударственной галереи Штутгарта (рис. 2). Их ин-

терес связан скорее с радостью созерцания и, воз-

можно, живым обсуждением. 

В своей знаменитой книге о художниках 1604 г. 

голландский живописец Карел ван Мандер дает 

многочисленные оценочные комментарии по по-

воду качества картин, а также рассказывает о твор-

честве мастеров натюрморта, чьи работы не до-

шли до наших дней, например Людовика Янса ван 

ден Босха, писавшего цветочные натюрморты еще 

до Амброзиуса Босхарта Старшего: «Был еще не-

кий Людовик Янс ван ден Босх, также родившийся 

в Хертогенбосе. Он весьма хорошо писал фрукты 

и цветы и последние часто изображал в стеклянном 

сосуде с водой, причем употреблял на это так много 

труда и времени, что достигал почти полного сход-

ства с настоящими» [4, с. 128]. Мандер рассказы-

вает и о харлемском живописце Корнелисе Корне-

лиссене, и о лейденском художнике Якобе де Гейне 

Младшем [4, с. 487].

Материальная оценка картин часто не совпада-

ла с оценкой теоретиков искусства XVII в., которые 

считали натюрморты художествен-

ной имитацией «мертвых» объек-

тов. Так, Самуэль ван Хоогстратен 

в своей книге «Введение в искусство 

живописи» (Inleyding tot de hooge 

schools der schilderkonst, 1678) по-

мещает натюрморт на низшую сту-

пень художественной иерархии, 

однако подчеркивает, что «лучше 

проявить себя лучшим в одной из 

низших “степеней”, чем быть по-

средственным художником исто-

рической живописи» [5, p. 89]. 

В академических кругах оценка на-

тюрморта также не была положи-

тельной. В 1667 г. французский 

историк искусства Андре Фелибьен 

вынес следующее суждение: «Тот, 

кто прекрасно рисует пейзажи, сто-

ит над другим, не рисующим ниче-

го, кроме фруктов, цветов или ра-

кушек» [6, p. 50—51]. Голландский 

художник Герард де Лересс во вто-

рой части трактата «Большая книга 

для рисования» (Groot schilderboek, 

1707) также говорит, что натюрморты не имеют 

существенного значения и вряд ли ценители бу-

дущего ими заинтересуются [7, p. 260]. Любопыт-

но, что и Хоогстратен, и де Лересс сами работа-

ли в жанре натюрморта и весьма преуспели в нем. 

Помимо споров об иерархии живописных жан-

ров, в середине XVII в. были и размышления о ка-

честве живописи, о границах ее ценности и месте 

среди других искусств, например в сравнении с поэ-

зией. Художник Филипс Ангел ван Лейден выступил 

в гильдии живописцев на день святого Луки с ре-

чью, текст которой был опубликован в 1642 г. под 

названием «Похвала живописи» (Lof der schilder-

konst). Трактат Ангела весьма показательный, так 

как он является редким образцом внутрицехово-

го самоопределения: эта речь была сказана худож-

ником для художников. Ангел не вводит никакой 

иерархии в живописи, уравнивая все жанры. Он 

постоянно подчеркивает необходимость точной 

имитации материальных вещей, чтобы они казались 

«почти настоящими». Созерцание природных объ-

ектов гарантирует, что художник точно воспроизве-

дет оптические эффекты [8, p. 188—189]. Интерес-

но, что тут Ангел, можно сказать, вторит Мандеру, 

не вникая в дидактические описания и толкования 

картин и не пускаясь в критику жанров. Ангел раз-

мышляет о том, что аллегорические сюжеты и на-

тюрморты зритель или покупатель может интерпре-

тировать с точки зрения своего интеллектуального, 

социального и религиозного происхождения, но ху-

дожник не навязывает им свою концепцию, остав-

ляя свободу личностному восприятию. 
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Рис. 2. Питер Кодде. Любители искусства. 
Около 1630 г. 38,3 × 49,3. Деревянная панель, масло. 

Государственная галерея Штутгарта 
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Арнольд Хоубракен пишет трактат «Большой 

театр голландских художников», изданный в 1718—

1721 годах. Следуя академической традиции, он 

вводит иерархию жанров, преуменьшая ценность 

натюрмортов и пейзажей. Отсутствие в работе Хо-

убракена глав, посвященных признанным на сегод-

няшний день художникам, показывает изменения 

вкусов со времени его написания. Так, лишь мимо-

ходом упомянуты Ян Вермеер, Юдит Лейстер, Ра-

хель Рюйш. В 1750 г. Йохан ван Гоол опубликовал 

два тома своей книги «Новый театр голландских ху-

дожников» (De Nieuwe Schouburg der Nederlantsche 

kunstschilders en schilderessen). Этот двухтомник 

был задуман как исправление и дополнение к книге 

Хоубракена. Гоол работает над своей книгой с 1747 

или 1748 г. и издает ее в 1750 году. Он создал сдер-

жанное, подробное, насыщенное проверенными 

фактами повествование, но одновременно выска-

зал и оценочные суждения [9, p. 268]. Так, были вы-

соко оценены художники-натюрмортисты Рахель 

Рюйш и Ян ван Хейсум [10, vol. 1, p. 210—233; vol. 2, 

p. 13—30]. Аукционные дома XVIII в. поддержива-

ли идею «дорабатывания» картин, и, вторя им, Гоол 

считал, что добавление животных в натюрморты 

с фруктами создает дополнительный эффект, выра-

зительность [9, p. 281]. По мнению Гоола, для соз-

дания натюрмортов с цветами и фруктами для ху-

дожника не всегда достаточно житейского опыта, 

часто были необходимы специальные знания. Он 

приводит самый яркий пример живописца и энто-

молога середины XVIII в. Йоханнеса Гударта [10, 

vol. 1, p. 40—43].

К началу XVIII в. остаются популярными на-

тюрморты с цветами и фруктами, тогда как интерес 

к композициям vanitas, банкетов и завтраков посте-

пенно угасает. В XIX в. картины голландцев счита-

лись скучными и не представляющими ценности. 

XX ВЕК ОТКРЫВАЕТ 
НАТЮРМОРТЫ ВНОВЬ

В
озрождение интереса к голландским натюр-

мортам вообще и цветочным в частности 

происходило в начале XX в., картины доро-

жали на аукционах, а коллекционирование натюр-

мортов стало почти модой. Художественными об-

ществами и арт-дилерами Нидерландов и Бельгии 

было организовано несколько небольших выста-

вок натюрмортов. Наиболее знаменитым собира-

телем цветочных натюрмортов стал Питер де Бур, 

открывший в 1922 г. в Амстердаме галерею старых 

мастеров (Kunsthandel P. de Boer). В 1939 г. вели-

колепная коллекция нидерландских натюрмортов, 

принадлежавшая художнице Дейзи Линде Уорд, 

оказалась в Музее Эшмола в Оксфорде. Несколь-

ко позже, в 1966 г., значительная часть коллекции 

Генри Роджерса Бротона попала в Музей Фицуи-

льяма в Кембридже. 

Одна из ранних публикаций о цветочном натюр-

морте, написанная в 1928 г. и переизданная в 1975 г., 

принадлежит Ральфу Уорнеру [11]. В 1955 г. в жур-

нале «Старая Голландия» (Oud Holland) [12] гол-

ландский историк-искусствовед Лоренс Йоханнес 

Бол начал публикацию своего многочастного ис-

следования, касающегося систематизации творче-

ства художников, работавших в жанре цветочно-

го натюрморта и пейзажа. Бол работал в архивах 

Мидделбурга, впервые обращаясь к документам 

XVII века. Считается, что открытие голландского 

художника Адриана Коорте принадлежит именно 

Болу. Кроме того, Бол впервые выяснил многие био-

графические данные художников рассматриваемого 

периода и представил обзор их творчества со стили-

стическим анализом ключевых работ. Следующая 

работа Бола, вышедшая в 1960 г. уже на английском 

языке, обобщает и систематизирует изученный ра-

нее материал [13]. 

До наших дней труд Бола остается по многим во-

просам изучения цветочного натюрморта опорным. 

Исследователи следующего поколения — Сэм Си-

гал, Ингвар Бергстрём и Фред Мейер сумели уточ-

нить ряд важных событий из биографий художников, 

атрибуций и влияний, что значительно прояснило 

детали взаимодействия Фландрии и Голландии [14]. 

ИСКУССТВОВЕДЧЕСКИЕ 
ТРАКТОВКИ: ИКОНОЛОГИЯ 
И֪ОПИСАТЕЛЬНОСТЬ 

Н
еобходимо обозначить методологические 

подходы, которые установились в 1950—

1990-х гг. в западном искусствознании и за-

дали основные перспективы изучения голландской 

живописи. 

Шведский искусствовед Ингвар Бергстрём был 

одним из первых, кто охарактеризовал сюжеты 

голландского натюрморта как метафоры мораль-

ных и религиозных посланий. Надо отметить, что 

книга Бергстрёма [15] вышла на английском языке 

в 1956 г. — всего на несколько лет позже, чем кни-

га Эрвина Панофского «Ранняя нидерландская жи-

вопись» [16]. Бергстрём объединяет натюрморты 

vanitas в три группы. В первой присутствуют рекви-

зиты, связанные с земным существованием (книги, 

инструменты науки и искусства, документы, ценные 

вещи и предметы коллекционирования). Во второй 

группе объекты изображения символизируют крат-

ковременность жизни и смерть: череп и кости чело-

века или животных, механические и песочные часы, 

конфеты и масляные лампы, мыльные пузыри, цве-

ты и стаканы. И третья группа включает символы 
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возрождения жизни: пшеницу, лавр, плющ, кото-

рые часто находятся под черепом или венчают его. 

В этом ключе рассматриваются и цветочные натюр-

морты, так, первая глава книги посвящена четырем 

знаменитым живописцам цветочного натюрмор-

та: Яну Брейгелю Старшему, Амброзиусу Босхар-

ту Старшему (рис. 3), Якобу де Гейну Младшему 

и Бальтазару ван дер Асту; четвертая глава рассма-

тривает творчество Яна Давидса де Хема. 

Продолжает исследовать комплекс скрытых 

смыслов в жанровой и натюрмортной живописи Гол-

ландии XVII в. голландский искусствовед Эдди де 

Йонг. Иконологический подход де Йонга стремит-

ся «дешифровать пласты значений и скрытых ал-

люзий» [17, с. 392] в живописи. Де Йонг обращает 

внимание на лингвистичность голландской живо-

писи, связывая ее визуальные сюжеты с литератур-

ными отсылками к голландской поэзии XVII века. 

В своем эссе «Интерпретация натюрмортной живо-

писи: возможности и ограничения» [18, p. 129—149] 

де Йонг обращается к композиции Кристоффела ван 

ден Берге: «Мы встречаем хороший пример влияния 

изображенного черепа на другие элементы картины. 

Наблюдая композиционную согласованность, кото-

рой руководствуется художник, можно сказать, что 

символическое значение роз и других цветов под-

чиняется символике черепа. Розы могут интерпре-

тироваться по-разному, они ассоциируются с Вене-

рой, с символами любви, а также могут быть связаны 

с весной или чувством обоняния. Но здесь они под-

чиняются символу смерти, и эта мысль обобщенно 

выражена в картине: цветок вскоре увянет, жизнь 

человека — коротка и скоротечна» [18, p. 132]. Де 

Йонг обращает внимание на то, что символическое 

послание букета не отменяет и других мотивов его 

создания: интерес к цветам, тюльпаномания, раз-

витие ботаники и садоводства — эти интерпретации 

могут сопутствовать друг другу. Но что совершенно 

безосновательно, так это привязывание одного един-

ственного символа к отдельному цветку, потому что 

только соседство цветов и других предметов дает со-

вершенно уникальное, неповторимое послание. 

Профессор Чикагского университета Светлана 

Альперс одна из первых обратилась к критике ико-

нологического метода, настаивая на том, что гол-

ландское искусство XVII в. не было направлено на 

морализаторство или юмор. Оно стремилось макси-

мально подробно передать свое знание о внешнем 

мире через наблюдение и реалистичное описание. 

В монографии 1983 г. Альперс утверждает, что вос-

произведение образов мира несло в себе единый ин-

теллектуальный заряд [19]. Художник не стремился 

изобрести специальную живописную технику и по-

разить ею зрителя, а лишь считывал окружающую 

действительность и максимально реалистично отра-

жал ее в своих картинах, уделяя много внимания на-

учным открытиям в области оптики, географии. Это 

повлияло на мировоззрение художников и на спо-

собы воспроизведения задуманных сюжетов. Аль-

перс также противопоставляет повествовательность 

итальянской живописи изобразительности голланд-

цев. Она подвергает критике усложненность иконо-

логических толкований, пришедших, по ее мнению, 

из итальянской традиции восприятия и создания 

живописи: «Основной аспект голландского искус-

ства XVII века и, конечно, северной традиции, ча-

стью которой оно является, — это изобразительность 

(descriptive pictorial mode), в отличие от повествова-

тельного искусства Италии» [19, p. XX—XXI]. Крити-

ка иконологического метода в контексте голландской 

живописи XVII в. вообще и натюрмортов в частно-

сти обоснована. Иконологический метод изначально 

был разработан для интерпретации искусства XV—

XVI вв., которое часто было тесно связано с тексто-

выми источниками. Нередко живопись этого перио-

да зарождалась в контексте программных концепций, 

главным образом взятых из литературы и эмблем, 

и предназначалась для определенного социального 

круга и места. При использовании иконологическо-

го метода в отношении к искусству XVII в., в котором 

в значительной степени отсутствуют эти специфи-

ческие аспекты, необходимо сохранять меру и ак-

Рис. 3. Амброзиус Босхарт Старший. 
Цветы в вазе. 1618 г. 64 × 46. Деревянная панель, масло. 

Королевская галерея Маурицхёйс, Гаага
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куратность, учитывая череду огромных изменений, 

произошедших к этому времени в самих картинах 

и в социально-культурном контексте, в котором они 

функционировали [8, p. 190—191]. 

СОЦИАЛЬНО-
ЭКОНОМИЧЕСКАЯ 
ТОЧКА ЗРЕНИЯ

П
рофессор Гарвардского университета, англо-

американский историк искусств Норман 

Брайсон в своей книге «Взгляд на упущен-

ное» рассматривает голландские цветочные натюр-

морты как часть большой всемирной истории на-

тюрмортов [20].  

Брайсон выясняет, что именно объединяет жанр 

натюрморта в его целостности на протяжении столь-

ких веков в совершенно разных культурах. Во вве-

дении он обосновывает свою позицию в трех куль-

турных категориях: во-первых, жизнь вокруг стола, 

внутри интерьера, повседневность человека; во-вто-

рых, знаковые системы, которые кодируют жизнь 

вокруг стола (идеология, сексуальность, экономика, 

классовость); в-третьих, технология живописи как 

материальной практики с ее собственными специ-

фическими методами, экономическими ограниче-

ниями и семиотическими процессами [20, p. 105]. 

Изобилие букетов Амброзиуса Босхарта Старшего 

по своей сути не природное; оно связанно с челове-

ческим трудом, вмешательством и преобразованием 

природы. Голландские цветочные натюрморты — ан-

типасторальны, для своего воплощения они требуют 

много труда, высокого уровня организации садовод-

ства, освоения ботанических заимствований с ко-

лониальных территорий. Средневековые травники 

монастырей, справедливо отмечает Брайсон, всегда 

ограничены территориальным выбором растений, 

но натюрморты Босхарта обретают межконтинен-

тальный масштаб [20, p. 105]. Хотя сложные ботани-

ческие описания Карла Линнея Старшего появились 

лишь в XVIII в., голландцы на век раньше сделали их 

визуальный аналог, разложив детали цветов в ясные 

схематические таблицы [20, p. 106].

Кроме того, Брайсон выделяет несколько эко-

номических пространств, которые позволяют цве-

точным натюрмортам так интенсивно развиваться. 

Во-первых, это ботанические сады, подчас роскош-

ные, достойные только императорского размаха, 

во-вторых, это спекуляция, искусственное накру-

чивание ценности цветов на рынках, и, наконец, это 

сама живопись, столь сложная, требующая высо-

чайшего мастерства и востребованная только тогда, 

когда спрос на цветы был на пике [20, p. 109—110]. 

В рамках социально-экономического развития 

общества рассматривает цветочный натюрморт ис-

кусствовед Пол Тейлор, обращаясь к ряду ранее не 

изученных документов, связанных с этапами созда-

ния картин и особенностями общения между заказ-

чиками и художниками, исследуя экономический 

контекст: стоимость домов, садов и новых сортов 

цветов, тюльпаноманию, моду в области садовод-

ства и флористики [21]. 

ИСТОКИ ЦВЕТОЧНОГО 
НАТЮРМОРТА

Н
еобходимо выделить деятельность голланд-

ской исследовательницы Беатрис Брен-

нинкмейер-Де Рой, которая обращается 

к истокам формирования цветочного натюрморта. 

Она начинала свою карьеру как медиевист, опу-

бликовав в 1970-х гг. ряд статей на тему миниатюр 

Эгмондовского Евангелия. В дальнейшем исследо-

вательница перешла к изучению истоков и этапов 

формирования самостоятельного жанра цветочно-

го натюрморта. К сожалению, из-за ранней смерти 

Бреннинкмейер-Де Рой не успела написать моно-

графию. В 1996 г. коллегами была выпущена кни-

га, объединяющая две ее работы: лекцию и статью 

о Яне Брейгеле Старшем [1]. Опубликованная лек-

ция была прочитана в Институте искусства Курто 

в Лондоне и раскрывала своего рода иконографиче-

скую реконструкцию, этапы развития голландской 

цветочной живописи в XVII в.: особенности станов-

ления ботанической иллюстрации и изменяющиеся 

традиции изображения растений в XVI в. в книжных 

иллюстрациях, символическое толкование цветов 

в портретах английских и нидерландских художни-

ков. В статье рассматриваются натюрморты Йори-

са Хуфнагеля, Жака Ле Муана де Морга, гравюры 

Теодора де Бри, станковые натюрморты и рисунки 

Лудгера Тома Ринга Младшего. Исследовательский 

ракурс, заданный Бреннинкмейер-Де Рой, на наш 

взгляд, представляет особенный интерес, потому что 

выводит на поверхность художественные традиции, 

на которые живописцы опирались часто бессозна-

тельно, так как привычные для XVII в. иконогра-

фические схемы со временем утратили свои истоки, 

символические смыслы и трансформировались.  

ЕСТЕСТВЕННО-НАУЧНЫЙ 
АСПЕКТ НАТЮРМОРТНОЙ 
ЖИВОПИСИ

Г
олландский биолог, историк искусства Сэм 

Сегал в своих исследовательских интересах 

объединяет несколько тем: ботаника и эко-

логия, цветочный натюрморт и философия. Сегал 

пришел в искусствоведение из естествознания, 
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с 1960 по 1975 г. он руководил кафедрой ботани-

ческой экологии в Амстердамском университете 

и читал лекции в Утрехтском университете. 

Необходимо выделить его выставочные про-

екты [22; 23], открытые совместно с галереей Бура 

в Амстердаме, Музеем герцога Антона Ульриха 

в Брауншвейге и Художественным музеем в Хер-

тогенбосе в 1982—1983 годах. Основная заслу-

га Сегала в том, что он впервые в значительном 

объе ме проанализировал ботанический и зооло-

гический аспекты натюрмортной живописи, при-

менив меж дисциплинарный подход. Проекты Се-

гала подверглись критике, в частности, за то, что 

в его исследовании большее внимание обращает-

ся не на сами картины, а на растения. Критику-

ются неточные атрибуции и упрощенные схемы 

анализа [24, p. 51—52]. Но все же его вклад в си-

стематизацию и изучение наследия голландских 

мастеров велик. Старинный натюрморт во второй 

половине XX в. существенно вырос в цене и обрел 

небывалую популярность среди коллекционеров. 

Запросы на атрибуцию со стороны аукционистов 

и дилеров увеличивались, Сигал основал проект 

«Изучение натюрмортов» (Still Life Studies). Ос-

новная его цель заключалась в получении финан-

совых средств для создания обширного объема до-

кументации и библиотеки, которые служили бы 

базой для более глубоких исследований натюр-

мортной живописи.

Цветочный натюрморт исследуется в контексте 

ботанической науки и иллюстрации. Отдельные ра-

боты, посвященные этому вопросу, встречались и 

ранее [25], но именно к началу 2000-х гг. обозна-

чено новое понимание сюжетов этого жанра. Рас-

тения в натюрмортах рассматриваются вне симво-

лической нагрузки, как самостоятельный объект. 

Искусствоведы исследуют взаимосвязь между кол-

лекционированием, изображением предметов кун-

сткамер в натюрмортах и любознательностью, по-

степенно перерастающей в науку.  

Исследование иллюстрации с точки зрения ви-

зуального документа эпохи отражено в сборнике 

статей западных искусствоведов, который вышел 

по итогам конференции, состоявшейся в Нацио-

нальной галерее искусств в Вашингтоне в 2006 г. 

[26]. В данных статьях рассматриваются вопро-

сы появления ботанической науки, садоводства 

и ландшафтного дизайна, включая иллюстратив-

ный контекст рисунков и гравюр художников. Не-

обходимо выделить новаторский взгляд Клаудии 

Свон, профессора Северо-Западного университе-

та в Чикаго. На примере творчества Якоба де Гей-

на II [27] Свон рассказывает о росте натурализма 

в голландском искусстве Раннего Нового време-

ни, а также выясняет взаимосвязь между визуаль-

ным представлением и описанием. Свон приводит 

совершенно удивительное сопоставление: наря-

ду с подробным, достойным научной иллюстра-

ции изображением растений и насекомых де Гейн 

создает ряд перьевых рисунков, воспроизводящих 

сцены с ведьмами и колдовством в той же натура-

листической манере [28]. Тема сверхъестествен-

ного и реального выражена в творчестве де Гейна 

с одинаково подробным натурализмом и точно-

стью. Автор ставит закономерный вопрос об осо-

бенностях восприятия реальности в то время и со-

четания эмпирического и фантастического. 

ЗАКЛЮЧЕНИЕ

И
так, голландский цветочный натюрморт 

представляет особый интерес для иссле-

дователей и зрителей. В XVII в. цветочные 

натюрморты были роскошным подарком и одно-

временно возможностью любоваться драгоценны-

ми тюльпанами, когда стоимость луковицы была 

в несколько раз дороже самой картины. Теоретики 

искусства того времени, опираясь на академиче-

ские вкусы, принижали значимость натюрморта, 

тогда как сами художники определяли ценностные 

опоры своей живописи, стремясь к максимальному 

натурализму: именно такие картины хорошо про-

давались. 

В XX в. заданный Ингваром Бергстрёмом курс 

на изучение символических посланий в натюр-

мортах продолжает Эдди де Йонг и подчеркивает 

многообразный характер символизма в голланд-

ской живописи XVII века. Светлана Альперс, на-

против, критикует иконологический метод и пред-

ставляет живопись Нидерландов этого периода 

как пример визуальной культуры. Взгляд Нор-

мана Брайсона определяет феномен голландско-

го натюрморта на фоне развития общества потре-

бления, экономического процветания и изобилия. 

Наконец, в исследованиях последних двадцати 

лет проявляется все больший интерес к естествен-

но-научному аспекту натюрмортов и видится не-

которая критика идей Альперс: насколько ре-

альность, которую создают художники в своих 

работах, реальна? Натуралистический метод изо-

бражения далеко не всегда совпадает с научным, 

объективным методом познания в современном 

понимании этого термина.

Голландский натюрморт можно изучать раз-

ными методами, учитывая различные междисци-

плинарные контексты. Так, цветочные букеты — 

это текст, несущий послание; результат изменения 

социально-экономических обстоятельств; зеркало 

мировоззренческих позиций; отраженный научный 

опыт и, главное, радость созерцания Божественно-

го мира. Любознательность, мастерство и восхище-

ние природой — эти импульсы до сих пор чувству-

ются в букетах и фруктах, заражая нас, зрителей, 
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своей живой силой не мертвой натуры, а именно за-

печатленной жизни, как в поэтических строках гол-

ландского иллюстратора, гравера и поэта Яна Лёй-

кена [29, c. 562]: 

Я верю, Господи, и выразить не смею,
Сколь велика Тебе земная похвала!
Возможно ли сыскать белейшую лилею,
Что в белизне с тобой сравниться бы могла?2
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Abstract. Over three and a half centuries, the genre 
of fl ower still life created by Dutch artists experienced ups 
of interest and oblivion. There were the maximum assess-
ment of society in the form of high fees of the 17th centu-
ry artists; the criticism of connoisseurs and art theorists; 
the neglect in the 19th century and the rise of auction pric-
es and close attention of art critics, manifested from the mid-
dle of the 20th century to the present day. In the middle 
of the 17th century, there was already a hierarchy of gen-
res, based on both the subject and the size of the paint-
ings, which was refl ected in the price. Still lifes and land-
scapes were cheaper than allegorical and historical scenes, 
but there were exceptions, for example, in the works of Jan 
Brueghel the Elder and Jan Davidsz. de Heem. Art theorists 
Willem van Hoogstraten and Arnold Houbraken, resting 
upon academic tastes, downplayed the importance of still-
life painting. Meanwhile, the artists themselves, determin-
ing the worth of their paintings, sought for maximum natu-
ralism, and such paintings were sold well. 
In the 20th century, this genre attracted the attention 
of collectors in Europe and the United States. A revival 
of interest in Dutch still lifes in general, and in fl ower ones 
in particular, began in the 20th century, the paintings rose 
in price at auctions, and collecting them became almost 
a fashion. Art societies and art dealers of the Netherlands 
and Belgium organized several small exhibitions of still 
lifes. The course for studying symbolic messages in still 
lifes, presented by Ingvar Bergström, is continued by Ed-
die de Jong, who emphasizes the diverse nature of symbol-
ism in Dutch painting of the 17th century. Svetlana Alp-
ers, on the contrary, criticizes the iconological method and 
presents the Dutch painting of that period as an exam-
ple of visual culture. Norman Bryson’s view of Dutch still 
lifes is formed against the background of the development 
of a consumer society, economic prosperity and abundance. 
Finally, there has been an increasing interest in the natural 
science aspects of fl ower still-life painting in the research-
es of the last twenty years. Curiosity, skill, and admiration 
for nature are the impulses that can still be felt in the im-
ages of bouquets and fruits.
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life, fi ne art.
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