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Реферат. Впервые в отечественной историогра-
фии реконструируется история Школы избранных 
учеников, созданной в 1747 г. как дополнительное 
звено академического художественного образова-
ния. В статье используются культурно-историче-

ский и социально-психологический подходы. Автор 
обращается к многочисленным источникам XVIII—
XIX вв., хранящимся в Национальной библиоте-
ке Франции (Париж): трактатам, посвященным 
воспитанию и художественному образованию во 
Франции XVIII в., протоколам Королевской акаде-
мии живописи и скульптуры, переписке директоров 
Французской академии в Риме с директорами коро-
левских строений. В настоящее время Национальная 
библиотека Франции активно работает над оциф-
ровкой этих и других материалов, делая их доступ-
ными для исследователей всего мира.  Несмотря на 
то что данные источники в целом неплохо известны 
мировому научному сообществу, отечественные ис-
следователи обращались к ним крайне редко, а в рас-
сматриваемом автором контексте — никогда. 
Школа просуществовала всего 28 лет и явилась 
уникальным педагогическим экспериментом, на-
целенным на подготовку самых талантливых (из-
бранных) молодых мастеров (лауреатов Римской 
премии) к пребыванию во Французской академии 
в Риме, а в долгосрочной перспективе — на формиро-
вание элиты художественного мира. 
Имея целью рассмотрение Школы избранных уче-
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ников в системе французского академического ху-
дожественного образования, автор решает следу-
ющие исследовательские задачи: последовательно 
восстанавливает все обстоятельства основания 
и организации школы, раскрывает, в чем состоял 
замысел ее создателей, а также объясняет пози-
цию противников, постоянными нападками соз-
дававших напряженное дискуссионное поле вокруг 
существования данного учебного заведения. Кроме 
того, выявлены имена крупных художников, вышед-
ших из Школы избранных учеников, рассмотрены 
ее внутренний уклад, устав, особенности образо-
вательного процесса; определен круг людей, зани-
мавшихся им, установлено, какие книги имелись 
в распоряжении студентов. Уделяется внимание 
бытовой стороне существования школы: взаимо-
отношениям учеников и наставников, дисциплине, 
распорядку дня, финансовым затруднениям. Полу-
ченные результаты позволяют сделать вывод об 
успешности данного эксперимента, а также объяс-
нить, почему Школа избранных учеников была за-
крыта, не просуществовав и 30 лет, несмотря на 
явные успехи выпускников.
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Н
ациональная библиотека Франции 

(Париж) в настоящее время ведет 

активную работу по оцифровке 

своих фондов, которая сделала до-

ступными для исследователей всего 

мира многочисленные источники 

XVIII—XIX вв., в частности трактаты, посвящен-

ные воспитанию и художественному образованию 

во Франции XVIII в., протоколы Королевской ака-

демии живописи и скульптуры, переписку директо-

ров Французской академии в Риме с директорами 

королевских строений. В них содержится инфор-

мация об уникальном образовательном учрежде-

нии, ставившем своей целью подготовку наиболее 

талантливых и даровитых молодых мастеров.

Aкадемическое художественное образование во 

Франции к середине XVIII столетия представля-

ло собой устоявшуюся и успевшую стать привыч-

ной систему. Главным и основным учреждением, 

принимавшим на обучение студентов, являлась 

Королевская академия живописи и скульптуры 

(Académie royale de peinture et de sculpture), осно-

ванная в 1648 г. в Париже и после нескольких ре-

организаций и усовершенствований ставшая об-

разцом для всех прочих художественных академий 

Европы (далее — Королевская академия). Кроме 

нее, с 1705 г., как вполне современное художествен-

ное учебное заведение, функционировала Акаде-

мия Св. Луки, существовала также школа рисунка 

при мануфактуре Гобеленов. Постепенно начался 

процесс организации соответствующих школ в про-

винции, чтобы дать возможность молодым худож-

никам получать образование на местах и избежать 

переполнения столичных учебных заведений. Так, 

в 1726 г. была основана школа в Тулузе, в 1747 — 

в Руане, в 1752 — в Реймсе, в 1753 — в Марселе, 

в 1756 — в Лионе, в 1758 — в Амьене, в 1767 — в Ди-

жоне и в 1777 — в Туре [1]. Процесс демократиза-

ции художественного образования во Франции до-

стиг апогея в 1766 г., когда Ж.-Ж. Башелье основал 

в Париже частную школу рисунка, принявшую 1500 

учеников. Среди них были как восьмилетние дети, 

так и их отцы — в основном ремесленники, работав-

шие в области декоративно-прикладного искусства 

и нуждавшиеся в соответствующих навыках. 

Королевская академия продолжала, разумеет-

ся, оставаться самым элитным и престижным учре-

ждением в области художественного образования. 

Здесь одновременно учились порядка 200 студен-

тов, которые по завершении учебного процесса мог-

ли принять участие в конкурсе на Большую Рим-

скую премию, а получив золотую медаль, обретали 

право в течение трех лет продолжать образование во 

Французской академии в Риме — своеобразном зару-

бежном филиале парижской Королевской академии. 

В 1747 г. новоназначенному директору Ко-

ролевской академии Шарлю-Антуану Куапелю 

(1694—1752) пришел в голову план создания до-

полнительного звена академического образования, 

предназначенного для обучения самых талантли-

вых молодых мастеров, уже ставших лауреатами 

Римской премии и ожидавших отъезда в Италию, — 

Школы избранных учеников (Ecole des élèves 

protégés)1. 

Заметим, что эта образовательная институция 

получила явно недостаточно внимания со сторо-

ны исследователей. Отечественные ученые не за-

нимались историей школы, хотя упоминания о ней 

есть в трудах Ю.К. Золотова, А.К. Якимовича и дру-

гих авторов. Ситуация во французской историо-

графии неоднозначна. О школе с достаточной сте-

1  Название можно дословно перевести с французского языка 

как «школа учеников, находящихся под протекцией». Известно 

несколько его переводов, например «Школа протежируемых уче-

ников», «Школа избранных художников» и «Школа избранных 

учеников». Нами принят последний вариант, поскольку он встре-

чается в трудах ведущего исследователя западноевропейского 

искусства Ю.К. Золотова и, соответственно, более привычен для 

отечественной искусствоведческой традиции [2, с. 153].
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пенью подробности писал еще в середине XIX в. 

Л. Куражо. Он собрал основные факты, касающи-

еся основания и работы этого учебного заведения. 

С тех пор интерес к нему был весьма умеренным. 

Если о Французской академии в Риме существует 

целый корпус литературы на французском языке, 

то Школа избранных учеников лишь упоминается 

в трудах исследователей как переходная ступень от 

начального академического образования к заверша-

ющему. Краткую характеристику дает ей А. Лапоз 

в книге, посвященной истории Французской акаде-

мии в Риме [3, p. 226—228]. П. Нолак в монографии 

1918 г., посвященной Ж.-О. Фрагонару (в молодо-

сти являвшегося одним из «избранных учеников»), 

кратко рассказывает о школе и ее судьбе, не вдава-

ясь, впрочем, в подробности [4, p. 20—26]. А. Лааль, 

издавшая в 2006 г. книгу о провинциальных школах 

рисунка, об интересующем нас учебном заведении 

пишет лишь, что «основанная в 1748 году школа 

в 1777 году была заменена на пансион» [1, p. 161]. 

Некоторое внимание школе уделено в диссертаци-

онном исследовании Ф. Морван-Беккера 2010 г. 

[5, p. 120—127], однако его больше интересует фи-

нал ее существования, в частности те реформы, ко-

торые планировал провести в ней новый директор 

Королевской академии Ж.-Б.-М. Пьер. 

Нам же представляется, что о Школе избранных 

учеников имеет смысл говорить c точки зрения со-

временной науки как об оригинальном эксперимен-

те, связанном с важнейшими философскими и педа-

гогическими идеями своего времени. Именно с этой 

точки зрения рассматривается имеющийся в нашем 

распоряжении материал.

Лауреатам Римской премии приходилось дол-

го ждать отправки за границу, поскольку мест во 

Французской академии в Риме было всего двенад-

цать. Ш.-А. Куапель  (рис. 1) полагал, что, коротая 

время до поездки, молодые люди могли бы усилен-

но заниматься, дабы подготовиться к путешествию 

и лучше использовать возможности, которые пре-

доставляла им Италия. Рассказ Н. Кошена о путе-

шествии в Италию маркиза де Мариньи, будущего 

директора королевских строений и патрона Акаде-

мии, побудил Ш.-А. Куапеля написать рассуждение 

о пользе таких поездок для учеников. 

Польза эта была давно очевидна, поскольку 

в Риме на тот момент уже почти сто лет функцио-

нировала Французская академия, однако Ш.-А. Ку-

апель счел нужным изложить некоторые свои сооб-

ражения. Он отмечает необходимость «готовиться 

к таким путешествиям заранее путем серьезных раз-

мышлений, чтобы по-настоящему увидеть различ-

ные шедевры, украшающие Италию, ибо… по-на-

стоящему видеть не так просто… Сколько людей 

думают, что видели то, на что они просто смотрели… 

В самом деле, сколько мы встречали учеников, ко-

торые вернулись из Италии такими же, какими туда 

отправились, потому что использовали свои кисти 

лишь для того, чтобы, не обращаясь даже к нату-

ре, воспроизводить идеи, почерпнутые у своих учи-

телей в Париже» [6, р. 307]. Поэтому, как полагает 

Ш.-А. Куапель, для подготовки хорошо иметь два-

три дополнительных года.

В проекте нового учебного заведения, пред-

ставленном им директору королевских строений 

Ш.-Ф.-П. Ленорману де Турнему, значилось: «…выс-

шее образование, которое ранее начиналось лишь 

в Риме, отныне будет начинаться в Париже… Ко-

ролевская школа, которая обучала лишь рисун-

ку, будет отныне учить лепить и писать маслом…» 

[7, р. LIV—LV]. В самом деле, в помещениях Ко-

ролевской академии ученики занимались рисун-

ком, но живописи каждый учился в мастерской 

того мастера, к которому был приписан, т. е. осва-

ивал живопись в индивидуальном порядке, а не по 

академической программе. Ш.-А. Куапель считал 

необходимым создать такую программу хотя бы для 

нескольких избранных учеников. Программа была 

рассчитана на три года, что не исключало, впро-

чем, возможности ее прохождения за более крат-

кий срок. Проект, предложенный Ш.-А. Куапелем 

и сформированный на его основании устав нового 

заведения, объяснял особенности устройства шко-

Рис. 1. Ш.-А. Куапель. Автопортрет. 1734. 
Масло, холст. 98,1 × 80. 

Центр Гетти, Лос-Анджелес. Источник: https://www.getty.edu/
art/collection/objects/104848/

charles-antoine-coypel-self-portrait-french-1734/
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лы и распорядок жизни учеников. Ниже приводит-

ся ряд пунктов проекта по публикации Л. Куражо:

«3. Шесть учеников будут жить вместе в од-
ном доме под присмотром руководителя, избран-
ного Академией. Они будут есть за одним столом 
с профессором и носить казенную одежду. Король 
будет оплачивать их занятия в области истории 
и географии…

4. Его Величество жалует каждому учени-
ку стипендию в 400 ливров на их содержание 
и нужды, связанные с обучением. Сюда причис-
ляется жалованье руководителю и преподавате-
лю, жилье, питание и плата двум слугам. Расхо-
ды Его Величества на все не должны превышать 
15 000  ливров в год.

5. Вот распорядок, которого следует придер-
живаться в школе:

 каждый день с утра шесть учеников являют-
ся в Академию в сопровождении их руководителя 
и профессора географии и истории;

 ученики-живописцы будут работать в Гале-
рее Аполлона или над собственными композиция-
ми, или над копиями с предложенных им картин. 
Руководитель, находясь в глубине галереи и зани-
маясь собственными произведениями, будет по-
давать им пример и ободрять их видом собствен-
ного труда;

 ученики-скульпторы будут заниматься в за-
лах Академии копированием античных статуй, а 
иногда также работать над собственными произ-
ведениями. Один из двух слуг не будет выпускать 
их из поля зрения;

 учитель истории и географии будет препода-
вать им ежедневно с семи часов утра до девяти 
летом и с восьми до десяти зимой. Занятия будут 
проходить в том помещении, где вечером ставят 
модель. Посторонние ученики смогут посещать 
эти занятия, также как покровительствуемые 
ученики смогут ходить на занятия по анатомии 
и перспективе;

 когда ученики прочтут удачный кусок из 
истории, который представляет хороший сюжет 
для живописи, они должны будут набросать соот-
ветствующие эскизы, что не только послужит им 
упражнением, но и поможет удержать историче-
ские факты в памяти. Ученики будут представ-
лять эти эскизы на суд Академии каждую первую 
субботу месяца, и по памяти перескажут истори-
ческий сюжет…

 с апреля по октябрь ученики раз в месяц бу-
дут выезжать в окрестности Парижа, чтобы обо-
зреть сооружения и виды, способные вдохновить 
их на новые идеи и сформировать вкус. Учеников 
на этих прогулках будут сопровождать директор 
и профессор» 

[7, p. 13—15]. 

На руководителя школы возлагалось существенная 

ответственность, что было закреплено в регламенте: 

«Руководитель покровительствуемых уче-
ников будет обязан часто давать отчет об их 
успехах и поведении Директору и Генерально-
му распорядителю строений. Если среди учени-
ков обнаружится тот, кто пренебрегает заня-
тиями, чьи нравы служат дурным примером для 
других или кто не ведет себя с должной благо-
пристойностью, то он будет отчислен. Академия 
же объявит конкурс на освободившиеся места» 

[7, p. 13—15].

Проект получил поддержку директора коро-

левских строений Ф.-П.Л. де Турнема, который 

не только одобрил начинание Ш.-А. Куапеля, но 

и присвоил ученикам совершенно беспрецедент-

ную привилегию: возможность каждый год лично 

демонстрировать свои произведения королю, что 

было утверждено в 1750 году.

Проект Ш.-А. Куапеля вызывал у современни-

ков вопросы. Во-первых, это была очень дорого-

стоящая затея, которая на деле обходилась королю 

в 18 000 ливров в год, не считая оплаты помещения 

для пансиона. Подобные траты предполагались ради 

шести учеников (для сравнения: на Академию в Риме 

тратилось максимум 33 000 ливров в год, обычно же 

не более 25 000). Если за три года, пишет автор ано-

нимного письма, всего один ученик оправдает ожида-

ния, то стоимость его обучения составит 45 000 лив-

ров [7, p. 42—53]. Второе возражение заключалось 

в том, что, по мнению неизвестного автора, нахо-

дить каждые три года по шесть исключительных да-

рований практически невозможно. Тем более, вы-

бор должен осуществляться из ограниченного числа 

академических учеников. Наконец, автор оспаривает 

необходимость широкой образованности для худож-

ника, считая, что для него «все, что не имеет непо-

средственного отношения к самой живописи, являет-

ся потерянным временем» [7, p. 46]. Он прямо пишет, 

что изучать исторический сюжет нужно тогда, когда 

за него принимаешься, а не напрягать память усвое-

нием исторического материала заранее. 

Еще один важный момент, вызывавший скепсис 

у некоторых критиков школы, состоял в несовпаде-

нии возраста учеников и предложенного жизненно-

го уклада заведения. Так, лауреатам Римской пре-

мии было в среднем от 18 до 24 или даже 26 лет, т. е. 

они были совершенно взрослыми людьми. При этом 

их помещали на полный пансион, день был распи-

сан по минутам, а на выход в город в рабочие дни 

требовалось специальное разрешение, заверенное 

директором школы. Ученики оказывались полно-

стью изолированы от внешнего мира и полностью 

подчинены директору школы и академическому на-

чальству, имевшему право в любой момент нагря-
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нуть с проверкой. Держать молодых людей собира-

лись в почти монашеской строгости, в проекте даже 

звучала идея ношения ими некой униформы.

Это, несомненно, требует объяснений, которые 

лежат в области господствующих в то время педа-

гогических идей. В данном случае мы имеем дело 

с педагогическим экспериментом. Еще задолго до 

Ж.-Ж. Руссо проблемы воспитания молодежи за-

нимали умы европейских мыслителей. В частно-

сти, их волновал вопрос развития талантов и фор-

мирования гениев. Вполне общеизвестный факт, 

что «рецепты» такого рода искали еще в эпоху Воз-

рождения и на заре эпохи барокко. Так, братья Кар-

раччи, основатели Болонской академии, предла-

гали молодому художнику, желающему овладеть 

мастерством, объединить «мощную манеру Мике-

ланджело», «передачу натуры Тициана», «чисто-

ту и величие Корреджо» и «строгую уравновешен-

ность Рафаэля» и т. д.

Таким образом, в молодые умы внедрялась идея 

«унаследовать все мыслимые достоинства и умения, 

накопленные художниками предыдущих столетий» 

[8, с. 40]. На вопрос, как это сделать, пытались от-

ветить разработчики академических программ как 

в Италии, так затем и в других европейских странах.

Очевидно, что данная проблема должна была 

интересовать и создателей Королевской академии. 

Заметим, однако, что основание этого заведения 

происходило в несколько особых исторических 

условиях и потому имеет определенные особен-

ности. Разумеется, вопрос образования был важен 

для первых старейшин академии. Ш. Лебрен разра-

ботал и представил королю соответствующий план, 

наглядно показывающий, какие знания требуют-

ся мастеру кисти или резца. «Акцент был сделан 

на необходимости приобретения глубоких знаний 

по архитектуре, геометрии, перспективе, арифме-

тике, анатомии, астрономии и истории» [9, p. 91]. 

М. де Шарнуа (согласно ряду архивных источни-

ков Шармуа. — Е. А.), один из основателей Королев-

ской академии, представил 20 января 1648 г. свое со-

чинение, зачитанное в присутствии короля и двора. 

Назначение его доклада состояло в том, чтобы объ-

яснить высочайшим особам необходимость акаде-

мического художественного образования в государ-

ственном масштабе. Любопытен вывод, сделанный 

в конце доклада. Потратив годы на приобретение 

этих знаний, считал М. де Шарнуа, художник не смо-

жет смириться с положением ремесленника и будет 

стремиться к иному, более высокому положению, ко-

торое и должна обеспечить Королевская академия 

своим членам [10, p. 205]. Социальный аспект, та-

ким образом, выступает на первый план. Академия 

создается как элитный профсоюз.

В то же время, обучая сотни молодых людей, 

Королевская академия имела в виду не масштаб-

ное производство «гениев», а создание континген-

та достаточно хороших мастеров, которые перей-

дут рубеж ремесленничества и поднимут авторитет 

профессии на новую высоту. Добившись для себя 

нового положения, академики могли подумать уже 

и о том, как из образованного и имеющего соот-

ветствующее самосознание молодого живописца 

сделать выдающегося и даже гениального мастера. 

Этим объясняется, почему студенты Школы избран-

ных учеников имели такой солидный возраст: сна-

чала (в академии) их воспитывали как людей опре-

деленного положения, давали образование, а потом 

уже пытались сформировать из них «великих» или 

хотя бы выдающихся мастеров.

В литературе того времени немалое внимание 

уделяется понятию гения, причем гением, по пред-

ставлениям того времени, можно обладать, а не быть. 

«Большинство людей, — пишет Р. Де Пиль в книге 

“Понятие о совершенном живописце”, —  понимают 

под ним тот пыл воображения, который производит 

изобилие мыслей, а также то тайное вдохновение 

и то воодушевление, которые позволяют создавать 

выдающиеся вещи» [11, p. 23]. Р. Де Пиль разъяс-

няет, впрочем, что гений следует упражнять и раз-

вивать посредством упорной работы. XVIII век не 

мог отказаться от идеи, что гений можно взрастить, 

Рис. 2. План Лувра и прилегающих к нему зданий, 1752. 
Здание Школы избранных учеников помечено буквами «gg» 

[16, p. 39]
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сформировать, а божественный огонь следует под-

держивать. В знаменитой «Энциклопедии» Д. Ди-

дро и Ж.Л. Даламбера это растолковывается самым 

обстоятельным образом: «Счастье художника — ро-

диться с искрой гениальности… Но художнику недо-

статочно иметь гений... нужно, чтобы его руки были 

послушны… и способны с точностью провести ли-

нию, которой требует воображение… Глаз нужен [ху-

дожнику] так же, как и рука… Обучение же необходи-

мо, дабы усовершенствовать глаз и руку… Обучение 

требует полного внимания и постоянной настойчиво-

сти в течение многих лет». Любопытно, что лучшим 

временем для обучения автор статьи считает тот пе-

риод, когда «наши органы, как наружные, так и вну-

тренние заканчивают формироваться; это время… 

с пятнадцати до тридцати лет» [12, p. 252]. 

Художник и теоретик живописи М.-Ф. Дан-

дре-Бардон в своем трактате говорит, что гений, 

тео рия и практика суть три слагаемых, необходимых 

хорошему живописцу. Гений дается человеку свы-

ше при рождении, однако без постоянных, упорных 

занятий гениальность не принесет плодов. «Знание 

принципов… искусства совершенно необходимо для 

того, чтобы направлять гений, отмечать допускаемые 

им неточности, формировать вкус…» [13, p. 36—37]. 

Обладать гением, но пренебрегать занятиями даже 

вредно, это создает «опасную иллюзию» собствен-

ной значимости, делает человека самонадеянным, 

что рано или поздно приведет к разочарованию. По 

логике М.-Ф. Дандре-Бардона, получая гений, чело-

век получает и новый груз ответственности. Теперь 

он просто обязан стремиться к просвещению и осва-

ивать соответствующие навыки. 

Любопытно выяснить, откуда пришла идея изо-

ляции учеников. Здесь можно вспомнить труды 

Дж. Локка, который в своих «Мыслях о воспитании» 

(1693) объяснял, как важно ограждать юношество 

от влияния порочной общественной среды. Англий-

ский просветитель, как известно, высказывался про-

тив школ в пользу домашнего воспитания, так как 

недостатки такового «бесконечно предпочтительнее 

той дерзости, плутовства и насилия, которым науча-

ет школьная среда» [14, с. 459—460]. Организаторы 

Школы избранных учеников, видимо, читали рабо-

ты Дж. Локка и соглашались со многими его идеями, 

поскольку на французском языке трактат о воспи-

тании вышел уже в 1695 г. с предисловием перевод-

чика, в котором подчеркивался передовой характер 

этого сочинения [15, s.p.]. Поэтому Школа избран-

ных учеников представляла собой пансион семейно-

го типа и не слишком походила на школу в широком 

смысле этого слова. Ученики изымались из общества 

и помещались в «идеальную семью», где «отцом» над 

ними был руководитель, который не только следил 

за их образованием, но и надзирал за поведением. 

Количество учеников — шесть человек — также от-

вечало семейному характеру школы. 

Рис. 3. Л.-М. Ванлоо. Портрет Карла Ванлоо. 
1764. Масло, холст. 74 × 58. Версаль. 

Источник: Renard Ph. Portrait & autopotraits d’artiste au XVIIIe 
siècle. Paris, La Renaissance du livre. 2003. P. 107.

Удался ли этот экстраординарный эксперимент? 

Конкурсный набор пришлось устраивать дважды: 

в августе и декабре 1748 года. По итогам двойного 

конкурса сформировался первый состав студентов, 

куда вошли Габриэль-Франсуа Дуайен, Жан-Ба-

тист Утен, Шарль Франсуа Пьер де Ла Траверс, Фи-

либер-Бенуа де Ларю, Эдм Дюмон, Огюстен Пажу. 

Школе было предоставлено здание меж-

ду Лувром и улицей Фроманто. На плане № 4 из 

четвертого тома «Французской архитектуры» 

Ж.-Ф. Блонделя [16] школа помечена латинской 

буквой «i». На плане № 5 те же помещения, пред-

назначенные для школы, жизни и занятий учени-

ков помечены буквами «gg» (рис. 2). Блондель пи-

шет, что это помещение «служит теперь мастерской 

господину Ванлоо, здесь также размещены избран-

ные ученики Его Величества» [16, p. 39]. Л. Куражо 

указывает, что по случаю основания школы купи-

ли «белье, столовое серебро, посуду из меди и фаян-

са, шесть кроватей, шесть комодов и шесть мольбер-

тов» [7, p. 28]. 31 декабря 1748 г. каждый из шести 

учеников получил 36 ливров на личные расходы.

Первым директором школы был назначен Жак 

Дюмон-Римлянин (1701—1781), который, одна-

ко, пробыл в должности всего три месяца. Ему на-

следовал Карл Ванлоо (1705—1765), остававший-

ся во главе школы до своей смерти в 1765 году. Это 
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человек, которому предприятие Ш.-А. Куапеля на 

девяносто процентов обязано своим успехом. Сле-

дуя идее семейного пансиона, К. Ванлоо относил-

ся к ученикам как к собственным детям и со всей 

ответственностью осуществлял попечение о них. 

М.-Ф. Дандре-Бардон в сочинении «Жизнь Карла 

Ванлоо», своеобразном некрологе мастера, напи-

санном сразу после его смерти, сообщает: «Он был 

искренен, наивен, простодушен, воодушевлен…» [17, 

p. 51]. К. Ванлоо (рис. 3) никогда не рассматривал 

свой пост как синекуру. «Он считал свои обязанно-

сти выполнением государственного долга, которое 

требует от него всех возможных усилий, направлен-

ных к образованию учеников… С каким внимани-

ем надзирал он за их занятиями, наблюдал их успе-

хи!.. Заря едва лишь занималась, а он уже держал 

кисти в руках, заходящее солнце заставало его еще 

за мольбертом… Молодые ученики привыкли сле-

довать этому примеру и подражали своему дирек-

тору во всем, что от них зависело… все дни, исклю-

чая те, что посвящены исполнению религиозного 

долга, они отдавали работе. Результаты подобно-

го образа действия были превосходны. Карл видел, 

как успехи учеников возрастали день ото дня. Он 

следил за ними, торопил их, помогал им советами… 

Ученики же со своей стороны… старались завоевать 

сердце Апеллеса, который надзирал за ними…» [17, 

p. 32—33]. 

Д. Дидро также в нескольких словах обрисовал 

характер К. Ванлоо, который вышел у него иным, 

чем у М.-Ф. Дандре-Бардона. Философ пишет, что 

Карл был требователен к себе и «не пренебрегал со-

ветами учеников, искренность которых он возна-

граждал пощечиной или пинком, хотя уже минуту 

спустя раскаивался в своем поступке и исправлял 

недочеты» [18, с. 107]. Это, впрочем, не противоре-

чило представлениям того времени о семейственно-

сти и не мешало ученикам ценить своего учителя. 

Известен следующий эпизод. В 1754 г. во Француз-

ской академии в Риме освободилось место. Маркиз 

де Мариньи, бывший тогда директором королев-

ских строений, отправил запрос в Школу избранных 

учеников, кого из питомцев было бы целесообраз-

ней отправить за Альпы. Никола-Бернар Леписье, 

первый художник короля, ведущий переговоры со 

школой, ответил маркизу де Мариньи следующим 

письмом: «Выбор мог пасть только на трех учени-

ков-живописцев… г-на Фрагонара, занимающегося 

в школе уже год, г-на Монне, который провел здесь 

девять месяцев и г-на Брене, чьи занятия продолжа-

ются четыре месяца. Однако, милостивый государь, 

эти три ученика столь живо чувствуют необходи-

мость в уроках… г-на Ванлоо в том, что касается ко-

лорита и композиции, что нижайше просят позво-

лить им закончить занятия под руководством столь 

превосходного учителя» [19, p. 37—38]. 

Кое-что известно и о внутренней жизни ма-

ленькой школы. П. Нолак пишет, что все хо-

зяйственные заботы лежали на плечах супруги 

Ванлоо Кристины Соми. Она, заметим, имела пре-

красный голос, которым двадцатью годами ранее 

стяжала себе славу в Париже. Теперь музыка была 

забыта, и госпожа Ванлоо занималась обеспече-

нием сколько-нибудь сносного быта своего семей-

ства и шести великовозрастных учеников. Выпла-

ты от короля поступали не слишком регулярно. 

Если до 1755 г. дело еще шло, то с этого времени 

на школе стали существенно экономить [4, p. 24]. 

С 1759 г. выплаты практически прекратились. Су-

пруги Ванлоо подавали в Академию рапорты и жа-

лобы на нехватку средств, тратили на содержание 

школы собственные деньги. Желая помочь свое-

му директору и самим себе, ученики школы при-

думали посылать свои неоплаченные счета пря-

мо в Академию с просьбой использовать для их 

оплаты задержанные на несколько лет стипендии. 

Источники почему-то умалчивают, как отреагиро-

вала на это Академия, надо думать, что существен-

но эта выходка дела не поправила. 

В школе определенно был сделан упор на гума-

нитарное образование учеников. Можно предпо-

ложить, какие книги служили этой цели. Историю 

Рис. 4. Г. Вуарио. Портрет Жана-Баттиста Мари Пьера. 
1757. Масло, холст. 130,5 × 97,5. Версаль. 

Источник: Renard Ph. Portrait & autopotraits d’artiste au XVIIIe 
siècle. Paris, La Renaissance du livre. 2003. P. 98.
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сначала преподавал Ф.-Б. Леписье, по совмести-

тельству секретарь и историограф Королевской ака-

демии. Человек весьма ученый, Леписье в 1752 г. 

опуб ликовал каталог картин из королевского собра-

ния с краткими биографиями художников и толко-

ванием всех исторических сюжетов [20]. Этот труд, 

несомненно, был хорошо известен ученикам.

После смерти Леписье в 1755 г. препода-

вать историю в Школе избранных учеников стал 

М.-Ф. Дандре-Бардон, также автор трактата о жи-

вописи [13], труда по всеобщей истории [21], пред-

назначенного для художников и скульпторов, 

и большого специализированного труда по исто-

рии костюма [22]. Даты выхода этих книг относят-

ся к 1760—1770-м гг., но работа над ними протека-

ла именно тогда, когда Дандре-Бардон преподавал 

в школе, а, значит, своими исследованиями он на-

верняка делился с учениками. 

В 1755 г. школе пришлось распрощаться с важ-

нейшей привилегией — правом учеников лично 

представлять свои произведения королю. Акаде-

мия сделала это под двумя предлогами. Во-первых, 

потому, что «покровительствуемые ученики поль-

зуются честью, которую большая часть академи-

ческого сообщества никогда не получит» [7, p. 37]. 

Во-вторых, потому, что эта честь «оборачивается 

против самих учеников, которые, представив свои 

работы королю, считают бесполезным обучение 

в Риме, поскольку уже имели счастье получить та-

кое одобрение двора, как будто они уже там побыва-

ли» [7, p. 37]. Оба предлога демонстрируют только 

одно — зависть академических чиновников к уче-

никам Школы. Выставить свои работы ученикам 

удалось только еще один раз — в 1767 году. Это, 

однако, была выставка «имеющая целью предста-

вить полотна суждению Королевской академии» 

[23, p. 1], т. е. полностью находящаяся в ведении со-

ответствующего учреждения. 

В 1765 г. К. Ванлоо скончался от удара. После 

этого дела в школе расстроились. На смену преж-

нему учителю пришел его племянник — Луи-Ми-

шель Ванлоо, хороший художник, однако не столь 

одаренный педагог. Еще хуже дела пошли после от-

ставки господина де Мариньи, который наследовал 

Ш.Ф.П. де Турнему и долгие годы продолжал по-

кровительствовать школе. Воспользовавшись сме-

ной кабинета после смерти Людовика XV, новый 

директор Королевской академии Жан-Батист Мари 

Пьер (рис. 4) составил любопытный документ, на-

звание которого можно перевести как «Замечания 

по поводу школы избранных учеников в Париже»2. 

Если резюмировать все соображения, изложенные 

им на многих страницах, то выяснится, что шко-

ла плоха с любой стороны: забирает много денег, 

поощряет самомнение молодых людей и неуваже-

2  Полный вариант этого документа см.: [7, р. 115—132].

ние к учителям, отбивает желание продолжать об-

учение в Италии. Ученики, писал Ж.-Б.-М. Пьер, 

столь великовозрастны, что из Италии возвраща-

ются чуть ли не в сединах, а на прочих учеников 

Французской академии в Риме оказывают самое 

дурное влияние. Он возложил обязанности дирек-

тора школы на Ж.-М. Вьена, вместе с которым раз-

работал новую сокращенную программу обучения, 

но и в таком виде школа продолжала раздражать 

Академию. В итоге в 1775 г. школа была оконча-

тельно упразднена.

Тем не менее, как бы ни ругали школу акаде-

мики, из нее вышли Жан-Оноре Фрагонар (1732—

1806), Жак-Луи Давид (1748—1825), Жан-Антуан 

Гудон (1741—1828), Огюстен Пажу (1730—1809), 

Мишель Клодион (1738—1814), Луи-Жан-Франсуа 

Лагрене (1725—1805), Этьенн де Лавалле-Пуссен 

(1735—1802), Габриэль-Франсуа Дуайен (1726—

1806), Франсуа-Андре Венсан (1746—1816) и мно-

гие другие, менее известные, но вполне состоявши-

еся мастера. Разумеется, нельзя считать, что своим 

талантом и успехами эти мастера обязаны только 

данной школе. Однако им, несомненно, был поле-

зен опыт обучения в этом своеобразном пансионе, 

о чем свидетельствует цитированный выше отказ 

нескольких учеников уехать в Италию раньше вре-

мени. Еще один важный показатель — то, что из 

школы почти не было отчислений. Несмотря на то 

что академическое начальство, нагрянув с провер-

кой, время от времени фиксировало нарушения, 

такие как несанкционированное отсутствие неко-

торых учащихся, за всю историю школы отчислен 

был всего один ученик. 

Школа просуществовала всего 28 лет и не вошла 

на постоянной основе в структуру академического 

образования, однако закрыта она была отнюдь не 

из-за того, что эксперимент Ш.-А. Куапеля оказал-

ся неудачным. Напротив, идеи этого энергичного, 

инициативного директора вполне себя оправдали, 

образовательное учреждение воспитало многих хо-

роших и даже превосходных мастеров. Оно закон-

чило свое существование потому, что ушли люди, 

которые обеспечивали его успех: сам Ш.-А. Куа-

пель, Ш.Ф.П. де Турнем, де Мариньи, К. Ванлоо. Бу-

дучи по сути частной инициативой нескольких энту-

зиастов, школа не вписывалась в систему Академии. 

Ученики были отделены от основного состава ака-

демических воспитанников и даже вознесены над 

многими взрослыми мастерами. Из учеников шко-

лы готовили элиту. Несколько лет им даже был от-

крыт личный доступ к самому королю. Это раздра-

жало академических чиновников.

Считаясь частью Академии и будучи ей подот-

четной, школа вызывала у академиков ревность, 

воспринималась как чужеродный элемент, конкури-

рующий с прочими составляющими академической 

системы. При таком отношении школа не могла 
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просуществовать дольше, чем находились у власти 

ее основатели и покровители, однако в истории 

художественного образования Школа избранных 

учеников осталась как смелый и успешный экспе-

римент.
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Abstract. For the fi rst time in Russian historiography, 
the article reconstructs the history of the School of Selected 
Students, established in 1747 as an additional link of ac-
ademic art education. The article uses cultural-histori-
cal and socio-psychological approaches. The author refers 
to the numerous sources of the 18th—19th centuries stored 
in the National Library of France (Paris): treatises devot-
ed to upbringing and art education in France in the 18th 
century, protocols of the Royal Academy of Painting and 
Sculpture, correspondence of the directors of the French 
Academy in Rome with the directors of royal buildings. 
Currently, the National Library of France is actively work-
ing on digitizing these and other materials, making them 
available to researchers around the world. Despite the fact 
that these sources are generally well known to the world 
scientifi c community, they have been extremely rarely re-
ferred by Russian researchers, and never in the context 
considered by the author. 
The School existed for only 28 years and was a unique ped-
agogical experiment aimed at preparing the most talent-
ed (selected) young artists (laureates of the Prix de Rome) 
to enter the French Academy in Rome and, in the long 
term, at forming the elite of the art world. 
In order to review the School of Selected Students 
in the system of French academic art education, the author 
solves the following research tasks: consistently reconstructs 
all the circumstances of the School’s foundation and orga-
nization, reveals its creators’ intentions, and also explains 
the position of its opponents, who, with their constant at-
tacks, created a tense discussion fi eld around the existence 
of this educational institution. In addition, the article iden-
tifi es the names of major artists who left the School of Se-

lected Students; examines its internal structure, char-
ter, features of the educational process; defi nes the circle 
of people who were engaged in teaching; establishes which 
books were available to students. The author pays atten-
tion to the School’s everyday life: the relationship between 
students and mentors, discipline, daily routine, fi nancial 
diffi culties. The results obtained allow us to conclude that 
this experiment was successful, and explain why the School 
of Selected Students was closed without having existed for 
30 years, despite the obvious successes of its graduates. 
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