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Реферат. В статье рассматривается анима-
листическое искусство как значимый историко-
художественный феномен, ставший областью ис-
следования зарубежных и российских авторов. Ана-
лизируются важные вопросы, касающиеся специфи-
ки анималистики и связанных с ней размышлений 
мировоззренческого плана. 
Автор рассуждает на темы морали, задается 
вопросом о роли животных в человеческой исто-
рии, отмечает негативные результаты потреби-
тельского отношения человека к живой природе и 
в этой связи необходимость позитивного и береж-
ного отношения к ней. 
Внимание читателя обращается на анималистиче-
ское искусство как благодатную сферу воздействия 

на чувства и мысли человека, особенно в эпоху гло-
бальных перемен. Выявляется позиция художника, 
исследователя, смотрящего и изучающего мир жи-
вой природы. В этом аспекте акцентирован исто-
рический пласт отдельных эпох, в которых ярко 
выявлена образная природа животных и в ней ка-
чества знаковости, символа, как опознавательных, 
концентрированных смыслов. 
В первой группе вопросов рассматривается анима-
листическое искусство с образовательной точки 
зрения, позволяющей взглянуть на изображения 
зверей и птиц с позиции ученого, изучения. 
Вторая группа связана с методом работы худож-
ника-анималиста, раскрывающим особенности 
жанра. Мировоззренческий аспект, определяемый 
взглядами художников на мир животных, неразры-
вен с изобразительным, т. е. воплощением зверей 
и птиц в художественном образе. Данный аспект 
также предполагает разговор о специфике анима-
листики, которая в трудах русских исследователей 
нашла ясное и точное выражение. 
Актуальность темы обозначается важностью 
разговора о проблемах экологии, приобретших 
в современном мире ярко выраженный характер. 
Эта всеобщая концепция сохранения природного 
мира, ставшая универсальной, открыла новый 
пласт значимости анималистического искус-
ства. 
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На современном этапе, когда происходит переоцен-
ка главного принципа — взаимоотношения челове-
ка с природой, обращение к миру животных, в том 
числе и в историко-художественном аспекте, при-
обретает высокую значимость.
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Мне кажется, что есть еще что-то 

помимо ума и умения, или тон-

кости, или чистоты. Возможно, 

это животное.

Nigel Rothfels. Еsenting Animal. 
Indianay Press, 2002

Н
а протяжении всей истории, на-

чиная с древних времен, мир 

флоры и фауны всегда включал-

ся в сферу интересов человека, 

находил отражение в изобрази-

тельном искусстве, имел теорети-

ческое осмысление в научном и художественном 

творчестве. Изобразительное анималистическое 

искусство в разных культурах всегда было пока-

зателем человеческого мышления о природном 

мире, о том, что он думал о животном и о себе. 

Диапазон таких взаимоотношений в истории был 

многогранен. 

Мифы, сказания, ритуалы, изобразительные 

каноны и символы свидетельствовали о развет-

вленной коммуникативной сфере и области по-

знания, в которых флора и фауна были не от-

влеченной темой, а плодом коллективного или 

индивидуального ума. Понятно, что восприятие 

природы и животных не может оставаться в диа-

пазоне устоявшихся тем и изобразительных при-

емов. Луиза Липпинкотт, Андреас Блюм [1] от-

мечают, что большие изменения во взглядах на 

мир природы произвело философское наследие 

просветительской эпохи, промышленная рево-

люция, идеи Ч. Дарвина и последовавшая за ними 

интеллектуальная трансформация, механические 

изобретения промышленной революции. Многие 

традиционные роли, отводимые животным, пере-

вернули наше представление о них. Звери и пти-

цы теперь не связаны божественной целью, наде-

ляемой человеком, они стали самодостаточными. 

Со временем живая природа все более подверга-

лась настоящим широкомасштабным междисци-

плинарным исследованиям. Ее судьба слишком 

важна, чтобы ученый рассматривал ее в границах 

какой-то одной академической дисциплины. По-

степенно формировался широкий взгляд на при-

роду, исполненный сложных и многообразных 

жизненных проявлений.

В настоящей статье мы рассмотрим точки зре-

ния ученых и художников на анималистическое 

искусство как явление неординарное и специфи-

ческое в истории, осветим их авторские позиции, 

значимые критерии во взглядах на мир живой 

природы, оценим работы художника-анимали-

ста. Посмотреть на данную деятельность непо-

средственно через призму разных точек зрения 

представляется важным. Опираясь на размышле-

ния исследователей, можно сконструировать це-

лостную картину бытия природного мира, в ко-

тором осмысляется место и роль животных как 

культурного явления. Историко-культурный под-

ход позволяет определить место анималистики 

как специфического художественного феномена. 

Типологический ракурс поможет обозначить раз-

личные точки зрения исследователей по степени 

важности их оценок. Такими значимыми акцен-

тами выступают:

1. Взгляд на анималистическое искусство с об-

разовательной точки зрения.

2. Взгляд на анималистическое искусство раз-

ных периодов истории.

3. Взгляд на анималистическое искусство в ра-

курсе экологических проблем.

Первый аспект теоретического осмысления, 

касающийся образовательных вопросов, объяс-

няется законами человеческого познания, изу-

чением изобразительного искусства, в том чис-

ле анималистического, которое представляется 

не менее сложным, чем человек, имеющий свою 

специфику. Второй аспект, на котором сосредо-

точены исследователи, объясняется свойствами 

анималистического искусства в разные перио-

ды истории. Наконец, третий аспект высвечива-

ет нравственную позицию мыслителей во взгля-

дах на мир живой природы, ставшую очевидной 

в эпоху обострения экологических проблем, на-

шедшую отражение в искусстве современной ани-

малистики.

Таким образом, в основу статьи положены три 

группы вопросов, которые волновали русских и за-

рубежных ученых. Теоретическое осмысление ани-

малистического искусства рассмотрим начиная 

с конца XVIII в. и до наших дней, т. е. с начала ос-

мысления теоретиками ряда проблем анималисти-

ческого искусства, их взглядов в истории, которые 

высветили свойства феномена анималистики как 

специфического, самобытного художественного яв-

ления.
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АНИМАЛИСТИЧЕСКОЕ 
ИСКУССТВО 
С ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЙ 
ТОЧКИ ЗРЕНИЯ
КОНЕЦ XVIII — НАЧАЛО XXI ВЕКА 

П
ервый этап (конец XVIII в.) в истории изу-

чения анималистического искусства связан 

с появлением литературы образовательного 

характера [2]. Эпоха Просвещения и открытие в Ев-

ропе и России светских учебных заведений способ-

ствовали концентрации научной мысли прежде всего 

на вопросах учебного плана. Этому способствовала 

организация частных художественных мастерских, 

а затем академий, которые поставили процесс изуче-

ния на профессиональную стезю. Приведем пример. 

В русской Академии художеств с момента ее возник-

новения образовались классы по основным родам и 

жанрам искусства, ориентированные на конкретную 

область обучения. Теоретики и сами педагоги стали 

освещать вопросы их специализации на страницах 

периодических изданий. 

Так произошло, когда в 1763 г. был открыт 

класс «зверей и птиц». Его открытие благотворно 

сказалось на обучении этому искусству первых рус-

ских художников-анималистов. Под кураторством 

немецких мастеров учащиеся шаг за шагом учились 

раскрывать специфические черты анималистики, 

подражая природе. До этого времени животное не 

выступало объектом изучения и правдоподобно-

го изображения. Поскольку в Академии художеств 

были организованы разные классы по роду деятель-

ности: «исторический», «батальный», «ландшафт-

ный», «бытовой», «цветов и плодов» — и в каждом 

из них могли фигурировать звери и птицы, важно 

было научить будущих художников их правильно-

му изображению, так как звери, птицы, насекомые, 

вся видимая флора должны были легко узнаваться 

в пейзаже, в натюрморте, на бытовой картине и т. п. 

Поэтому делался акцент на узнаваемости вида, по-

роды зверей, их внешней схожести и знании анато-

мии, чтобы они выглядели «исправного рода». С це-

лью изучения животных классифицировали на две 

группы: «звериная с птицами» и «дворовыми ско-

тами». Тогда же сложилось мнение, что «род» ани-

малистики будет полноценным, если изображать 

зверей и птиц в разных положениях, состояниях, 

отводя им место в соответствующих жанрах и изо-

бражая отдельно. 

Понимая всю сложность трактовки живот-

ных, в стенах Академии художеств стали появ-

ляться всевозможные руководства, справочники 

по их изучению, а именно как изображать зверей 

в ландшафте, бытовой среде, в натюрморте. По-

лагалось, что, чтобы достичь мастерства «чрезвы-

чайной и отменной работы», следовало выполнять 

множество упражнений, неоднократно штудиро-

вать натуру. Только такой опыт поднимет анима-

листику до степени превосходного изображения 

«дел Божьих и человеческих». Как видим, наря-

ду с другими жанрами: «историческим», «цветоч-

ным с фруктами и насекомыми», «ландшафтным», 

«портретным», «баталическим», — анималистиче-

ский уже в тот ранний период продемонстрировал 

свои особенные художественные качества, требу-

ющие серьезного изучения. Д.А. Ровинский счи-

тал, что анималистический жанр заслужил право 

быть отдельным, самостоятельным. Он говорил об 

эстетических качествах анималистики, о мастер-

стве живописцев, что поднимало искусство изо-

бражения животных на уровень высокого профес-

сионализма [3]. 

Хотя в Академии художеств анималистический 

жанр не занял ведущих позиций, как, например, 

исторический портрет, тем не менее существенно 

то, что он стал включаться в программу академи-

ческого образования. Уметь изображать животных 

полагалось всем: историческим живописцам, бата-

листам, жанристам, пейзажистам, мастерам натюр-

морта и т. д. Когда Н.Н. Врангель говорил о прин-

ципе подражания природе, который был положен 

в основу академического обучения анималистиче-

скому искусству в XVIII в., он подразумевал тща-

тельное изучение натуры, всматривание в ее ма-

терию, аналогично тому, как это умели делать 

художники-голландцы XVII в. [4].

Процесс обучения в академиях художеств 

XVIII—XIX вв. шел полным ходом, а следом за ним 

и теоретическое осмысление многих вопросов. Ака-

демическое обучение, приверженное традициям, 

определенным художественным приемам, находи-

ло соответствующее отражение у теоретиков, кото-

рые фиксировали достижения в образовании и про-

исходящие в стенах академии изменения. Перемены 

стали очевидными в XX в., когда специализирован-

ная учебная литература появлялась чаще. Она как 

бы выходила из-под контроля академий, приобре-

тала разную направленность. Сами художники по-

свящали себя литературному творчеству, на стра-

ницах книг, журналов делились непосредственным 

опытом. 

С позиции понимания сущности анималистиче-

ского искусства в суммарном, целостном варианте 

заслуживает внимания отдельный мемуарный труд 

художника-анималиста В.А. Ватагина «Воспоми-

нания. Записки анималиста», вышедший в 1980 г., 

уже после смерти художника [5]. В его основу были 

положены материалы более раннего издания — 

«Изображение животного» (1957) [6]. Много важ-

ных моментов затрагивает мастер, касаясь спе-

цифики анималистического образа. Животное, по 

Портнова И.В. Исследование феномена искусства анималистики в трудах зарубежных и российских авторов /c. 418–429/



ОБСЕРВАТОРИЯ КУЛЬТУРЫ. 2023. Т. 20, № 4 /КАФЕДРА/  421  

его мнению, является слож-

ным объектом, который тре-

бует много знаний, умений, 

навыков. Он полагал, что про-

цесс работы анималиста, при 

всей близости к методам дру-

гих художников (портретиста, 

пейзажиста, жанриста и т. д.) 

базируется на более длитель-

ных, преимущественно натур-

ных, этапах работы над моде-

лью. При близкой общности 

последовательных ступеней 

изучения человека и живот-

ного (от конструктивно-пла-

стического строя к рисованию 

с гипсовых моделей и чучел 

к живой натуре) особенности 

и сложность труда анималиста 

заключаются в самой модели, 

подвижной, часто меняющей 

свое положение, не позиру-

ющей, которая и предполага-

ет относительно длительный 

процесс работы с натуры, а не 

в мастерской.

Труд В.А. Ватагина и кни-

га скульптора-анималиста 

И.С. Ефимова «Об искусстве 

и художниках», которая так-

же вышла после смерти масте-

ра [7], содержат ценный мате-

риал, касающийся специфики 

искусства анималистики, по-

нимания художественно-тео-

ретических взглядов худож-

ников, их отношения к миру 

живой природы, приемов работы в скульптуре 

и графике. Методическая литература по данному 

вопросу в те годы была еще недостаточной. От-

рывочные сведения по анатомии животных, опи-

сание общих этапов их рисования содержались 

в учебных пособиях по основам рисунка и изо-

бразительной грамоты. Вышедшие в конце 1960-х 

и в 1970-е гг. книги А.О. Барща [8], Г.Н. Карлова 

[9], В.С. Кузина [10], А.Е. Терентьева [11] частич-

но восполнили этот пробел. Художники останав-

ливались на специфике анималистического искус-

ства, методах работы анималиста, рассматривают 

характер анималистического наброска, зарисовки, 

этюда, приемы работы над ними, выработанные 

в ходе собственной практики. Говоря о скульптуре, 

мастера вели разговор о процессе создания скульп-

турного образа, обращали внимание на качества 

и свойства различных материалов (камня, дере-

ва, керамики, меди), раскрывали технологические 

процессы работы в них. На страницах популяр-

ных в то время журналов, таких как «Декоратив-

ное искусство», «Искусство», «Юный художник», 

«Юный натуралист», В.А. Ватагин, Д.В. Горлов, 

И.С. Ефимов, Б.Я. Воробьев и другие художни-

ки-анималисты XX в. подчеркивали определяю-

щее значение живой натуры в рисовании, говори-

ли о любовно-творческом отношении к ней, давали 

рекомендации рисующим.

Современные зарубежные авторы, такие как 

Ли Дж. Эймис [12], Натаниэль Уоллок [13], Джей 

Си Эмберлин [14], Хью Лайдман [15], не мень-

шее внимание уделяют вопросам образователь-

ного характера, в частности профессиональному 

рисованию зверей и птиц (изучению скелетно-

го строения, анатомии, пластики и т. д.), вплоть 

до подробных инструкций. Так, Ли Джей Эймис 

описывает все последовательные этапы изобра-

жения животных. Дэвид Уэбб демонстрирует раз-

нообразные способы работы акварелью, приемы 

свободного письма.
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Рис. 1. А. Миньон. Цветы и фрукты. 1669–1679. 
Холст, масло. 75 × 63. Маурицхёйс, художественная галерея, Гаага. 

Источник: https://portrets.ru/natyurmort/minon-abraham/
minon-abraham-natyurmorty.html
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неоднократно обращались к изображению зверей, 

наблюдаемых ими в реальности, и тех, которых 

не видели, не имели представления о том, как они 

выглядят, что не мешало им видоизменять и пре-

ображать их по своему замыслу. Действительно, 

звери, птицы, насекомые охотнее подвергаются 

стилизации, фантастическим превращениям, не-

жели другие материальные формы. Их природная 

конструкция настолько многолика, что ее можно 

моделировать во всевозможных ракурсах и видах. 

Здесь авторы говорят о живой природе, представ-

ляющей сферу множественного разнообразия. Еще 

пример — мир флоры и фауны на голландских, не-

мецких, французских натюрмортах XVII—XVIII вв. 

(рис. 1).

В картинах нет заметного изменения форм, 

напротив, подчеркивается реальная конструк-

ция. Выписанные в своих миниатюрных под-

робностях прозрачные крылья стрекоз, богатые 

цветовым колоритом и узором крылья бабочек, 

стройный ряд тонких ножек пауков или барха-

тистость «одеяния» гибкого тела гусениц, от-

ливающий здоровый блеск оперения экзотиче-

ских птиц, шкурок зайцев, белок, кошек и других 

представителей звериного царства свидетель-

ствуют о явном восторге художников живой фи-

зической материей. Мастера стремились как 

можно красочнее и достовернее передать весь ко-

лористический узор этой материи. Мадлен Пино, 

П. Стерджесс [19] отмечают, что букеты цветов 

с фруктами, насекомыми, зверями и птицами да-

вали художникам возможность проявить свою 

виртуозность. Чем сложнее были букеты, тем 

изощреннее выглядела живопись. Даже совре-

менного зрителя удивляет степень скрупулезного 

письма каждой детали, на которую ссылались ис-

следователи [19; 20]. Животные на картинах гол-

ландских художников XVII в., в частности Пауля 

Поттера, выглядят не менее натурально, словно 

настоящие (рис. 2).

Художественная оценка этого историко-куль-

турного периода и происходящих в нем процес-

сов базировалась на любви к материи. При этом 

смысловая символическая нагрузка остается зна-

чимой. На картинах художников демонстрирует-

ся не просто порхающая бабочка, ползущий жу-

чок, божья коровка с огненно-красным панцирем 

и белыми горошинами на бликующей поверхности 

или перламутровые ракушки с улитками на белос-

нежной драпировке, а целое «мироздание» во всех 

биологических закономерностях и тонкостях. В ка-

ждом из них заключен природный смысл. Пред-

меты и живые модели одухотворены мыслями ху-

дожника. Поэтому в творениях мастеров разных 

культур формируется образ, наделенный чертами 

человеческой эмоциональности, и он часто облека-

ется в форму символа. Отсюда подход исследова-
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Можно сказать, что эти публикации, не являю-

щиеся в настоящем смысле научно-исследователь-

скими, все же имеют «интернациональное» значе-

ние, активно внедряясь в творческий обиход как 

художников-профессионалов, так и любителей из 

разных стран, формируя художественное видение, 

вкус и нравственно-этические установки читателей 

во всем мире (в том числе и в России, где некото-

рые из них переведены и изданы).

В итоге широкий аспект образовательных во-

просов всякий раз подчеркивает всю сложность 

искусства анималистики как культурного фено-

мена, проявлявшегося в разные периоды истории.

АНИМАЛИСТИЧЕСКОЕ 
ИСКУССТВО РАЗНЫХ 
ПЕРИОДОВ ИСТОРИИ

В
 конце XIX — начале XX в. в связи с интере-

сом к разным темам изобразительного ис-

кусства, устройством выставок, аукционов 

о жанре анималистики стали писать чаще. В раз-

ные исторические периоды, начиная от древних 

и заканчивая современностью, животное всегда 

выступало значимым персонажем, включенным 

в человеческую жизнедеятельность. Заметим, что 

в качестве критериев яркого, запоминающего-

ся искусства исследователи выбирают ряд эпох, 

например древности, классической античности, 

Средневековья, вспоминают эпоху Просвеще-

ния или романтизма XVIII—XIX вв., не оставля-

ют без внимания и XX столетие. Об этом много 

писали з арубежные авторы: Натаниэль Уоллок 

[13], Сиан Льюис, Ллойд Ллевеллин-Джонс [16], 

Кэрол Хикс [17], Джо селин Тойнби [18]. Вы-

бор классического искусства, вероятно, связан 

с традиционным исследовательским интересом 

к большим историческим стилям и ярким прояв-

лениям художественного потенциала в области 

анималистики. 

Рассмотрим период Средневековья. Казалось 

бы, эпоха схоластики оставила природу в сторо-

не или привела к серьезному переосмыслению ее 

роли, забвению античного философского учения 

о материи. Животные превратились в чистый сим-

вол, утратили свою природную сущность. В изо-

бразительных мотивах доминируют не реальные, 

а фантастические образы. Тем не менее налицо сле-

дующий факт, отмеченный исследователями. Ког-

да мастер Средневековья изображал, например, 

химер, гаргулий на готических соборах или коней 

на русской иконе, он так или иначе за основу брал 

реальное животное, только потом его преобразо-

вывал в согласии с замыслом, соответствующими 

канонами.  На протяжении столетий художники 



ОБСЕРВАТОРИЯ КУЛЬТУРЫ. 2023. Т. 20, № 4 /КАФЕДРА/  423  

Рис. 2. П. Поттер. Пегая лошадь. 1650–1654. 
Холст, масло. 49 × 45. Музей Гетти, Лос-Анджелес. 
Источник: https://gallerix.ru/storeroom/1946731234/

N/1689282470

телей к анализу анималисти-

ческого искусства с разбором 

его символической природы. 

Об этом пишет Хоуп Б. Вер-

несс в своей книге «Конти-

нуальная энциклопедия ани-

малистической символики 

в мировом искусстве» [21]. 

Животные выступают мета-

форами, сквозь которые, по 

мнению автора, как в зерка-

ле, проявляются мировые 

культуры. Посредством зна-

кового смысла, как полагает 

автор, можно говорить о пе-

рекрестке культур, их иден-

тичности.

Таким образом, анима-

листика XVII—XVIII вв. ин-

тересовала исследователей 

как знаковое звено на пути 

познания природы и нашла 

продолжение в последующее 

время.

Еще один аспект в изу-

чении анималистического 

искусства, который рассма-

тривался в трудах исследо-

вателей, — это эпоха XIX в. 

с ее так называемой «лоша-

диной» культурой. Тогда 

много писали об «иппиче-

ском жанре» (изображении 

лошади) в русском искус-

стве. Информации было до-

статочно, было что доно-

сить до сознания знатоков 

и любителей лошадей. Например, журналы по 

коневодству, наиболее популярные из них: «Кон-

нозаводство и коневодство», «Коннозаводство 

и охота», «Журнал спорта» — рассматривали ак-

туальные вопросы развития коннозаводческих 

хозяйств, разведения породистых лошадей, ос-

вещали хроники ипподромных испытаний, про-

граммы летних и зимних забегов и пр. Наряду 

с этим анализировалось творчество художни-

ков-анималистов. Сами коннозаводчики охотно 

писали о своих любимых лошадях и мастерах, 

их изображающих, в частности о Н.Е. Сверч-

кове (рис. 3), Ф.А. Рубо, П.О. Ковалевском 

и др. [22].

Неординарность данной исследовательской 

линии заключалась в том, что знатоки лошадей 

смогли дать аналитическую оценку творчеству ху-

дожников, увидели в них дарование, определив-

шее целую линию развития анималистики под на-

званием «иппический жанр». Показательны также 

статьи авторов, которые писали о первом русском 

скульпторе-анималисте П.К. Клодте — скульпторе 

коней. Таковы публикации А.Г. Ромма [23], 

Н.Н. Рубцова [24], В.Н. Петрова [25]. Они отме-

чали безукоризненное знание скульптором ло-

шадей, его приверженность анализу живой нату-

ры, указывали на то, что анималистический жанр 

в скульптуре, прежде всего в лице П.К. Клодта, 

обрел качества самостоятельного бытования, по-

лучив распространение в разных видах скульпту-

ры (рис. 4).

Знание П.К. Клодтом анатомии и природы 

лошадей позволило ему лепить их во всех видах 

и положениях, они выходили из его рук как жи-

вые. К. Шилковский, автор воспоминаний о рус-

ском скульпторе-анималисте Н.И. Либерихе, пи-

сал о П.К. Клодте: «Раз как-то в беседе со мной, 

сравнивая лепку лошадей барона Клодта и одно-

го модного художника, Николай Иванович ска-

зал: “Если бы можно было оживить клодтовскую 
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АНИМАЛИСТИЧЕСКОЕ 
ИСКУССТВО В РАКУРСЕ 
ЭКОЛОГИЧЕСКИХ ПРОБЛЕМ

А
ктивное развитие биологической науки 

в конце XIX и в XX в. позволило дать адек-

ватную оценку природе. Как бы заново 

открылся смысл понимания значимости общей 

биологической взаимосвязи материи в рамках 

целостной вселенной. Еще во второй половине 

XX в. в связи с изменением картины развития 

анималистического искусства появилось боль-

шое количество публикаций, в которых рассма-

триваются социально-нравственные вопросы. 

Все более зазвучали темы общечеловеческие, фи-

лософские. В этом отношении можно отметить 

статьи В.А. Тихановой [27], которые носят ха-

рактер художественно-критических очерков. Они 

важны постановкой проблемы, тесно связанной 

с нравственно-этической оценкой, вытекающей 

из самой сути творчества художника-анималиста. 

Автор отмечает, что в многообразии выразитель-

ных средств и приемов, к которым обращаются 

художники XX в., ясно определяется концепция 

сохранности живой природы, соотносимая с за-

дачами анималистического искусства на совре-

менном этапе. Тогда все чаще 

стали фигурировать каталоги 

выставок художников-ани-

малистов, в том числе и пер-

сональных, в ряде которых 

подчеркивается значимость 

анималистического искусства 

в связи с насущными пробле-

мами современности, а имен-

но взаимодействием челове-

ка с миром живой природы.

Уже в ранней библейской 

истории прослеживаются эти 

связи. Бог привел Адаму жи-

вотных, и человек дал им име-

на. Здесь два важных момента. 

Адам и животные не стоят по 

отдельности, они вместе, зна-

чит, взаимодействуют. Второй 

аспект — как происходит дан-

ная коммуникация? Нам по-

нятна картина этого общения. 

У первого человека нашлось 

множество имен, чтобы на-

речь каждого зверя и птицу по 

отдельности. Животное оказа-

лось под покровом человека, 

и у него есть свое собственное 

имя, посредством которого 

он будет общаться с Адамом. 
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лошадь и этого конька, то последний жить бы 

не мог, у него ни почек, ни легких нет, а клод-

товский конь жил бы да жил — у него все есть”» 

[26, с. 57]. Именно в силу анализа натуры, на что 

обращали внимание авторы, скульптору удава-

лось достичь высокой степени воплощения обра-

за. Светотень, объемы, ритмика звериных форм 

в скульптурном материале выглядят выразитель-

ными, еще более подчеркивая качества реальной 

натуры. Авторы писали о древнем материале — 

бронзе, которая в руках скульптора-анимали-

ста обретала схожесть с живыми лошадьми. Они 

стремились охарактеризовать значение творче-

ства П.К. Клодта в русской скульптуре XIX в., 

подчеркнуть его роль основоположника анима-

листического жанра в российской пластике, од-

ного из первых русских скульпторов, в совер-

шенстве овладевшего техникой литья из бронзы. 

Для нашего исследования эти издания представ-

ляют интерес, так как в них более обстоятельно 

рассматривается творчество русских скульпторов 

и живописцев-анималистов XIX века. В результа-

те иппические изображения представляли целое 

направление в западном и русском изобразитель-

ном искусстве, особенно многогранно проявив-

шее себя в России.

Рис. 3. Н.Е. Сверчков. Лошадь в конюшне. 1850. Холст, масло. 
Псковский государственный объединенный историко-архитектурный и художественный 

музей-заповедник. Источник: http://www.art-catalog.ru/picture.php?id_picture=12087
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В данной коммуникативной 

цепочке прослеживается бла-

го и мироустройство самого 

Творца, а человек смотрит на 

вверенное ему царство зверей 

и птиц с позиции ответствен-

ного лидера и защитника. Че-

ловек, природа, животные 

сотворены в явной гармонии. 

Так было в ранней истории, 

и все поменялось в будущем. 

Зарубежные и русские 

авторы много рассуждают 

на тему морали, что свя-

зано с эпохой глобальной 

природной неустойчивости. 

Размышления о нравствен-

ности возникают в тот мо-

мент, когда человек начина-

ет использовать животное 

в угоду своим целям. Мно-

гие авторы пишут о служе-

нии животных людям [28], 

подразумевая под этим их 

жесткую эксплуатацию. 

Мари Вомак [29] говорит 

о включенности животных 

в спорт и охоту. Она — ис-

конное развлечение цар-

ствующих особ — считалась 

обязательной придворной 

церемонией. Пышная и ис-

требительная охота име-

ла широкое распространение на Западе и по всей 

территории обширной России, особенно в ее гу-

берниях [30]. Стойкий интерес к данной теме 

объясняется культурными традициями, суще-

ствующими как на Западе, так и в России. В сре-

де богатых европейцев было модным разведение 

животных в зверинцах и питомниках, которые ис-

пользовались и для охоты. 

О потребительском отношении к природе пи-

сал Клайв Филлипс [31]. Рассматривая драмати-

ческую трансформацию отношений между людь-

ми и животными, автор указывал на то, что живые 

существа стали просто ресурсом в целях челове-

ческого прогресса, который привел к очевидному 

разладу во взаимоотношениях. Нет ни одной ци-

вилизации, которая бы не была варварской. Не-

сомненно, что выстроенная столетиями иерар-

хия связей человека с живой природой заключена 

в нравах людского общества. Как бы человек ни 

обожествлял зверя или птицу, он считал их своей 

собственностью и часто ощущал свое могущество 

перед животными. Например, древние египтяне 

представляли анималистический образ возвышен-

ным и величавым, словно на пьедестале почета. 
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Рис. 4. П.К. Клодт. Кобыла с жеребенком. 1854–1855. 
Бронза, литье. Государственный музей изобразительных искусств им. А.С. Пушкина, 

Москва. Источник: https://www.pushkinmuseum.art/
data/fonds/olk/mlk_sk/mlk_sk_2/index.php

Однако они не о природе заботились, не ее пре-

возносили. Их интересовал вполне утилитарный 

религиозный культ, направленный на них самих. 

Полуобнаженные торсы воинов на мраморных го-

рельефах с Парфенона на рисунках итальянцев не 

уступают в статике и мощи коням, напротив, их 

силы уравниваются. Только конь здесь находится 

под всадником, он не самостоятельное, а покорное 

человеку существо на вечной службе у него.

С таким подходом ранняя гармония отноше-

ний «человек — природа — животные» оказалась 

обреченной. Мэтью Старший [32] задается вопро-

сом: можно ли говорить о новых истинах и стандар-

тах в XX в. или животные по традиции продолжают 

рассматриваться с потребительской точки зрения, 

а напряжение между человеком и природой будет 

только нарастать? Человек продолжит мнить себя 

монархом, его взгляд будет основываться на власти. 

Об этом размышляет Рэнди Маламуд в своей книге 

«Знакомство с животными и визуальной культурой» 

[33]. Автор заключает, что при утилитарно-потре-

бительском отношении человек не сможет занять 

позицию мастера, разумного творца, восстановите-

ля разрушенной экосферы. 
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Изучая сложную организацию звериной жиз-

ни, описывая ее законы, например инструменты, 

которыми пользуются животные, формируя сре-

ду своего обитания, многие авторы подчеркивают 

мудрость ее устройства. Они называют весь этот 

жизненный процесс «архитектурой животных». 

Стараясь ее сохранить, Хоуп Б. Вернесс отмеча-

ет, что люди устраивают зоопарки и заповедники, 

заводят домашних животных [21]. Заботясь о со-

хранении дикой природы, они все чаще начина-

ют практиковать экотуризм [34]. Стив Бейкер [35] 

указывает на активность в художественной сре-

де. Он полагает, что современное искусство мо-

жет многое сделать на пути восстановления связей 

с живой природой. В.С. Турчин отмечал тенден-

цию к созданию скульптурных композиций, вклю-

чающих пластическую разработку окружающе-

го пространства. Такие композиции он называл 

«картинами природы» [36]. Да и само простран-

ство вокруг скульптуры мыслится теперь некой 

природоохранной зоной. Образ животного вну-

три этого пространства предполагает не только 

дом — место обитания, но и присутствие челове-

ка с его мыслями. 

Искусство выстраивается в настоящий про-

ект, приглашая к участию все большее количе-

ство неравнодушных участников: историков, 

искусствоведов, этнографов, литературоведов, 

культурологов, тем самым демонстрируя несо-

мненную художественную активность. Об этом 

писал Джованни Алои [37]. Он полагал, что на-

ряду с человеком животное может включаться 

в инновационные визуальные представления. 

В раскрытии экологических проблем такое ис-

кусство способно решать вопросы современной 

цивилизации. Например, характеризуя творче-

ство немецкого художника Франца Марка, Тер-

ри В. Стритер в своей книге «Европейское ис-

кусство XIX века: тематический словарь» [38] 

отмечает, что, изображая животных, художник 

ощущал «чувство мира на краю разрушения». 

Его обращение к изображению и изучению жи-

вотных давало ему внутреннюю духовную силу 

в унисон самой природе.

В целом в публикациях очевидно стремление 

охватить круг тех вопросов, которые отражают ин-

тересы в области изобразительного искусства к сфе-

ре познания природы и животных. Издания дают 

некоторое представление о творчестве художни-

ков, эпохе, в которой они работали. Анималистика 

предстает как культурный феномен, как жанровое 

явление большого исторического периода, который 

оставил в наследие значительное количество разно-

образных произведений.

Небольшой обзор анималистического искус-

ства все же позволяет дать оценку исследова-

тельской линии авторов, их заинтересованности 

миром природы. В разного рода публикациях, ко-

торые носят исторический, культурологический, 

философский характер, прослеживается позиция 

человека, его отношение к животным в истории. 

В обозначенной триаде «эпоха — художник — жи-

вотное» в цепочке обусловленных взаимосвязей 

животное всегда является необходимой частью. 

По-разному можно к ним относиться, однако их 

присутствие вместе с человеком в истории сфор-

мировало точки зрения, взгляды, теории об их 

роли в обществе. В связи с этим можно говорить 

о феномене искусства анималистики, его особых 

свойствах, касающихся человеческого восприятия 

флоры и фауны, в отношении моральных принци-

пов и, конечно, художественной структуры звери-

ного образа. При всем разнообразии вопросов, ко-

торые прослеживаются в трудах исследователей, 

анималистическое искусство в ближайшей пер-

спективе будет иметь своих последователей и про-

должится его рассмотрение в контексте сохранно-

сти живой природы.
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Abstract. The article considers animalistic art as a signifi -
cant historical and artistic phenomenon, which has become 
a fi eld of research of foreign and Russian authors. The arti-
cle analyses important questions concerning the specifi city of 

animalistics and related refl ections of world outlook. The au-
thor discusses moral issues, asks the question about the role 
of animals in human history, notes the negative results of the 
consumerist attitude of man to wildlife and, in this regard, the 
need for a positive and careful attitude to it. The reader’s at-
tention is drawn to animalistic art as a fertile sphere of infl u-
ence on human feelings and thoughts, especially in the era of 
global change. The position of the artist, researcher, looking 
at and studying the world of living nature is revealed. In this 
aspect the historical stratum of separate epochs is emphasized, 
in which the fi gurative nature of animals and in it the quali-
ties of iconicity, symbol as identifying, concentrated meanings 
are vividly revealed. The fi rst group of questions considers an-
imalistic art from an educational point of view, allowing us to 
look at the images of animals and birds from the position of 
a scholar, study. The second group is related to the method of 
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work of the animalist artist, revealing the peculiarities of the 
genre. The worldview aspect, determined by the artists’ views 
on the animal world, is inseparable from the pictorial aspect, 
i.e. the embodiment of animals and birds in the artistic im-
age. This aspect also implies a conversation about the speci-
fi city of animalistics, which in the works of Russian research-
ers found a clear and precise expression. The relevance of the 
topic is denoted by the importance of talking about the prob-
lems of ecology, which have acquired a pronounced charac-
ter in the modern world. This universal concept of preserva-
tion of the natural world, which has become universal, has 
opened a new layer of signifi cance of animalistic art. At the 
present stage, when the main principle — the relationship be-
tween man and nature — is being reassessed, the reference to 
the world of animals, including in the historical and artistic 
aspect, acquires high signifi cance.
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view, symbol, fi ne art.
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НОВИНКА

Рубакин Н.А. Для чего я живу на свете? / Н. Рубакин ; Российская гос. 
б-ка. Москва : Пашков дом, 2022. 137, [4] с. : ил.

Николай Александрович Рубакин (1862–1946) – выдающийся русский про-
светитель, социолог, общественный деятель, книговед, библиотековед, пи-
сатель и мыслитель. Он был одним из тех, кто разбудил в широких слоях 
народа тягу к знаниям, желание поспособствовать улучшению окружающей 
социальной жизни, уяснить смысл и собственной жизни. Тысячи писем шли 
на имя Рубакина, который воспринимался как учитель жизни. В данном эссе 
он отвечает на вечный вопрос, неизбежно волнующий каждого человека. 
Издание сопровождается пространной статьей о жизни и творчестве 
Н.А. Рубакина доктора педагогических наук, профессора Ю.Н. Столярова. 
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