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Реферат. Российский византинист, искусство-
вед, историк русского искусства Д.В. Айналов 
(1862—1939) в годы работы в Казанском универси-
тете (1890—1903) занимался изучением проблем 
древнехристианской культуры. Казанский период 
стал одним из самых плодотворных в его творче-
ской биографии. Впервые привлечено малоизученное 
иконографическое наследие Айналова, позволяющее 
описать творческую лабораторию византиниста 
и его оригинальную методику анализа памятни-
ков. Установлено, что выработке новой методики 
исследования способствовало расширение эмпири-
ческой базы, в которую помимо апокрифических 
текстов вошли собственные рисунки Айналова и 
фотографии памятников, сделанные по заказу уче-
ного. В научный оборот впервые вводятся лекции 

Д.В. Айналова по древнехристианскому искусству, 
позволяющие выявить аргументацию главной идеи 
ученого о связи позднеантичного стиля и раннехри-
стианского искусства. Айналов сделал два важных 
открытия в истории христианского искусства. 
Первое — на примере мозаик церкви Санта Мария 
Маджоре ученому удалось определить важный мо-
мент превращения образа девы Марии в образ цар-
ственной Богородицы. Второе открытие — это 
превращение символического образа Христа в виде 
агнца в изображение в виде человека на примере 
мозаик Альбенги. Осуществление комплексной ин-
терпретации иконографического наследия Айнало-
ва в контексте его идей позволяет понять систему 
доказательств ученого, раскрыть его оригинальную 
концепцию развития христианского искусства на 
Западе и Востоке. Его исследования внесли значи-
тельный вклад в новую концепцию всеобщей исто-
рии искусства, в которой особое место принадле-
жало Византии, а впоследствии и древнерусскому 
искусству. Труды Айналова имели большое значе-
ние для развития научной базы по христианскому 
искусству, искусствознанию и византинистики в 
Казани. Переиздание наследия Д.В. Айналова ка-
занского периода представляет интерес как для 
современного византиноведения, так и истории 
культурологии.

К 160-ЛЕТИЮ Д.В. АЙНАЛОВА
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В
ыдающийся российский византи-

нист, искусствовед, историк русского 

искусства Дмитрий Власьевич Ай-

налов (1862—1939), 160 лет со дня 

рождения которого исполняется 

в 2022 г., в Казани 

провел 13 лет жизни. Период 

его работы в Казанском уни-

верситете (1890—1903) стал 

одним из самых плодотворных 

в творческой биографии учено-

го. Именно здесь началось его 

становление как искусствоведа 

и византиниста, получившего 

мировое признание. 

Биография Д.В. Айналова 

(рис. 1) реконструирована до-

статочно полно, малоизвестный 

в историографии ранний период 

его биографии — до поступления 

в Новороссийский университет — 

сегодня восстановлен и описан на 

основе недавно найденных ар-

хивных документов [1]. Стали 

понятными мотивы его выбора 

византийского искусства в каче-

стве предмета изучения, это во 

многом было предопределено его происхождени-

ем: Д.В. Айналов был греком по отцу, воспитывался 

в среде крымских греков, проживавших в Мариупо-

ле. Однако недостаточно осмысленным остается, на 

наш взгляд, научное и иконографическое наследие 

ученого казанского периода. Помимо двух диссерта-

ций [2; 3], оно включает в себя несколько десятков 

статей, рецензий, текстов курсов лекций, докладов. 

Открытия и заблуждения Д.В. Айналова ка-

занского периода, отраженные в его статьях, су-

щественно дополняют сложившееся представление 

о зарождении замысла его основных произведений. 

Сюжеты его статей о византийском и раннем этапе 

развития восточно-христианского искусства помо-

гают уточнить место ученого в истории отечествен-

ного искусствознания [4, c. 270]. Темы исследований 

Айналова, связанные с художественной культурой 
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христианского Востока, приобретают все большую 

значимость в современной науке. Большинство его 

статей 1890—1903 гг. посвящены произведениям 

малой пластики — иконам, фрескам и мозаикам, 

серия статей связана с изучением редких произве-

дений христианского искусства из собраний рус-

ских и зарубежных коллекционеров [5, c. 4; 6, с. 1]. 

Среди владельцев редких пластин были такие зна-

чительные фигуры в истории отечественного и за-

рубежного коллекционирования, как дипломат 

А.И. Нелидов, почетный член Академии художеств 

Г.С. Строганов, шотландский аристократ, историк 

А.У. Линдси Кроуфорд. Особенно следует отме-

тить графа А.И. Нелидова и его вклад в развитие 

российского искусствознания и византинистики1. 

Айналов не был кабинетным ученым, он стре-

мился к непосредственному знакомству с памятни-

ками искусства. Через год после его назначения в Ка-

занский университет, в 1890 г. 

ему удалось объездить прак-

тически всю Италию. Во вре-

мя первых заграничных путе-

шествий по Европе Айналов 

принимал участие в археологи-

ческих экспедициях, изучал па-

мятники в музеях, библиотеках 

и архивах. Результатом научных 

командировок стали новые ста-

тьи. Из 13 лет «казанского пле-

на» [4, c. 270] почти три года уче-

ный провел за границей: посетил 

Болгарию, Грецию, побывал 

на Афоне, в Сирии, Палестине.

Важным этапом в процессе 

изучения произведений искус-

ства была фиксация в рисунках 

и фотографиях памятников и их 

элементов. Часть рисунков со-

хранилась в путевых записных 

книжках Айналова как вспомо-

гательный материал для исследований. Копирова-

ние памятников — это результат его многочасовых 

зарисовок, иногда с риском для жизни, поскольку 

приходилось выполнять работы на большой высоте 

в неудобном положении. Рисунки Айналова — цен-

ное иконографическое наследие, не получившее до-

стойного изучения [8; 9]. Оно включает состоящую 

из более 100 рисунков серию, которую можно ус-

ловно назвать «Иконография Иисуса Христа», ри-

сунки предметов коллекции Оттоманского музея 

в Константинополе 1898 г. [4, c. 295]. Большая часть 

иконографического наследия Айналова не опубли-

кована и хранится в Петербургском филиале Архива 

1  Покровительство графа русским византинистам отмечал 

и старший коллега Д.В. Айналова по Казанскому университету 

профессор Д.Ф. Беляев [7, с. 769].

Рис. 1. Портрет молодого Д.В. Айналова.
1893. Фото из личного архива 

Адиля Атархлиби (Adil Attarylibi)
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Российской академии наук (ПФА РАН, фонд 737). 

Значимость этого наследия состоит в том, что оно 

содержит многие памятники, зафиксированные 

и описанные Айналовым, впоследствии утрачен-

ные или искаженные неумелой реставрацией.

Часть копийных изображений, сделанных лично 

Д.В. Айналовым, воспроизведена в иллюстрациях его 

статей как важный аргумент в системе доказательств. 

Айналов умел рисовать, основные приемы художе-

ственного ремесла он освоил еще в детстве под руко-

водством своих родственников — профессиональных 

художников и педагогов [1, c. 173—174]. По-видимо-

му, еще в гимназические годы в Мариуполе он был 

знаком с принципами и правилами художественно-

го образования. Свое понимание смысла и задач ху-

дожественного образования Айналов сформулировал 

в 1896 г. в статье «Художественная школа в Каза-

ни», главная идея состояла в том, что важным ком-

понентом обучения художников должно стать фор-

мирование гармонично развитой личности [10]. Его 

размышления о принципах художественного образо-

вания не потеряли актуальности и в наши дни.

Огромное значение для развития способностей 

глубокого проникновения в смысл произведений 

искусства имело для Айналова общение с русским 

художником М.В. Нестеровым в Италии. Знаком-

ство и совместные прогулки были приятными и по-

лезными для обоих: Нестеров разъяснял Айналову 

то, как «смотрят» картины художники, в свою оче-

редь, Айналов поражал художника своей эрудицией, 

знанием истории искусства [4, с. 266; 11, c. 270—271]. 

Статьи Д.В. Айналова 1890—1903 гг. свидетельству-

ют о том, что он хорошо усвоил различия правил 

анализа картин художниками, а не «книжниками». 

Ученый использовал синтез этих подходов в исследо-

вании архитектурных памятников, мозаик и фресок2. 

БАЗИЛИКА
САНТА МАРИЯ МАДЖОРЕ.
РАННЯЯ ИКОНОГРАФИЯ
МАРИИ

И
зучение раннехристианского наследия 

Д.В. Айналовым началось в Западной Евро-

пе — в Италии. Темой своей магистерской 

диссертации первоначально он выбрал мозаики 

церкви Санта Мария Маджоре в Риме [13, c. 2—21]. 

Базилика Санта Мария Маджоре — первая рим-

ская церковь, посвященная Марии. Историогра-

фический парадокс, по мнению Айналова, состоял 

в том, что мозаики церкви были известны ученым, 

2  Важным свидетельством признания авторитета 

Д.В. Айналова в кругу художников является его выступление 

на открытии Всероссийского съезда художников в 1911 г. [12].

но плохо исследованы [4, c. 265]. Работая в Париже 

в 1893 г. над текстом диссертации, ученый понял, 

что тема расширилась, постепенно в круг изучения 

вошли мозаики других городов Италии [4, c. 265].

В статье о мозаиках базилики Санта Мария 

Маджоре Айналов в качестве иллюстрации исполь-

зовал собственные рисунки [14]. Он сообщал в пись-

ме к И. Помяловскому, что, перерисовывая краска-

ми живопись этой церкви, ему приходилось работать 

под куполом церкви на большой высоте, в неудобной 

позе [4, с. 265]. В комментариях ученый отмечал, что 

«рисунок был сделан мною с самой мозаики, на близ-

ком от нее расстоянии» [14, c. 23].

Значение росписей базилики состояло, по мне-

нию Д. Айналова, в том, что в них впервые Ма-

рия предстала в облике царственной Богородицы. 

«В сцене Благовещения Мария облачена в роскош-

ное царское одеяние: на голове ее диадема, в ушах 

драгоценные камни, вокруг шеи жемчужное ожере-

лье, на груди осыпанный каменьями аграф. Ее окру-

жает стража из пяти ангелов, над головой витает 

голубь, а Гавриил, подлетающий к ней сверху, не-

вольно воспринимается как образ античной Викто-

рии. Так некогда скромная Мария выступает здесь 

в облике царственной Богородицы» [14, c. 23]. 

Цветные рисунки в статье подкрепляли доводы ав-

тора, делали их более убедительными.

Расширяя тему исследования о мазаиках, 

Д.В. Айналов посетил в 1898 г. итальянский город 

Альбенги [15]. Но еще в 1895 г. он опубликовал ра-

боту «Мозаики IV и V веков» [2], сославшись на мо-

заику Альбенги [14]. Его поразила красота мозаик 

с изображениями ягнят, креста, тройной христо-

граммы в окружении голубей, звездного неба. Айна-

лову удалось лично увидеть баптистерий до рестав-

рационных работ 1915 г.: «Мне пришлось видеть 

эти мозайки в 1898 году, но не в такой плохой со-

хранности, как можно было бы думать. <…> Дей-

ствительно, вековая пыль и грязь лежали на них, 

но по очистке я увидел, что мозайки свода ниши 

и полукруглого люнета сохранились во всей красо-

те и неприкосновенности, и ни один камешек не вы-

пал из их ровной поверхности» [16, с. 2].

Д.В. Айналов упоминал круг предшественников, 

обращавшихся к изучению Альбенги: Дж. Де-Росси, 

Р. Гарруччи, Е. Мюнца, У. Смитаи др. [17]. Русский 

византинист отметил, что в словаре христианских 

древностей У. Смита было приведено «краткое, но 

неверное описание мозаик крещальни» [16, с. 2], а 

в Словаре христианских древностей [18] сведений 

о мозаике не встречается. Приведенный Айналовым 

обзор историографии по изучению Альбенги под-

тверждал его мнение о недостаточной изученности 

памятника и непонимании его подлинного значения 

в истории христианского искусства.

Иконографии баптистерия и мозаики крещаль-

ни Альбенги произвели сильное впечатление на 
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Д.В. Айналова. «В космографических представлени-

ях христианского времени… радужный круг сливает-

ся, как по форме, так и по своим особенностям с изо-

бражением неба или небесного круга, и монограмма 

Христа, золотая и блистающая, сливается с золотым 

блестящим явлением на небе крестом. Синий, радуж-

ный круг с восьмиконечным крестом, или, как непра-

вильно называют его, звездой, навсегда сохранился 

в византийском искусстве и изображается обычно 

внутри дуги перемычных арок. Вообще распростра-

ненность этой формы круга с крестом в памятниках 

древневизантийского искусства не ограничивается 

одними этими памятниками» [16, с. 8].

Изучение мозаик крещальни Альбенги и дру-

гих древнехристианских мозаик Рима, Неаполя, 

Капуи и Милана привело его к выводу о том, что 

в V столетии в Италии складывался «новый визан-

тийский стиль», источник которого следует искать 

в греко-римском искусстве Востока, прежде всего, 

Палестины» [19, с. 56]. Вывод российского ученого 

позволял скорректировать существовавшее в XIX в. 

в европейской историографии традиционное пред-

ставление о том, что центром развития позднеан-

тичного искусства является Рим.

РАННЯЯ ИКОНОГРАФИЯ
ОБРАЗА ХРИСТА

М
озаики церкви св. Костанцы в Риме, относя-

щиеся к V в. н. э., заинтересовали Д.В. Ай-

налова малоизвестным типом моложавого 

и красивого Христа. Иконография молодого Христа 

контрастировала с традиционным и привычным 

изображением сурового образа. Как известно, сохра-

нились только словесные описания его облика, что 

позволяло вольно трактовать образ в иконографии.

Д. Айналов апеллировал к тому описанию обли-

ка Христа, где сразу видна схема и бросается в гла-

за стиль, который уничтожает индивидуальность. 

В сохранившихся античных преданиях Христос 

имел большие миндалевидные глаза, цветущие губы 

и полные щеки. В таком описании был виден антич-

ный характер образа. «Черты образа весьма сходят-

ся с чертами известными в апокрифическом посла-

нии Лентула к римскому Сенату» [20, с. 4].

По мнению Айналова, мозаики Альбенги помо-

гают понять становление нового этапа в иконогра-

фии Христа — в образе человека. «На Тертульском 

соборе в 692 году3 символический образ Агнца был 

заменен историческим образом Христа. Моложа-

3  Трулльский, или Пято-шестой собор, состоялся в 

Константинополе в 691—692 гг. Под именем Трулльского также 

известен VI Вселенский собор. Решение собора запрещало изо-

бражать Иисуса Христа в образе агнца, а вместо этого предписало 

представлять Его на иконах «по человеческому естеству». Собор 

положил начало иконописному канону в изображении Христа.

вый облик Христа является единственным в своем 

роде среди мозаик Рима. <…> Как послание Ленту-

ла, так и образ Костанцы отмечают в образе Христа 

красоту лика, его благолепие в противоположность 

учению о ничтожном виде и некрасивом облике 

Иисуса Христа, возникшем еще в первые века хри-

стианства» [20, с. 7].

Д.В. Айналов отмечал значительное античное 

влияние в технике и трактовке облика Христа. Про-

блема античного влияния на раннехристианское ис-

кусство является центральной идеей ученого в его 

лекционном курсе по древнехристианскому искус-

ству 1898 г. в Казани [21]. Рукопись лекций Айналова 

1908—1909 гг. [22] (петербургского периода), по-ви-

димому, является сокращенным вариантом казан-

ских лекций и представляет собой текст с правками, 

вставками цитат на древнегреческом языке, больше 

похожий на черновой конспект. Текст не структури-

рован по разделам, нет названий тем лекций. Почерк 

Айналова красивый, ровный, но не очень разборчи-

вый. Петербургский вариант рукописи лекций дает 

представление о замысле автора и концепции его 

лекционного курса по древнехристианскому искус-

ству казанского периода.

В лекциях Айналов описал курьезный случай, 

раскрывающий механизм проникновения художе-

ственного мышления Античности в произведения 

раннехристианского искусства. «Об одном скуль-

пторе рассказывали, что он пожелал изобразить 

Христа и придал ему образ Зевса, но у него отня-

лась рука. Очевидно, что художник в данном случае 

руководствовался своим язычеством, уже вполне 

сложившимися и готовыми представлениями о все-

могуществе бога, и захотел придать это выраже-

ние образу Христа, но у него выходил языческий 

идол. И наказал его за такое нарушение христиан-

ского начала» [22, л. 31—31об]. Подобная легенда 

часто повторялась христианскими писателями, как 

отмечал Айналов. Христа изображали похожим на 

Аполлона. 

Возможно, такие яркие и запоминающиеся при-

меры можно считать одним из методических прие-

мов лектора, который позволяет привлечь внима-

ние ауди тории. Известно, что лекции Д.В. Айналова 

в Казанском университете пользовались большим 

успехом у студентов [4, с. 293]. Излагая в курсе лек-

ций уже устоявшиеся в науке знания, ученый ожив-

лял их своими впечатлениями от зарубежных поез-

док, что вызывало интерес у студентов. Содержание 

лекций Айналова по древнехристианскому искус-

ству подкрепляет мнение о том, что на примере мно-

гих памятников можно проследить главную идею 

автора о влиянии античной традиции на раннехри-

стианское искусство. Аргументы и примеры служи-

ли одной цели — доказать преемственность искусства 

Античности и раннего Средневековья, а не разрыв 

в техниках и способах изображения.
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В творчестве Д.В. Айналова ка-

занского периода есть один момент, 

не получивший объяснения в исто-

риографии. Известно, что Айналов 

с увлечением изучал историю ката-

комбной живописи, сам спускал-

ся в римские катакомбы и собрал 

огромный материал о них во время 

первого заграничного путешествия. 

Айналов отмечал в лекциях, что ка-

такомбы как феномен древнехри-

стианской культуры сохранились во 

многих частях христианского мира. 

«Эти подземные усыпальницы и ка-

такомбы разбросаны по всем стра-

нам Европы, Малой Азии, Афри-

ки, где жили христиане. <…> До сих 

пор их находили в Палестине и Си-

рии, близ Александрии в Африке, 

на побережье Черного моря в Кры-

му, Испании и Франции, Германии, 

Австрии, Болгарии, в Италии в Каго-

зи, в Неаполе. <…> Но наиболее зна-

менитые катакомбы найдены в Риме. 

<…> Прошло уже более 335 лет, ког-

да был открыт этот подземный храм древнехристи-

анского искусства, и до сих пор они непрестанно 

раскапываются и изучаются» [22, л. 18—18 об., 19].

Текст лекций убедительно показывает, что 

Д.В. Айналов посвятил значительное время изу-

чению катакомбного искусства: участвовал в экс-

педициях, был хорошо знаком с легендами, преда-

ниями и письменными источниками, изучил весь 

корпус литературы о катакомбах и историю их от-

крытия. Выводы о значении итальянских ката-

комб и их месте в истории христианского искусства 

были сделаны ученым в докторской диссертации: 

«Римские катакомбы должны рассматриваться 

как памятники, сохранившие в наиболее полном 

и цельном виде полученные с Востока образцы 

христианского искусства» [3, c. 5]. Известно, что 

Айналов подготовил доклад о катакомбной жи-

вописи, но ни одной специальной публикации по 

этой теме он так и не сделал. Пока не обнаружено 

источников, объясняющих такое решение ученого.

ХРАМ ГРОБА ГОСПОДНЯ

П
осле итальянских памятников другим важ-

ным направлением научных исследований 

в казанский период Д.В. Айналова был 

мир восточного христианского искусства, кото-

рый только стал осваиваться русскими учеными. 

В то время о древностях Палестины было извест-

но очень мало. Только в конце 1890—1910-х гг. 

русские исследователи могли составить самостоя-

тельное мнение о памятниках Пале-

стины на основе непосредственного 

знакомства с материалом и натурных 

исследований4. Разработка истории 

палестинского и сирийского искус-

ства в конце XIX в. имела не только 

эвристическое, но и политическое 

значение для Российской империи. 

Научные исследования на Востоке 

были предопределены обострением 

восточного вопроса в мировой гео-

политике, ослаблением Османской 

империи, в чьем ведении находилась 

Палестина. Интерес самодержавной 

власти к усилению своего влияния 

в Палестине способствовал появле-

нию темы восточнохристианского 

искусства в творчестве Айналова. 

В данном случае интересы власти 

стимулировали научное изучение 

раннехристианского наследия Вос-

тока. В 1902 г. П.Н. Коковцев пред-

ложил Д.В. Айналову участвовать 

в работе Императорского православ-

ного палестинского общества. В мае 

1903 г. ученый по просьбе В.Н. Хитрово совершил 

поездку в Палестину для изучения храма Воскре-

сения5, более известного как Храм Гроба Господня.

Среди сюжетов о палестинском искусстве Айна-

лова особенно занимали сохранившиеся изобра-

жения Храма Гроба Господня. Можно считать, что 

Айналов первым в российском византиноведении 

и искусствознании обратился к изучению истории 

его иконографии. В статье о палестинской архитекту-

ре [23], сопровождающейся многочисленными чер-

но-белыми рисунками, доказывается, что наиболее 

ранние изображения церкви представляли его совер-

шенно круглым башнеобразным зданием (рис. 2), та-

ким его изображают древнехристианские памятники 

скульптуры. «Форма здания Гроба Господня коле-

блется между этими двумя разновидностями. Но со-

храняет вид круглого высокого здания». [23, c. 10]. 

Сооружение представляет собой символическую 

пиктограмму храма Соломона как дома Премудро-

сти. Айналов интерпретировал эту композицию 

именно как «Премудрость создала Себе дом» [24].  

Обращение современных ученых к публикаци-

ям Д.В. Айналова по иконографии Храма Гроба Го-

сподня является доказательством научной значимо-

сти результатов его исследований [24]. Публикации 

Айна лова внесли значительный вклад в изучение 

4  В этот период было организовано несколько российских 

экспедиций, посвященных изучению исторической топографии 

иконографии христианского Востока.
5  Храм находится в христианском квартале Старого города 

Иерусалима.

Рис. 2. Здание Гроба Господня 
на застежке из слоновой кости, 

найденной в Арле. 
Рисунок Д. Айналова [23]
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раннехристианского искусства Палестины, что по-

зволило российским ученым критически переосмыс-

лить накопленный на Западе эмпирический материал.

ЦЕРКОВЬ СВ. ИРИНЫ
В֪КОНСТАНТИНОПОЛЕ 

Б
ольше всего Д.В. Айналова интересовали 

памятники на территории бывшей Визан-

тийской империи: в Турции, на Балканах и в 

Греции. Летом 1894 г. Айналову удалось посетить 

самый древний христианский храм Византии — 

церковь святой Ирины в Константинополе. Это 

редкий тип храма, который не подвергался пере-

делкам в мечеть, а сохранил аутентичный облик 

со времен Византии. Турки сначала превратили 

храм в склад оружия, а затем стали свозить во двор 

церкви остатки памятников искусства, найденных 

в Константинополе и других местах Турецкой импе-

рии [7, с. 773]. Истории посещения храма Д. Айна-

ловым, Н.Ф. Красносельцевым, послом А.И. Не-

лидовым посвящена статья казанского профессора 

Д.Ф. Беляева [7]. Так случилось, что посещение 

совпало с трагическим событием — землетрясени-

ем в Константинополе. Впечатления Д. Айналова 

о посещении храма остались в его записных книж-

ках [25]. В 2004 г. были частично опубликованы 

письма Д. Айналова о драматических событиях во 

время изучения храма Св. Ирины [26, с. 235—236].

Получить разрешение на посещение церкви рус-

ским ученым было сложно, поскольку она была 

практически недоступна для посетителей, ученым 

пришлось обратиться к российскому послу в Кон-

стантинополе А.И. Нелидову. А дальше, при посе-

щении церкви, произошло неожиданное событие: 

«Не успели мы с послом дойти до обломка колонны… 

как послышался с правой, южной стороны какой-то 

сильный, но глухой шум: как будто валилась и сыпа-

лась там громадная масса мусора или мелкого кам-

ня» [7, с. 786]. Айналов эмоционально описал нача-

ло землетрясения: «Я услышал шум, подобный вою 

ветра… Нелидов первым разгадал, что это было зем-

летрясение. <…> …Шум между тем все рос и рос, об-

ращаясь в рев и сильный грохот, стекла дребезжали, 

и штукатурка стала валиться со стен… О себе скажу, 

что я узнал чувство готовности умереть» [26, с. 235].

Ученым удалось спастись, они бежали в сторону 

порта. Тогда всем казалось, что находиться в море 

безопаснее, чем не земле. Но они были обеспокоены 

судьбой не только храма св. Ирины, но и других ви-

зантийских памятников. «Выбежавши на площадь, 

наш посол и мы, прежде всего, посмотрели в ту сто-

рону, где стоит св. София. Оказалось, что она хра-

бро выдержала еще новое и страшное испытание 

и стоит на своем месте. Посмотрели мы на св. Ири-

ну, она также стоит: ничто в ней не провалилось, но 

как купол, так и стены значительно потрескались» 

[7, с. 787]. Главные храмы Константинополя, пере-

жившие не одно землетрясение за свою историю, 

остались целыми. Беляев с коллегами понимали, что 

трещины над окнами в куполе, утрата штукатурки, 

карнизов и архитектурных украшений церкви св. 

Ирины — это были незначительные утраты, учиты-

вая масштабы природной катастрофы.

Вся группа посетителей храма спаслась, а уче-

ные спешно сели на корабль и отплыли от Кон-

стантинополя, с ужасом вспоминая пережитое. Так 

окончилось посещение храма, которое чуть не сто-

ило им жизни.

ПАМЯТНИКИ
ДРЕВНЕХРИСТИАНСКОГО 
ИСКУССТВА ИТАЛИИ
И֪БОЛГАРИИ 

Д
окторская диссертация Д.В. Айналова со-

держала, в частности, работу, посвященную 

изучению части Равеннского диптиха из 

собрания графа Кроуфорда. Эта пластинка из сло-

новой кости была известна Айналову по фотогра-

фии из Кенгсингстонского музея6, подаренной ему 

Я.И. Смирновым. Айналов дал подробное описа-

ние пластины, на которой изображена Богороди-

ца с младенцем, являющейся центральной частью 

диптиха. Художественные особенности произве-

дения: «Кроуфордская пластина сохраняет следы 

золотой раскраски, столь редкой между памятни-

ками древнехристианского времени, и столь свой-

ственной изделиям из слоновой кости. С ней рядом 

по ясным следам золотой раскраски может быть 

поставлена известная “capsa eburnea” в музее Дарм-

штадта» [27, c. 7]. Ученый делает заключение, что 

Кроуфордская пластина принадлежит к утерянной 

доске равеннского диптиха и можно надеяться, что 

в музеях Европы или в частных собраниях найдут-

ся остальные три недостающие части этой доски 

[27, c. 7].

Особую ценность представляет сделанный Айна-

ловым анализ росписи Боянской церкви в Болгарии, 

недалеко от Софии. Росписи Болгарии этого времени 

еще связаны с традициями XII в. [28]. Айналов пер-

вым отметил ряд западных черт в росписи Боянской 

церкви. Спустя 60 лет советский искусствовед В.Н. Ла-

зарев оспаривал выводы Айналова [29, c. 140—141], 

но это не умаляет вклада Айналова, который одним из 

первых обратил внимание на особенности фресковой 

росписи Боянской церкви. Изучение этого памятника 

6  Музей Виктории и Альберта — старейший музей декора-

тивно-прикладного искусства в Европе, основанный в 1852 г., 

расположен в Лондоне в районе Южный Кенсингтон.
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продолжили многие русские искусствоведы и болгар-

ские ученые, которые так гордятся и тщательно сохра-

няют это наследие. Боянская церковь сегодня являет-

ся объектом, охраняемым ЮНЕСКО.

ОТ ВОСТОЧНОХРИСТИАН-
СКОГО МИРА К֪ИСКУССТВУ 
ДРЕВНЕЙ РУСИ И֪РОССИИ

В 
1894 году Д.В. Айналов посетил Грецию7, 

в 1896 году — Константинополь. Он изучал 

христианские древности в подземелье армян-

ской церкви, построенной на месте древней церкви 

св. Георгия [30]. Во время путешествия по Афону, 

ученый открыл неизвестную иллюминированную 

рукопись IX в. [31].

Докторская диссертация Д.В. Айналова позво-

лила развернуть дискуссию о восточных истоках 

христианского искусства, в которую включились 

практически все европейские византинисты.

Изучая мир восточного христианства, Айналов 

написал работы, посвященные синайской школе 

восковой иконописи [32]. Хотя его описание техно-

логии изготовления таких икон в дальнейшем было 

подвергнуто критике и отвергнуто наукой, но пред-

ставляет интерес как опыт гипотез и заблуждений 

ученого, которому, возможно, на тот момент не хва-

тило знаний по технологии восковой живописи [32].

Весь пафос статей Д.В. Айналова был направ-

лен против «римского центризма», утвердившего-

ся в искусствознании XIX века. Историю культуры 

византийского наследия на Западе и Востоке, изуче-

нию которой посвятил свою жизнь Айналов, нельзя 

рассматривать вне контекста политической борьбы 

в XIX в. между европейскими странами и Россией. 

Культурной подоплекой этого многовекового кон-

фликта было противостояние католического и вос-

точного православного мира. Знаменательно, что 

в 1946 г. ленинградский искусствовед И.И. Иоф-

фе определил главную идею в наследии Д.В. Айна-

лова как значительный вклад в новую концепцию 

всеобщей истории искусства, в которой особое ме-

сто принадлежало Византии и русскому искус-

ству: «Айналов восстает против римской концеп-

ции древнехристианского искусства» [33, с. 128]. 

Вклад Айна лова в историю искусствознания состо-

ял в том, что он доказал особое место восточнохри-

стианского искусства. Своими трудами ему удалось 

разоблачить несостоятельность западно-центрист-

ских концепций христианского искусства. «Теория 

о возникновении христианского искусства из гре-

ко-римского духа есть лишь апология главенства 

западного мира. В действительности, само христи-

7  Совместно с А.И. Деревицким, а затем с Д.Ф. Беляевым.

анство приходит с Востока, а вместе с ним и христи-

анское искусство. И это искусство имеет, как весь 

Восток начала нашей эры, эллинистические осно-

вы» [33, с. 129].

В Казани наметился интерес Д.В. Айналова 

к истории древнерусской культуры. Необходимо 

сказать о его роли в реставрации уникальной стен-

ной живописи XVI в. в Успенском соборе Свияж-

ского монастыря, который описан в современных 

публикациях историков [34, с. 370—378]. Заслужи-

вают специального внимания работы ученого, по-

священные изучению мозаик и фресок Софийского 

собора и Десятинной церкви в Киеве [35; 36, с. 257].

Остались и незавершенные проекты, начатые им 

в Казани. Так, в этот период в круг интересов Айна-

лова вошла новая тема — византийское наследие 

Крыма, к сожалению, осталась незаконченной под-

готовленная книга о Херсонесе с каталогом коллек-

ции византийских мраморов [37]. 

Выводы, которые наметились в статьях Айна-

лова, получили продолжение и развитие в его фун-

даментальных исследованиях. Докторская диссер-

тация Д.В. Айналова в 1961 г. (через 60 лет после 

ее выхода), была переиздана в США на англий-

ском языке [38]. Г.И. Вздорнов отмечал, что книга 

Д. Айна лова давно стала классикой для исследова-

телей византийского искусства [39, c. 271].

ВКЛАД АЙНАЛОВА
В֪КАЗАНСКОЕ
ВИЗАНТИНОВЕДЕНИЕ

П
осле отъезда из Казани в Петербург Д.В. Айна-

лову было отпущено еще 36 лет жизни, 

но они оказались менее плодотворными. 

К сожалению, в Казани у Айналова не появилось 

учеников и последователей в разработке темы ху-

дожественной культуры Византии, истории древ-

нехристианского искусства. Ученики появились уже 

в Петербурге, но практически все они занимались 

другой проблематикой — древнерусским и русским 

искусством. Говорить о влиянии Д. Айна лова на 

«казанскую школу искусствознания», или «византи-

новедения» было бы большим преувеличением, как 

и утверждать факт существования таких научных 

школ. В Казани были отдельные исследователи — 

Д.Ф. Беляев, Н.Ф. Краносельцев, С.П. Шестаков, но 

между ними не было ни глубокой методологической 

общности, ни преемственности и последовательно-

сти в разработке научных проблем. Во второй поло-

вине XIX в. не только в Казани, но и других универ-

ситетах России, появлялись яркие фигуры мировой 

величины, которые на целые десятилетия озаряли 

своим талантом провинциальную науку, и делали их 

центрами византинистики и искусствознания [40]. 
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Несмотря на недостаток научного общения в Каза-

ни, а может быть, благодаря такой уединенности, 

Д.В. Айналову удалось в казанский период не толь-

ко разработать оригинальную концепцию развития 

христианского искусства на Западе и Востоке, но 

и заложить темы будущих исследований: древнерус-

ской культуры, искусства Палестины и итальянско-

го Возрождения, русской живописи XVI—XIX вв., 

византийской живописи XIV в., абиссинской живо-

писи, древнегреческого наследия Крыма. Знамена-

тельно, что вступительная лекция Айналова в Ка-

занском университете была посвящена «Восточному 

серебру Эрмитажа» [41]. Закончил свое пребывание 

в Казани Айна лов пуб личной лекцией «Эстетиче-

ское учение Джона Рескина о природе и искусстве», 

которая обозначила его «переход» из историков 

в искусствоведы [42]. Так закончился дрейф уче-

ного из классической византинистики и археоло-

гии в новую область гуманитарного знания, ко-

торая только начинала формироваться в России.

Кроме очевидных персональных результатов, 

Д.В. Айналову за это время удалось создать науч-

ную базу для развития византинистики и изучения 

проблем христианского искусства в Казани. Ученый 

сумел укомплектовать новейшей литературой би-

блиотеку учебного Музея искусств и древностей Ка-

занского университета по разделам «Христианское 

и византийское искусство и археология» [43, с. 44—

61], «Византийская историография и история» [43, 

c. 79—83], а также зарубежной периодикой по ис-

кусству и археологии [43, с. 101—105]. Из научных 

путешествий и экспедиций Айналов привез в Ка-

зань более 800 фотографий памятников искусства 

Греции, Италии, Византии, а после своего отъез-

да в Санкт-Петербург в 1903 г. оставил эту коллек-

цию в наследство учебному Музею искусств и древ-

ностей при кафедре теории и истории искусства 

[44, с. 102—103]. Одним из первых в Казани он ис-

пользовал проекционный фонарь («волшебный фо-

нарь») в учебном процессе (предшественник со-

временных цифровых технологий в образовании). 

Новое устройство запрашивали у Айналова в поль-

зование преподаватели других факультетов — фи-

зики, астрономы, географы.

После отъезда из Казани ученому уже не удава-

лось совершать путешествия за границу, он не имел 

возможности в полную силу заниматься византини-

стикой, которая, как и проблематика христианского 

искусства, стала подвергаться запретам. Айналову 

даже не позволили выехать на IV Международный 

конгресс византийских исследований, проходивший 

в Софии в 1934 г., куда он был приглашен [4, с. 291]. 

Ученому пришлось пережить репрессии учителей, 

коллег и учеников.

В Казани сохраняют память об этом выдающем-

ся византинисте, историке искусства и прекрасном 

преподавателе. Недавно в Музее истории Казанско-

го университета появилась фотография, на которой 

в группе казанских историков и филологов конца 

XIX в. есть изображение молодого Дмитрия Айна-

лова. Фотография ценна не только тем, что не из-

вестна современным историографам, но и потому, 

что сохранилось не так много фотографий ученого 

в молодом возрасте.

Даже сегодня в библиографии исследований, 

продолжающих темы, впервые начатые русским 

византинистом более 100 лет назад, не всегда 

встречаются упоминания его работ [45]. Диссо-

нансом к досадным упущениям отечественных ис-

кусствоведов звучат признания зарубежных иссле-

дователей в том, что недостаточно оцененные идеи 

Д. Айналова позволяют переосмысливать возмож-

ности методологических подходов при определе-

нии границ и этапов развития истории искусства 

[46]. В настоящее время не существует специально-

го монографического исследования, посвященного 

творческому наследию Д.В. Айналова, нет полной 

библиографии его работ, опубликованных и хра-

нящихся в архивах. Труды ученого, получившие 

мировую известность и давно ставшие библио-

графической редкостью, не переиздавались в Рос-

сии с момента их первого выхода. Переиздание его 

трудов разных лет, в том числе написанных в ка-

занский период, представляет интерес как для со-

временного византиноведения, так и истории куль-

турологии и искусствознания. Речь, разумеется, 

идет не о репринте, чем занимаются коммерче-

ские издательства, а об академическом переизда-

нии с комментариями, примечаниями и вступи-

тельными статьями.
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Abstract. D.V. Aynalov (1862—1939), a Russian Byz-
antinist, art critic and historian of Russian art, during his 
years at Kazan University (1890—1903) studied the issues 
of ancient Christian culture. For the fi rst time, the article 
involves Aynalov’s newly studied iconographic heritage, 
which allows describing the creative laboratory of the Byz-
antinist and his original method of analyzing monuments. 
The author fi nds that the development of a new research 
methodology was facilitated by the expansion of the empir-
ical base, which, in addition to apocryphal texts, included 
Aynalov’s own drawings, and photographs of monuments 
made by order of the scientist. In the article, D.V. Aynal-
ov’s lectures on “Ancient Christian Art” are introduced 
into scientifi c circulation for the fi rst time, allowing to re-
veal the argumentation of the scientist’s main idea about 
the connection between the late Antique style and ear-
ly Christian art. Aynalov made two important discoveries 
in the history of Christian art. The fi rst discovery was that, 
using the example of the mosaics of the church of Santa 
Maria Maggiore, Aynalov managed to identify an impor-
tant moment in the transformation of the image of the Vir-
gin Mary into the image of the royal Virgin. The second 
discovery was the transformation of the symbolic image 

of Christ in the form of a lamb into the image in the form 
of a man, using the example of the mosaics of Albenga. 
The implementation of a comprehensive interpretation 
of Aynalov’s iconographic heritage in the context of his 
ideas allows us to understand the scientist’s system of evi-
dence and reveal his original concept of the development 
of Christian art in the West and East. His research made 
a signifi cant contribution to the new concept of the univer-
sal history of art, in which a special place belonged to Byz-
antium, and later to ancient Russian art. Aynalov’s works 
contributed a great deal to the development of the scien-
tifi c base on Christian art, art history and Byzantine stud-
ies in Kazan. The republication of D.V. Aynalov’s legacy 
of the Kazan period is of interest for both modern Byzan-
tine studies and the history of cultural studies. 

Key words: D.V. Aynalov, Byzantine studies at the Ka-
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