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Реферат. Статья посвящена работам известного 
русского ученого-коллекционера, основателя оте-
чественного гравюроведения Дмитрия Александро-
вича Ровинского (1824—1895). В современной ли-
тературе ему посвящены специальные публикации, 
но преимущественно биографического характера. 
В  настоящей статье исследуются методы по изу-
чению ранней русской гравюры XVII века. Автором 
показаны направления и подходы к теме, обозна-
ченные и разработанные Д.А. Ровинским. Исследуя 

творчество ученого в контексте развития искус-
ствоведческой науки XIX в. выявлены методоло-
гические и методические ошибки при атрибуции и 
определении иконографических источников русской 
гравюры XVII века. Показаны особенности работы 
Д.А. Ровинского с конкретными произведениями, об-
условившие его выводы и наблюдения в оценке рус-
ской гравюры XVII в., некоторые из них сохраняют 
актуальность сегодня. Представлена специфика 
рассмотрения материала, связанная с обществен-
но-политическими причинами, определявшими на-
правление цензуры в отношении исследования сю-
жетов и иконографических вопросов ранней русской 
гравюры. В статье впервые показаны особенности 
изучения ранней русской гравюры XVII в. как само-
стоятельного явления, раскрыты истоки формиро-
вания современных направлений искусствоведческих 
(гравюроведческих) исследований, показаны процес-
сы формирования наших представлений о начальном 
этапе развития искусства гравюры в России как 
особого вида искусства и явления художественной 
культуры.
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Р
усская гравюра XVII в. в последние 

годы привлекает все более внимание 

исследователей. Этот процесс связан 

с установлением московской худо-

жественной школы, стилистических 

особенностей и манеры отдельных ма-

стеров. Изучается гравюра и в контексте книжной 

культуры, искусства русской печатной и рукопис-

ной книги [1; 2], в связи с проблемами бытования 

и распространения гравюры [3; 4; 5; 6] и, конечно, 

в контексте европейской художественной культу-

ры, поиска иконографических источников работ 

русских мастеров [7; 8; 9].

Во многом данные направления связаны с на-

учным творчеством Д.А. Ровинского (1824—1895). 

Его концепция истории русской гравюры, ее систе-

матизация и описание с атрибуциями и датиров-

ками, указанием иконографических источников 

на долгое время определила пути изучения этих 

произведений и постановку проблем исследова-

ния. Анализ взглядов и концепции Д.А. Ровинско-

го представляется важным не только в историо-

графическом отношении, но и методологическом, 

ибо именно здесь кроются многие выводы, откры-

тия и ошибки современных исследователей рус-

ской гравюры XVII века.

Гравюра русских мастеров XVII в. занимала 

Д.А. Ровинского на протяжении всей жизни, но осо-

бое место в его творческой биографии ей было уде-

лено в ходе создания трудов «Подробный словарь 

русских граверов в XVI—XIX вв.» и «Русские на-

родне картинки».

Надо заметить, что русские эстампы XVII в. 

в ранних состояниях — большая редкость, а позд-

ние образцы после многочисленных правок порой 

давали представление лишь об иконографии про-

изведений, совершенно утратив в ходе технологи-

ческих манипуляций особенности манеры грави-

ровки, а нередко и первоначальной техники. При 

этом на оттисках наиболее долго сохранялась свое-

образность графики шрифтов, позволявшая иногда 

достаточно точно датировать образцы, утратившие 

монограммы и подписи граверов. Д.А. Ровинский 

замечал некоторые особенности шрифтов, но, не 

имея достаточного сравнительного материала, часто 

ошибался, в основном, приписывая работы граве-

ров-серебряников мастерам первой четверти — по-

ловины XVIII века. При обращении к его «Русским 

народным картинкам» эта особенность датировок 

сегодня очевидна.

Причина в одном — Д.А. Ровинский не имел до-

статочного числа ранних оттисков, которые в наши 
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дни все чаще выявляют исследователи в рукопис-

ных собраниях библиотек.

Первые сведения и значительные материа-

лы о русской гравюре XVII в. были почерпнуты 

Д.А. Ровинским в Олсуфьевском собрании. Это одна 

из первых значительных коллекций русской и за-

падноевропейской гравюры в России. Она была об-

наружена Д.А. Ровинским в 1850 г. в Петербурге. 

Вот, что писал он по этому поводу своему другу, 

историку И.Е. Забелину: «Как бы Вы думали, что 

я нашел здесь в собрании княгини Белосельской? 

12 огромных томов, в которых собраны Олсуфье-

вым русские эстампы. Я описываю их по вечерам 

и кончу дня через два» [10, с. 10].

Это была часть обширной коллекции сенатора 

Адама Васильевича Олсуфьева (1721—1784) — тома 

с так называемыми «московскими картинками», ко-

торые Олсуфьев стал собирать в 1766 г. и особенно 

активно в 1770-х годах. В коллекцию А.В. Олсуфье-

ва вошли все обнаруженные в то время гравюры, ис-

полненные в Москве. Кроме того, по желанию се-

натора, со всех деревянных и металлических досок 

самых разных состояний: спечатанных, изношен-

ных и пр., находящихся в частных руках у торгов-

цев картинками или владельцев мастерских, для со-

брания были специально сделаны отпечатки [11; 

12; 13].

Среди всего этого богатства находилось зна-

чительное число гравюр XVII в. (правда, в позд-

них состояниях). На основе многих из них были 

сделаны описания для «Русских народных карти-

нок» и «Словаря русских граверов» и дана оцен-

ка художественного мастерства русских граверов 

той эпохи.

Однако некоторые произведения граверов-се-

ребряников XVII в. не были узнаны Д.А. Ровин-

ским в олсуфьевских томах и отнесены им к XVIII в., 

другие не только не были определены как рабо-

ты мастеров XVII в., но в них не были призна-

ны конкретные изображения, хорошо знакомые 

Д.А. Ровинскому архитектурные строения. В силу 

многочисленных правок гравированных досок в ма-

стерских для получения новых тиражей известные 

памятники получили слишком обобщенный, ма-

лоузнаваемый вид и не были правильно определе-

ны ученым. Так, например, он перепутал (удиви-

тельно!) изображения Новодевичьего монастыря [4, 

с. 53—54] и Московского Кремля [14, т. III, № 1338], 

села Измайлово [15] и Свято-Троицкой Сергиевой 

лавры [14, т. III, № 1103].

Итак, в 1850-е гг. на основе Олсуфьевского со-

брания Д.А. Ровинский ознакомился с поздними от-

тисками граверов-серебряников, при этом, заметим, 

что репертуар русской гравюры XVII в. был рассмо-

трен достаточно полно.

Д.А. Ровинский приобретал в свою коллек-

цию отдельные произведения московских граве-



494  /ИМЕНА. ПОРТРЕТЫ/ ОБСЕРВАТОРИЯ КУЛЬТУРЫ. 2022. Т. 19, № 5

Хромов О.Р. Русская гравюра XVII века в исследованиях Дмитрия Александровича Ровинского /с. 492–501/

ров, среди них «Синодик Леонтия Бунина», «Бук-

варь Кариона Истомина» и др. Все эти частные 

пополнения его собрания не могли быть сравни-

мы с той удачей собирателя, которая ожидала его 

в 1870-х годах.

В это время Д.А. Ровинский переехал 

в Санкт-Петербург, получив повышение по служ-

бе, став сенатором Кассационного департамента 

Сената. Здесь Д.А. Ровинский познакомился с из-

вестным библиофилом и коллекционером, профес-

сором математики и хранителем музея в Институ-

те Корпуса инженеров путей сообщения Николаем 

Павловичем Дуровым (1834—1879) [12, с. 82—83; 

15, с. 156—157; 16]. Их первая встреча состоялась 

5 января 1871 года. В этот день Д.А. Ровинский 

рассматривал коллекцию портретов Н.П. Дуро-

ва. В последующие встречи перед Д.А. Ровинским 

предстал знаменитый Сийский иконописный под-

линник Сийского архимандрита Никодима (Васи-

лия Мамонтова) [17; 18; 19, с. 89—90]. В первона-

чальном виде он содержал гравюры московских 

и европейских мастеров, ныне в его составе сохра-

нились лишь европейские гравюры. Из русских 

гравюр в подлинник входили знаменитые офорты 

Симона Ушакова «Семь смертных грехов» (1665 г.) 

и «Отечество» (1666 г.), работы Афанасия Трух-

менского (Зверева), гравюры Василия Андреева, 

Леонтия Бунина — всех тех первых русских граве-

ров, сведения о которых были так скудны, а переч-

ни работ — неполны в ранних трудах учен ого-кол-

лекционера. Д.А. Ровинский прекрасно осознавал, 

что перед ним не поздние оттиски, подобные ли-

стам Олсуфьевского собрания, а целая коллек-

ция, составленная современником и собратом по 

цеху московских мастеров XVII в. — иконописцем 

и книгописцем Василием Мамонтовым, позднее 

архимандритом Антониево-Сийского монастыря, 

автором и составителем Сийского иконописного 

подлинника.

Решение Д.А. Ровинским было принято доста-

точно быстро, и 1 марта 1872 г. он сделал Н.П. Ду-

рову предложение о покупке русских гравюр из 

Сийского иконописного подлинника. Сделка со-

стоялась. Несмотря на то что ценнейший источник 

по истории русского иконописания потерял свой 

первозданный облик (о его реконструкции будет 

впоследствии написана не одна исследовательская 

работа), коллекция Д.А. Ровинского пополнилась 

прижизненными оттисками всех московских масте-

ров XVII века. Некоторые из этих работ по сей день 

являются униками.

Сегодня эти листы хранятся в собрании рус-

ской гравюры в Государственном музее изобрази-

тельных искусств им. А.С. Пушкина в коллекции 

Д.А. Ровинского. На оборотах и лицевых сторо-

нах гравюр имеются пометы коричневыми черни-

лами, оставленные рукой Василия Мамонтова, его 

автографы, номера тетрадей и листов, которые гра-

вюры занимали в составе Сийского иконописного 

подлинника [20]1.

С этим счастливым приобретением собрание 

ранней русской гравюры (XVI—XVII вв.) Д.А. Ро-

винского получило качественно новый вид. В кол-

лекции теперь были не только поздние спечатанные 

или сильно правленые оттиски, например, «Синоди-

ка Леонтия Бунина», но и прекрасные ранние образ-

цы. В этом смысле собранный Д.А. Ровинским мате-

риал давал полное представление о манере, технике, 

стилистике московской гравюры XVII века.

Относительно полноты репертуара собрания 

можно сказать, что оно также оказалось достаточ-

но репрезентативным. В нем нашли место практиче-

ски все тематические направления, в которых при-

менялось граверное мастерство в Москве XVII века. 

Материалы собрания Д.А. Ровинского позволяют 

делать выводы о художественной ориентации, вы-

боре оригиналов для своих работ граверов-сере-

бряников. Все это, несмотря на отсутствие полноты 

репертуара, дает возможность всесторонне изучать 

раннюю русскую гравюру по коллекции Д.А. Ровин-

ского [23; 24, с. 93—103; 25].

Итак, коллекционерская удача позволила 

Д.А. Ровинскому собрать прекрасный материал, что 

для его дальнейших изысканий было крайне важно, 

поскольку эпоха Ровинского — это эпоха коллекци-

онеров-исследователей, для которых основой для 

изучения предмета, в первую очередь, служило соб-

ственное собрание. Для некоторых представителей 

того времени исследования заканчивались исклю-

чительно на собственных предметах.

Д.А. Ровинский принадлежал к другому направ-

лению — ученых-систематизаторов, стремившихся 

охватить материал максимально полно. К его до-

стоинствам надо отнести и стремление сделать свои 

труды, каталоги на уровне, который соответство-

вал бы передовым направлениям эпохи. Впрочем, 

описывая гравюры, Д.А. Ровинский нередко путал 

техники, а сами описания далеко не всегда выдер-

живали схемы, не имели строгой в современном по-

нимании унификации, хотя для того времени их 

можно признать образцовыми.

Надо заметить, что в своих описаниях Д.А. Ро-

винский первым среди исследователей сделал по-

пытку определить состояние оттисков, показать об-

щую схему их истории и изменений. Классическим 

с точки зрения методики Д.А. Ровинского можно 

считать его исследование издательской истории 

«Синодика Леонтия Бунина». На основании выяв-

1  Пометы Василия Мамонтова можно видеть и в изданиях 

картинок из его коллекции, см., например, воспроизведение ли-

стов серии Афанасия Трухменского «Времена года». На листе 

«Весна» в правом верхнем углу литера «м» (40) — номер страни-

цы; на листе «Осень» — «ли(с)Н» — лист 50 [21, вып. XII, № 455, 

458; 22, с. 378, 380]. 
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ленных в различных хранениях (частных коллек-

циях и государственных) экземпляров он опреде-

ляет семь последовательных изданий и указывает 

их отличия в изображениях или текстах, возникшие 

в процессе использования гравированных досок, то 

есть выясняет те внешние признаки, по которым 

различаются состояния в современном гравюрове-

дении. Несмотря на то что подход ученого вполне 

соответствовал современным научным требовани-

ям, сегодня его описания «Синодика Леонтия Бу-

нина» представляют уже историографический факт. 

Современные исследователи, имея как Д.А. Ровин-

ский не десяток, а несколько сотен экземпляров, 

по-иному увидели историю этого гравированно-

го цикла [14, т. III, № 799; 26, с. 155; 27; 28]. Одна-

ко подход к исследованию гравированных изданий, 

показанный Д.А. Ровинским, по-прежнему остает-

ся актуальным.

Мы говорили о том, что Д.А. Ровинский стре-

мился к максимальному охвату материала, и это 

видно из его трудов, переписки с друзьями. Практи-

чески весь свой досуг он посвящал поискам, иссле-

дованиям русской гравюры. Достаточно посмотреть 

списки частных коллекций, с которыми ученый смог 

ознакомиться, чтобы понять его искреннее стремле-

ние к полноте своих трудов. Государственные собра-

ния также были охвачены Д.А. Ровинским. 

Собственную коллекцию он также стремился 

сделать максимально тематически полной. Сегод-

ня русскую часть его собрания, пожалуй, можно на-

звать самой крупной в истории России.

Коллекционерская и научная деятельности 

Д.А. Ровинского были неразделимы. Коллекци-

онер в нем определял ученого, методику, подход 

к материалу, то огромное стремление к его систе-

матизации и каталогизации. В этом смысле в лице 

Д.А. Ровинского и его современников мы видим то 

коллекционерское сообщество, которое заклады-

вало основу современного русского гравюроведе-

ния и которое, подобно европейским коллекционе-

рам-систематизаторам, составило закономерный 

этап в развитии науки. Среди них можно назвать 

Е.Н. Тевяшова (1846—1914), Н.Н. Орлова (1870—

1918), Н.А. Обольянинова (1868—1916), В.Я. Ада-

рюкова (1863—1932).

Главный метод Д.А. Ровинского, как и многих 

его современников, был историко-библиографиче-

ский (термин П.Н. Беркова), только пользуясь им 

возможно было создать из хаотичного материала 

комментированные каталоги. Однако и здесь труды 

Д.А. Ровинского по методологии значительно шире. 

Ученый не обошел вниманием художественные во-

просы, связанные с выяснением не только манеры 

гравирования, но и мысли мастера, определения 

художественных особенностей эпох, тех вопросов, 

которые ныне находятся в поле зрения искусство-

ведов. Интересовала его и литературная сторона 

гравюры, преимущественно народной, обращался 

он и к вопросам бытования гравюры. Все сказан-

ное не позволяет относить труды Д.А. Ровинско-

го исключительно к историко-библиографической 

школе, в них виден широкий, комплексный подход, 

позволяющий наблюдать гравировальное искусство 

и его плоды в истории русской жизни.

Заметим, что современники считали Д.А. Ро-

винского не только специалистом по гравюре, но 

и историком народной жизни. В важности для выяс-

нения истории народного обихода заключалось, на-

пример, главное значение «Русских народных кар-

тинок», по мнению И.Е. Забелина [29, с. 433].

Именно такой подход определил широту его со-

чинений, их направление. Все труды Д.А. Ровин-

ского — единое большое повествование о России: 

в «Русских народных картинках» на примере пре-

имущественно народной гравюры и близкой к ней 

массовой картинки, в «Материалах для русской 

иконографии» на том, что не вписывалось в народ-

ные картинки, и иностранной гравюре — росси-

ке, — это взгляд со стороны, из Европы. «Словарь 

портретов» — галерея россиян в различные эпо-

хи, реальные и карикатурные, русские и иностран-

ные портреты (также взгляд с разных сторон), на-

конец «Словарь русских граверов» — дань всем тем, 

кто создал эти галереи, позволяющие нам видеть 

прошлое России. В этом состояла жизненная по-

зиция Д.А. Ровинского, гражданский смысл его со-

бирательской деятельности и научного творчества. 

Об этом он пишет друзьям В.В. Стасову, А.Е. Вик-

торову, И.Е. Забелину и др. Одновременно, по его 

собственным словам, гравюра доставляла коллек-

ционеру невообразимое эстетическое удовольствие.

С этих позиций становятся понятными взгля-

ды Д.А. Ровинского на русскую гравюру XVII века. 

Для него она, с одной стороны, начало, колы-

бель русского гравирования и потому важная эпо-

ха зарождения национального искусства гравю-

ры, с другой — сложных, противоречивых чувств. 

В предисловии к «Словарю портретов» он писал: 

«Не спорю, что западные гравюры, по красоте сво-

ей, могут доставить любителю более высокое худо-

жественное наслаждение; но ведь цель собирания 

русских листов совсем другая: в них важно не худо-

жественное достоинство, а то, что они раскрывают 

перед нами, так сказать, вчерашний день русской 

жизни, и в этом отношении для каждого Русского 

представляют насущный и кровный исторический 

интерес» [30, с. III—IV]. С этой позиции оценка рус-

ской гравюры XVII в. была очевидной. В отноше-

нии искусства гравирования русская гравюра XVI—

XVII вв. на дереве, например, «не сделала видимых 

успехов» [31, т. I, стб. 40]. Даже ныне вы соко оце-

ниваемое с точки зрения художественной образно-

сти, народной эстетики прошлого ксилографическая 

книга «Библия Василия Кореня» (1692—1696 гг.) 
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представляла для Ровинского только исторический 

интерес. В художественном отношении, по его мне-

нию, издание не имело никакой ценности, а резец 

Кореня лишь обезобразил «изящные западные мо-

тивы» [31, т. I, стб. 26]. Такова эстетическая оцен-

ка ученым-коллекционером русских ксилографий 

XVII века.

Любопытна в этом отношении характеристика 

Д.А. Ровинским работ гравера по меди Леонтия Бу-

нина. В словарной статье он обобщенно описывает 

его произведения следующим образом: «рисованы 

и резаны плохо, а тени в них положены коротки-

ми черточками» [31, т. I, стб. 118]. В предисловии 

к «Словарю русских граверов», напротив, пишет: 

«Букварь Кариона Истомина», гравированный Ле-

онтием Буниным, «одно из самых замечательных 

изданий граверного искусства» [31, т. I, стб. 58]. Это 

противоречие легко объяснимо: для историка на-

родного быта первый иллюстрированный русский 

букварь, исполненный в технике гравюры, действи-

тельно «одно из самых замечательных изданий», но 

с художественной точки зрения, собственно искус-

ства гравирования, Букварь не отличается большим 

изяществом рисунка и резца, и тени в его гравюрах 

действительно «положены короткими черточками».

Такой оценки (с точки зрения мастерства) были 

удостоены далеко не все русские гравюры XVII века. 

О работах Василия Андреева Д.А. Ровинский писал: 

«Гравировал чрезвычайно тонким и блестящим рез-

цом» [31, т. I, стб. 16]. Афанасий Трухменский был 

удостоен им наивысшей похвалы: «Искуснейший из 

всех граверов на меди XVII в. Его гравюры очень из-

рядно рисованы и чрезвычайно тщательно оконче-

ны» [31, т. II, стб. 1022].

Действительно, работы Афанасия Трухменско-

го всегда высоко оценивались историками. Акаде-

мик гравирования В.В. Матэ ставил его, например, 

в один ряд с крупнейшими мастерами Европы, заме-

чая, что по точности гравировки Трухменский мало 

кем мог быть превзойден [32].

В.В. Матэ говорил о великолепной технике Афа-

насия Трухменского, не затрагивая вопросов худо-

жественной образности его произведений. Похо-

жий подход в оценке гравюры мы наблюдаем и у 

Д.А. Ровинского.

Эстетическая концепция Д.А. Ровинского осно-

вана на понимании искусства гравирования как ма-

стерства гравера, умение исполнять изящно и тон-

ко линию и получить ее четкий, ясный, «изящный», 

«серебристый» отпечаток — только при этих ка-

чествах гравюра может быть «изящной». Отсюда 

и типичные для ученого оценки, например, «с хо-

рошего немецкого рисунка, но резанные грубыми, 

толстыми чертами и неискусною рукою» (о гравю-

рах Франциска Скорины) [31, т. I, стб. 10].

«Грубая работа» и «изящная работа», «неискус-

ная рука» и «тонкий и блестящий резец» — вот ос-

новные оценочные категории, к которым обращался 

Д.А. Ровинский и которые составляли суть его эсте-

тической концепции искусства гравюры.

Заметим, что в подобных оценках он не был ис-

ключением. Те же принципы показывал в своих ра-

ботах В.В. Стасов, не чужды им были и Ф.И. Бусла-

ев, И.Е. Забелин и многие другие современники. 

В какой-то степени концепция Д.А. Ровинского 

с двойственной оценкой гравюры с точки зрения 

содержания, ее места в истории народной жизни и с 

художественной точки зрения исключительно ма-

стерства исполнения типична для эпохи.

Отметим, что подобный подход был присущ 

и многим последующим историкам и мастерам гра-

вюры XIX—XX веков. По сути он был главенству-

ющим до появления понимания значения разного 

уровня культур в цивилизации (народа и просве-

щенного общества, наивного и профессионального 

искусства и т. п.), когда исследователи научились 

видеть эстетическую самоценность каждого худо-

жественного явления, но этого человечество достиг-

ло только в XX веке.

Итак, Д.А. Ровинский в оценке русской гравюры 

XVII в. оставался типичным представителем худо-

жественной критики и науки его эпохи. Во многом 

с общепринятых позиций он подходил и к понима-

нию значения русской гравюры XVII в. в мировом 

художественном процессе. Однако здесь есть свои 

особенности, оригинальные и точные оценки, ко-

торые представляют особый интерес.

Если мы обратимся к предшественникам 

Д.А. Ровинского, то увидим среди них почтенного 

профессора И.М. Снегирева, автора многочислен-

ных трудов о русских древностях и первых иссле-

дований о русских народных картинках или лубке 

(именно ему принадлежит авторство термина «лу-

бок»). В начале его труды воспринимались с недо-

верием, затем с восторгом, последняя книга 1861 г. 

«Лубочные картинки в московском мире» — с се-

рьезной критикой. Одно из главных замечаний кри-

тики было отсутствие сравнения русских народных 

картинок с европейскими [33]. На сопоставлении 

с европейским искусством русского (определения, 

таким образом, места русского в общеевропейском) 

настаивал В.В. Стасов. Ф.И. Буслаев видел в искус-

стве России одно из общеевропейских течений, что 

требовало также сравнительных исследований.

Взгляд Д.А. Ровинского был в этом вопросе до-

статочно определенным. Гравирование на Руси по-

явилось тогда, когда в Европе оно уже достигло сво-

его расцвета. Русские мастера не могли развиваться 

в стороне от европейского гравирования и испы-

тывали естественное западноевропейское художе-

ственное влияние. С этой точки зрения Д.А. Ровин-

ский рассматривал развитие русского гравирования 

как одно из направлений общеевропейского искус-

ства. При этом он не исключал самобытность рус-
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ской гравюры, которое он в большей степени видел 

в московской ксилографии XVI—XVII вв., сохра-

нившей формы древнерусского искусства по срав-

нению с львовско-киевской школой, отличавшейся 

большей подражательностью западноевропейско-

му искусству.

Рассматривая произведения московских гра-

веров-серебряников, Д.А. Ровинский справедли-

во видел в них заимствование и прямое копиро-

вание западноевропейских образцов. Например, 

говоря об офорте Симона Ушакова «Семь смерт-

ных грехов», он писал «рисунки … очевидно заим-

ствовались с иностранного образца» [31, т. I, стб. 

54]. В целом оценивая иконографические источни-

ки гравюр Афанасия Трухменского и Василия Ан-

дреева, он пишет: «Большинство досок копирова-

ны с иностранных образцов, но некоторые доски, 

как например Алексей митрополит Московский, 

Николай Чудотворец, царь Давид — Трухменско-

го, и праздники Андреева, представляют образцы 

чисто русского искусства; очень замечателен лист 

сошного письма Андреева, награвированный ми-

кроскопическим шрифтом, — единственный обра-

зец такой мелкой работы в русском художестве» 

[31, т. I, стб. 58—59]2.

Интересны наблю дения Д.А. Ровинского за ма-

нерой гравирования Афанасия Трухменского и Ва-

силия Андреева. По его мнению, она близка манере 

нидерландских граверов династии Саделеров (Заде-

леров). Именно этих двух мастеров по великолеп-

ной технике выделял Д.А. Ровинский из других гра-

веров-серебряников. В Симоне Ушакове он видел 

опытного и хорошего рисовальщика, а Леонтия Бу-

нина находил не совсем профессиональным масте-

ром. В целом его взгляд на московскую гравюру на 

меди XVII в. как близкую, связанную с голландской 

школой, и сегодня не вызывает возражений и требу-

ет лишь некоторых уточнений.

Таковы взгляды Д.А. Ровинского на московскую 

гравюру XVII в. с точки зрения ее техники, манеры 

гравирования, наконец, стилистики.

По-иному обстояло дело с изучением содержа-

ния, иконографии московской гравюры XVII века. 

Эти, казалось бы, сегодня академические для ис-

следования темы в эпоху Д.А. Ровинского были во 

многом закрыты. В 1860-е гг. Ф.И. Буслаевым напи-

сана монография, посвященная русским народным 

картинкам. Монографию предполагалось публи-

ковать частями, в виде очерков (статей) в журна-

ле «Отечественные записки». Первая часть вышла 

2  Имеются в виду следующие картинки (следуют в поряд-

ке упоминаний в цитате) [14, т. III, № 1355, № 1564; 31, т. II, 

стб. 1024, № 15 (по рисунку Симона Ушакова)]. Какие имен-

но «Праздники» работы Василия Андреева имеет в виду 

Д.А. Ровинский, не ясно, возможно здесь подразумеваются рам-

ки с изображениями праздников в медальонах заставок (?) см. [31, 

т. I, стб. 23; 14, т. III, № 1041, т. II, № 655 (Лист сошного письма)].

в 1861 г. [34]. Однако полный текст издать не уда-

лось. Глава под названием «Примесь католических 

направлений к византийскому в русских народных 

книгах и гравюрах XVII века» была категорически 

запрещена духовной цензурой и несмотря на многие 

усилия церковных (митрополита Макария Булгако-

ва) и светских властей к печати допущена не была. 

Однако, несмотря на все сложности, Д.А. Ровинско-

му в «Русских народных картинках» удалось опуб-

ликовать небольшой фрагмент из статьи Ф.И. Бу-

слаева [14, т. V, с. 195—198; 35].

Некоторые цензурные проблемы, но иного ха-

рактера, возникали и у Д.А. Ровинского при под-

готовке к изданию «Русских народных картинок» 

[36, с. 16].

Обращение к изучению западноевропейских, ка-

толических или протестантских влияний в русском 

церковном искусстве в ту эпоху не приветствовалось 

духовными властями, и работы, посвященные этой 

тематике, нередко запрещались к изданию, поэтому 

отразить в печати подобные проблемы было крайне 

сложно, впрочем, в 1880-е гг. духовная цензура не-

сколько смягчилась.

Несмотря на эти обстоятельства, значительное 

место в своих трудах Д.А. Ровинский уделял выяс-

нению конкретных фактов влияния западноевро-

пейского искусства на русскую гравюру XVII в., пре-

имущественно духовную по содержанию.

В своих поисках Д.А. Ровинский, по сути, ре-

шал те же вопросы, что и современные искусство-

веды, а именно выяснял происхождение сюжетов, 

искал иконографические источники произведений. 

Однако, в отличие от современных исследовате-

лей, стремящихся к указанию конкретного образ-

ца или издания, Д.А. Ровинский нередко ограничи-

вался указанием автора сюжета, композиции, идеи 

иконографии, то есть указывал не конкретный ико-

нографический источник, а его общий прототип. 

Так, например, в основе иконографии Апокалипси-

са Василия Кореня (1696 г.) он видел Апокалипсис 

Альбрехта Дюрера, который можно рассматривать 

лишь как далекий протограф оригинала [31, т. I, 

стб. 26].

В других случая Д.А.  Ровинский был удивитель-

но точен в определении иконографических источни-

ков, например, для серии гравюр Леонтия Бунина 

«Двенадцать апостолов» он совершенно справедли-

во указал гравюры Библии Пискатора, то же мож-

но сказать, например, о 22-листовой серии «Страсти 

Христовы» Леонтия Бунина [14, т. III, № 1327, 861].

Иногда Д.А. Ровинский дает крайне общую ин-

формацию об иконографии, например, «скопиро-

ваны с немецкого образца», «с голландского ориги-

нала» [31, т. I, стб. 54; 14, т. III, с. 470 и др.]. В ряде 

описаний информация просто отсутствует, хотя пе-

ред нами произведение явно заимствованное с ев-

ропейских оригиналов [14, т. III, № 746, 932 и др.].
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Такая внешняя непоследовательность есть ни 

что иное, как свидетельство уровня развития на-

уки. Несмотря на поистине энциклопедическую 

эрудицию Д.А. Ровинскому оставались неизвест-

ны многие источники, которые сегодня находятся 

в распоряжении исследователей. Однако при всей 

неполноте ученый обозначил правильный путь изу-

чения русской гравюры XVII в., которым и следуют 

современные исследователи.

Подводя итог, можно сказать, что изучение рус-

ской гравюры XVII в. в контексте европейского ис-

кусства было обозначено Д.А. Ровинским в плане 

стилистических и технических (в смысле манеры 

гравирования) заимствований и на иконографи-

ческом уровне. Оба эти направления по сей день 

остаются актуальными, ибо в них состоит решение 

вопроса школы и места русской гравюры XVII в. 

в общеевропейском художественном процессе.

Вопросы содержания, смысла в меньшей сте-

пени были обозначены в работах Д.А. Ровинского 

в силу объективных общественно-политических 

причин, связанных с условиями духовной цензу-

ры. Изучение сюжетов русской гравюры XVII в. 

в плане конфессиональных влияний, адаптации, 

переосмысления католических и протестантских 

сюжетов, символики, а также других подобных во-

просов составляет одно из перспективных направ-

лений изучения русско-европейских художествен-

ных связей.
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Abstract. The article is devoted to the works of Dmitry 
Aleksandrovich Rovinsky (1824—1895), a famous Rus-
sian scientist and collector, the founder of Russian en-
graving studies. There are special articles devoted to him 
in modern literature, but mostly of a biographical na-
ture. This article explores his methods for studying ear-
ly Russian engraving of the 17th century. The author 
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odological errors in the attribution and identifi cation 
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НОВИНКА

Утва С.П. Дары Императорского Дома Московскому публичному музеуму и Ру-
мянцевскому музеуму : альбом-каталог / С.П. Утва ; Российская гос. б-ка. Мо-
сква : Пашков дом, 2022. 77, [2] c. : ил. 

Альбом-каталог представляет первую публикацию группы предметов декора-
тивно-прикладного искусства из собрания Российской государственной биб-
лиотеки, составившую, вслед за коллекцией канцлера Н.П. Румянцева, основу 
фондов и первую экспозицию Московского публичного и Румянцевского музея, 
открывшегося в 1862 году.
Вводимые в научный оборот памятники являют собой малоизвестные образ-
цы камнерезного, стеклодельного, фарфорового и мебельного производств в 
России второй трети XIX века. Информация о них включает атрибуцию, науч-
ное описание предметов, сведения об истории создания и бытования, а также 
биографии их создателей. В книге представлен обширный комплекс архивных 
документов и впервые приводится развернутая биография мастера Г.Ф. Нали-
мова, составленная на основе найденного автором архивного источника.
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