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Реферат. Вячеслав Владимирович Самодуров пред-
ставляет собой олицетворение русского современ-
ного балета. Период его сотрудничества с труппами 
Национального балета Нидерландов и Королевского 
балета Великобритании явился ключевым не толь-
ко для Самодурова-танцовщика, но и оказал зна-
чительное влияние на его будущую деятельность 
в качестве постановщика и хореографа. Спектакли 
В.В. Самодурова обладают оригинальными и узна-
ваемыми стилистическими чертами и вызывают 
интерес у публики и критики, изучаются театро-
ведами и искусствоведами. В то же время путь 
Самодурова-танцовщика не получил комплексного 
осмысления с позиции эволюции его стиля и обра-

за. Данный факт определяет актуальность темы 
статьи. Цель исследования заключается в выявле-
нии роли и влияния зарубежного периода творче-
ства мастера на формирование его индивидуального 
стиля в качестве хореографа. Новизна материала 
заключается в том, что впервые в исследовании на-
учного характера поднимается вопрос о сочетании 
в творчестве В.В. Самодурова искусства нацио-
нальной балетной школы и опыта, почерпнутого им 
в европейском балете. На основе анализа имеющихся 
фактов биографии мастера, воспоминаний его кол-
лег из европейской труппы и информации, получен-
ной в ходе беседы с ним самим, были сделаны обобще-
ния, свидетельствующие о сохранении творческого 
опыта В.В. Самодурова, почерпнутого в период его 
сотрудничества с зарубежными труппами, в совре-
менной деятельности на посту художественного 
руководителя и постановщика Екатеринбургско-
го государственного академического театра оперы 
и балета («Урал Опера Балет»).
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И
мя Вячеслава Самодурова сегод-

ня известно не только в России, 

но и далеко за ее пределами. По-

становщик является одним из 

деятелей отечественной культу-

ры, который пишет современную 

историю российского балета. Пребывая на посту 

художественного руководителя труппы Екате-

ринбургского государственного академическо-

го театра оперы и балета («Урал Опера Балет»), 

В.В. Самодуров вдохнул новую жизнь в творче-

ский коллектив, а постановки мастера неизменно 

вызывают интерес у публики, критики и балето-

ведов. В современной литературе, представлен-

ной в большей степени отдельными статьями, 

интервью и критикой в СМИ и информационных 

буклетах, в ракурсе исследовательского внимания 

характеризуются постановки В.В. Самодурова 

и его личность в контексте современного балета. 

Среди театральных критиков, проявляющих ин-

терес к творчеству В.В. Самодурова как одного 

из наиболее ярких представителей современного 

русского балета, следует назвать А. Галайду [1; 2], 

И. Клепикову [3], А. Гордееву [4], Е. Федоренко 

[5] и др. В то же время путь Самодурова-танцов-

щика и процесс формирования его стиля не по-

лучили в научно-исследовательской литературе 

достаточного отражения. Характеризуя методо-

логическую базу исследования, следует отметить, 

что большое значение для анализа деятельности 

В.В. Самодурова как представителя современно-

го балета имеют исследования В.Я. Светлова [6], 

Е. Деготь [7], Н.А. Терентьевой [8], посвященные 

развитию данного вида искусства на рубеже XX—

XXI веков.

Изучение имеющихся к настоящему времени 

фактов из творческой биографии В.В. Самодурова 

позволило выделить несколько ключевых этапов 

пути хореографа:

1) с 1974 по 1992 г. — детские и юноше-

ские годы: обучение в Академии русского балета 

им. А.Я. Вагановой;

2) 1992—2000 гг. — петербургский период: твор-

ческая деятельность в труппе Мариинского театра;

3) 2000—2011 гг. — зарубежный период: сотруд-

ничество с Национальным балетом Нидерландов;

4) с 2011 г. по 2023 г. — екатеринбургский пе-

риод: деятельность на посту художественного ру-

ководителя Екатеринбургского государственного 

академического театра оперы и балета («Урал Опе-

ра Балет»). 

Формирование индивидуальной манеры ма-

стера неразрывно связано с Академией русского 

балета им. А.Я. Вагановой — учебным заведени-

ем, которое более ста лет выступает отечествен-

ной кузницей кадров для классического балета 

[9]. После окончания учебного заведения в тече-

ние восьми лет В.В. Самодуров являлся одним из 

солистов труппы Государственного академическо-

го Мариинского театра. Известно, что подмостки 

мариинской сцены долгое время способствовали 

продолжению традиций русского классическо-

го балета и в то же время открывали миру новые 

имена в области музыкально-театрального искус-

ства. Таковым явилось и имя Вячеслава Самоду-

рова, хореография которого сформировалась на 

основе национальных традиций балета и была 

переосмыслена в контексте тенденций современ-

ной культуры. 

Созданные Самодуровым-танцовщиком обра-

зы на сцене Мариинского театра характеризуются 

захватывающим движением, современной хорео-

графией и динамической наполненностью. Кри-

тика писала о нем и его коллегах: «…Петров, Са-

модуров и Пимонов не любят перелагать сюжеты 

популярных книг и рассказывать бытовые исто-

рии. Они верят, что танцу тесно под колпаком ли-

тературы, он информативен сам по себе. Узнать 

современных людей в их балетах удается не по ко-

стюмам, а именно по ритму и энергии движения. 

Охват большого пространства дает ощущение пол-

ноты дыхания» [10]. 

В за вершение петербургского периода твор-

ческой деятельности у В.В. Самодурова выкри-

сталлизовались черты танцовщика русской школы, 

которые впоследствии станут стержнеобразующи-

ми для его творчества как постановщика, среди 

характеристик которого — опора хореографиче-

ского стиля на методику А.Я. Вагановой; интерес 

и бережное отношение к традициям Мариинско-

го театра и творчеству Мариуса Петипа; стремле-

ние к интеллектуальности в воплощении образа 

и концепции сюжетов; проявление атлетичности 

и мужественности как узнаваемых черт в пластике 

и движениях танцовщика; тенденция к абстрактно-

му переосмыслению классических сюжетов. В од-

ном из своих интервью В.В. Самодуров отметил: 

«Определить, каковы родовые черты русского тан-

цовщика или русского хореографа, думаю, будет не 

проще, чем мне ответить на ваш вопрос. Классиче-

ские традиции русского балета, которые заложили 

во мне в Вагановской академии, — фундамент еще 

более прочный, чем у памятников древнеримской 

архитектуры… в основном, конечно, хореография 

XX века» [11].
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Качественно новый этап творческой деятель-

ности В.В. Самодурова приходится на период 

2000—2011 гг. и связан с продолжением карье-

ры танцовщика на европейской театральной сце-

не. В это время В.В. Самодуров сотрудничал с На-

циональным балетом Нидерландов (2000—2003), 

работал в Королевском балете Ковент-Гардена 

в Лондоне. Представляясь европейской публике 

как танцовщик русского стиля с уникальным по-

черком в хореографии и яркой харизмой, именно 

здесь В.В. Самодуров осуществил свои первые опы-

ты в качестве постановщика современного балета. 

Во время работы на европейской сцене формиро-

вался его стиль как танцовщика мира. На данном 

этапе деятельность мастера приобретает мульти-

культурный характер.

Первым на пути В.В. Самодурова в Европе явил-

ся Амстердам, где он заключил контракт с Нацио-

нальным балетом Нидерландов. Творческим по-

сылом, подтолкнувшим его к выступлениям на ев-

ропейской сцене, стало желание выйти за рамки 

классического балета, господствующего в России на 

рубеже XX—XXI веков. Современной хореографии 

в Мариинском театре было недостаточно, а так на-

зываемый режиссерский театр в балете, за исключе-

нием единичных попыток А.О. Ратманского, еще не 

существовал. В стремлении танцевать разнообраз-

ную хореографию В.В. Самодуров и начал свой путь 

танцовщика в Амстердаме [12]. 

Стилистические рамки репертуара В.В. Само-

дурова в Национальном балете Нидерландов были 

достаточно широки. Он получил возможность со-

трудничать с выдающимися хореографами-совре-

менниками, соприкоснулся с образцами хореогра-

фии лучших представителей балетной режиссуры 

XX в.: Уильяма Форсайта, Каролин Карлсон, сэра 

Фредерика Эштона, Кристофера Уилдона, Алек-

сея Ратманского, Марко Гёкке, Уэйна Макгре-

гора, Йормы Эло и др. В.В. Самодуров прини-

мал участие в постановках разных жанров — от 

классических до остросовременных, от эпических 

спектаклей с пышными декорациями до минима-

листических хореографических повествований. 

Однако, как отмечал в беседе с автором статьи 

сам Вячеслав Владимирович, наибольшее вли-

яние на него в период работы в ранге премьера 

оказало соприкосновение с хореографией Джор-

джа Баланчина, Ханса ван Манена, Дэвида Уотсо-

на. В то же время начало карьеры В.В. Самодуро-

ва на сцене Национального балета Нидерландов 

представляет его европейской публике и крити-

ке прежде всего как танцовщика русской шко-

лы. В этой связи необходимо отметить его уча-

стие в постановках двух классических балетов на 

музыку П.И. Чайковского — «Лебединое озеро» 

в хореографии Мариуса Петипа и «Спящая кра-

савица» в измененной редакции Питера Райта.

Премьера «Спящей красавицы» Национального 

балета Нидерландов состоялась в октябре 2000 года. 

Это была третья попытка воплощения полноме-

тражной постановки балета. Несмотря на то что 

на купированную постановку П. Райта обрушилось 

много критики, по мнению большинства рецен-

зентов, величие и академическую красоту балету 

придали Лариса Лежнина и Вячеслав Самодуров — 

исполнители главных партий. Самодуров-Принц 

явился эталоном элегантности и интеллигентности, 

стиль воплощения образа отличался мощностью 

и атлетичностью. Критика и рецензенты едино-

гласно охарактеризовали па-де-де В.В. Самодуро-

ва и Л.В. Лежниной как грандиозное и апофеоз-

ное [13].

Важным для фор мирования стиля Самоду-

рова-танцовщика, а также приоритетов мастера 

в амплуа постановщика стало обращение к неоклас-

сике, которое состоялось в начале 2000-х гг. на сце-

не театра Нидерландов. Во время сотрудничества 

с Национальным балетом Нидерландов В.В. Само-

дуров впервые соприкоснулся с современной хоре-

ографией и неоклассикой. Прежде всего стоит от-

метить, что огромное влияние в начале 2000-х гг. 

на мастера оказала хореография основополож-

ника неоклассической традиции в русском бале-

те — Дж. Баланчина. Его постановки опираются на 

строгую дисциплину эмоций. Во многих спектаклях 

Дж. Баланчина, напряженных по настроению и язы-

ку, присутствует почти жреческая бесстрастность, 

порой требующая от исполнителя состояния тан-

цевального экстаза. Основой его постановок явля-

ется музыкальное начало, диктующее особенность 

строения всей хореографической композиции. Имен-

но приоритет музыкального начала в постановках 

Дж. Баланчина, так же как и современный стиль хо-

реографа Д. Уотсона, становится близок В.В. Самоду-

рову во время работы в театре Нидерландов. От-

казываясь от элементов спектакля, загромождаю-

щих балет и сознание зрителя, Дж. Баланчин созда-

ет собственный хореографический канон: балетный 

спектакль, управляемый идеальными нормами му-

зыки, балет-симфонию или балет-концерт [14, с. 43].

Стремление Дж. Баланчина к симфониза-

ции балета обусловило приоритет мастерства 

балетной труппы, а не так называемую культу-

ру звезды. Именно в опоре на данный принцип 

впоследствии, пребывая на посту художествен-

ного руководителя труппы «Урал Опера Балет», 

В.В. Самодуров будет воплощать в жизнь свои 

хореографические опусы. Симфонизируя балет, 

Дж. Баланчин вносил изменения и непосред-

ственно в облик артиста, отрицая виртуозность 

как средство достижения художественной зада-

чи, наоборот, психологизируя его.

Интеллигентность стиля и более глубокое вжи-

вание в художественный образ характеризует ма-

Хисамов Д.Н. Балет без границ Вячеслава Самодурова: формирование стиля танцовщика на европейской сцене /c. 242–249/



ОБСЕРВАТОРИЯ КУЛЬТУРЫ. 2023. Т. 20, № 3 /В ПРОСТРАНСТВЕ ИСКУССТВА И КУЛЬТУРНОЙ ЖИЗНИ/ 245  

неру В.В. Самодурова как представителя русской 

школы балета, работающего в интернациональной 

труппе балета Нидерландов. «Русский танцовщик 

наиболее склонен к литературе, к литературному 

обобщению и восприятию танца», — рассуждает 

В.В. Самодуров о танцовщике русской школы на 

сцене мирового балета [12].

Помимо хореографии Дж. Баланчина, В.В. Са-

модуров принимал участие в постановках одного 

из его современников — Джерома Роббинса (1918—

1998), американского хореографа и режиссера. По 

приглашению Дж. Баланчина Дж. Роббинс стал ба-

летмейстером труппы «Нью-Йорк Сити балета», 

а многолетнее сотрудничество двух балетмейсте-

ров стало уникальным в истории балетного театра 

в связи с тем, что Дж. Баланчин и Дж. Роббинс пред-

ставляли полную противоположность друг другу по 

стилю и принципам работы. Хореографические по-

становки Дж. Роббинса требовали от В.В. Самодуро-

ва уделять внимание артистическим способностям, 

в то время как в балетах Дж. Баланчина необходи-

мо было сосредоточиться на движениях тела, на их 

свободе, приходилось иногда выходить за пределы 

своих технических возможностей.

В период работы в нидерландской труппе 

В.В. Самодуров также принимал участие в поста-

новках одного из «гроссмейстеров» современного 

балета — Ханса ван Манена, создателя более 150 ба-

летов с неповторимой и индивидуальной хореогра-

фией. Собственный стиль и эстетика прослежива-

ются во всех его постановках, характеризующихся 

чистыми линиями, утонченной простотой и отказом 

от излишеств. Врожденная музыкальность Ханса 

ван Манена проявляется во всех его произведениях, 

которые сосредоточены на человеческих отношени-

ях, без анекдотичности или пошлости [15].

Яркой в исполнении В.В. Самодурова явилась 

постановка Ханса ван Манена «Пять танго» на му-

зыку Астора Пьяццоллы. В этом спектакле хорео-

граф противопоставляет страсть, присущую жанру 

танго, холодному и рациональному началу балет-

ной техники. Таким образом, в «Пяти танго» перед 

танцовщиком встает сложная художественная зада-

ча — органично сплести воедино элементы арген-

тинского танго и классического танца. Спектакль 

не имел определенного сюжета, что давало возмож-

ность зрителю проникнуться музыкой композитора 

и создать индивидуальный художественный образ 

под воздействием музыки и хореографии. «“Пять 

танго” — это один из самых моих любимых балетов, 

потому что на сцене здесь остается только главное. 

“Пять танго” — как черно-белая фотография: ка-

жется, что снаружи все сдержанно, но внутри кипят 

страсти», — охарактеризовал содержание постанов-

ки В.В. Самодуров [16].

Танцующая фигура артиста в данном спекта-

кле двигалась по темной сцене, выделяясь светлым 

силуэтом. Для хореографии характерны плавность 

и текучесть, сочетающиеся с механической и рацио-

нальной точностью движений. В целом мощный 

и атлетический стиль Самодурова-танцовщика во 

многом соответствовал насыщенной и сложной хо-

реографии в постановке Ханса ван Манена. Один 

из премьеров Национального балета Нидерландов, 

ассистент Ханса ван Манена Александр Жембров-

ский характеризует особенности стиля постанов-

щика следующим образом: «У Ханса ван Манена 

нет моментов, где бы ты мог просто встать, рас-

слабиться, отдохнуть. Даже если танцовщик стоит 

в статичной позе, внутри него должно быть движе-

ние, энергетика, чтобы держать зрителя постоянно 

в напряжении» [17]. 

Балет «Пять танго» стал в некотором роде зна-

ковым для В.В. Самодурова. Спустя несколько лет, 

в 2013 г., пребывая на посту художественного ру-

ководителя балетной труппы «Урал Опера Балет» 

в Екатеринбурге, мастер способствовал включению 

«Пяти танго» Ханса ван Манена в репертуар сво-

его коллектива. Постановка осуществлялась при 

непосредственном содействии приглашенного хо-

реографа-постановщика из Нидерландов — Меа Ве-

немы, ассистента голландского хореографа, балери-

ны, которая в свое время исполнила ведущие партии 

в 23 балетах Ханса ван Манена. Меа Венема посвя-

щена в технологию хореографии мастера, поэтому 

более тридцати лет она обучает его стилю танцов-

щиков по всему миру. Екатеринбургская премьера 

по замыслу представляла собой точное воспроизве-

дение нидерландской постановки, что было учтено 

при организации спектакля. Во-первых, он прохо-

дил под фонограмму, так как театр выкупил автор-

ские права на музыку. Во-вторых, были выкуплены 

также авторские права на костюмы — танцовщики 

облачались в оригинальные наряды, представлен-

ные в постановке Ханса ван Манена в Нидерландах, 

которые изготавливались по голландским эскизам 

в Екатеринбурге.

В целом, несмотря на то что сотрудничество 

с Национальным балетом Нидерландов продолжа-

лось всего лишь три года, данный период биогра-

фии В.В. Самодурова оказал огромное влияние на 

дальнейшую творческую судьбу мастера. Европей-

ский опыт, сочетаемый с лучшими традициями ва-

гановской школы, он перенес впоследствии в свою 

работу в качестве постановщика и художественно-

го руководителя труппы «Урал Опера Балет». В не-

котором смысле этот опыт станет для Самодурова — 

художественного руководителя основополагающим. 

Об этом свидетельствуют высказывания самого Вя-

чеслава Владимировича: «На меня оказала большое 

влияние работа в Голландии. В чем-то Националь-

ный балет Нидерландов сопоставим с екатеринбург-

ской труппой: оба не имеют собственного истори-

ческого репертуара, поэтому свободны в выборе 
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редакций классических спектаклей. В Голландии, 

конечно, есть репертуар, который ассоциируется 

с этим театром, — постановки Руди ван Данцига 

и Ханса ван Манена. Одной из важнейших своих за-

дач театр видит создание новых спектаклей имен-

но для труппы. Разнообразие — ключевое слово: 

репертуар должен соответствовать разным вкусам. 

Эта театральная философия мне близка: театр, со-

храняя прошлое, должен всегда думать, что будет 

в будущем. Любой театр ответствен за будущее ба-

лета» [18]. 

Не менее богатый опыт В.В. Самодуров приоб-

рел во время сотрудничества с труппой Королев-

ского балета Великобритании в 2008—2010 годах. 

Помимо того что здесь ему удалось соприкоснуться 

с традициями английского классического балета, 

именно в этот период он делает первые шаги в ка-

честве хореографа. Данный творческий опыт стал 

для мастера определяющим. В труппе Королевско-

го балета Великобритании он исполнял преимуще-

ственно классический репертуар — от русских спек-

таклей до постановок английских хореографов, 

основоположников классической школы англий-

ского балета — Нинет де Валуа, Кеннета Макмил-

лана и многих других. Работа над хореографией 

английских постановщиков в период сотрудни-

чества В.В. Самодурова с лондонской труппой от-

крыла перед танцовщиком возможность постичь 

специфику английского стиля классической хорео-

графии. По мнению Вячеслава Владимировича, ан-

глийский классический балет во многом отличает-

ся от русского, он требует больше конкретики, ак-

куратности в исполнении и лаконичности. Помимо 

этого, в английской культуре сложились тесные 

связи между балетом и драматическим театром. 

У британских танцовщиков В.В. Самодуров учил-

ся более детализированной в драматическом смыс-

ле манере исполнения партий [5].

Деятельность В.В. Самодурова в труппе Коро-

левского балета Великобритании способствовала 

установлению многочисленных творческих связей, 

которые впоследствии продолжились на новом уров-

не в период руководства В.В. Самодуровым труппой 

«Урал Опера Балет». Так, одним из ярких танце-

вальных тандемов лондонского балета в 2000-х гг. 

был дуэт В.В. Самодурова и Сары Лэмб — примы-

балерины Королевского балета Великобрита-

нии. Вместе с ней Вячеслав Владимирович испол-

нил множество ролей в спектаклях, главным об-

разом в русской классике, среди которых «Ромео 

и Джульетта», «Спящая красавица», «Золушка», 

«Щелкунчик», «Сильфида», «Манон», «Лебединое 

озеро», «Тарантелла» в хореографии Дж. Балан-

чина, «Голоса весны» и др. Одной из наиболее яр-

ких постановок, осуществленных тандемом Самоду-

ров — Лэмб, явился балет «Лебединое озеро». Его 

премьера на сцене театра Ковент-Гарден состоя-

лась в 2004 году. Исполнителей главных партий — 

В.В. Самодурова и Сару Лэмб — критика называла 

«русской парой» из-за того, что они оба получи-

ли образование у русских педагогов. Сама артистка 

отметила, что сотрудничество с Вячеславом Само-

дуровым имеет в ее жизни большое значение. Обо-

их танцовщиков объединила классическая школа: 

Татьяна Легат, педагог Сары Лэмб, также являлась 

представительницей вагановской школы. На общно-

сти творческих интересов и на любви к русской ба-

летной классике основывался тандем В.В. Самоду-

рова и Сары Лэмб [19].

Сохранившиеся творческие связи с Сарой Лэмб 

до настоящего времени способствуют преемствен-

ности традиций отечественной и европейской 

школы балета, а также являются подтверждением 

высокой оценки творчества Вячеслава Владимиро-

вича в качестве танцовщика и руководителя балет-

ной труппы со стороны его коллег. Следует также 

отметить, что в 2010 г. В.В. Самодуров осуществил 

одну из первых постановок именно для Сары Лэмб. 

Премьера хореографической миниатюры была ис-

полнена балериной на малой сцене Королевского 

балета Великобритании. Работа с данной труппой 

способствовала формированию у В.В. Самодурова 

собственного видения классических и современ-

ных сюжетов хореографии. Многие из постано-

вок, в которых он принимал участие как танцов-

щик, впоследствии были переосмыслены им как 

хореографом. Примером тому может служить ба-

лет «Ундина» на музыку Ханса Вернера Хенце, по-

ставленный одним из самых ярких английских хо-

реографов XX в. Фредериком Аштоном. Премьера 

«Ундины» в хореографии В.В. Самодурова состо-

ялась в 2016 г. на сцене Большого театра в Москве. 

От постановки Ф. Аштона В.В. Самодуров оставил 

лишь музыку и название. Содержание хореогра-

фии было продиктовано музыкальной партиту-

рой Х.В. Хенце. В то же время в этой постановке 

В.В. Самодурову удалось абстрагироваться от сю-

жета сказки Фридриха де ла Мотт Фуке, актуали-

зировав в ней эмоциональное, а не действенное 

начало. В 2011 г. В.В. Самодуров стал сотрудни-

чать с берлинской труппой, однако вскоре принял 

приглашение возглавить Екатеринбургский госу-

дарственный академический театр оперы и бале-

та, получивший под его руководством новое на-

звание — «Урал Опера Балет». Так завершился 

зарубежный период его творчества, который был 

насыщенным и трудоемким.

Таким образом, оценивая значение зарубеж-

ного периода творческой деятельности В.В. Само-

дурова для его утверждения в мире современного 

балета как представителя русской школы, следует 

отметить, что именно благодаря сотрудничеству 

танцовщика с ведущими европейскими труппами 

наметились творческие интересы В.В. Самодуро-
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ва, которые проявились с новой силой и переос-

мыслялись с учетом приобретенного опыта в его 

последующей деятельности. Прежде всего это нео-

классика и постановки современных хореогра-

фов. Помимо этого, на данном этапе жизненного 

и творческого пути мастера в некоторой степени 

было сформировано его мировое имя. Так, в пе-

риод работы в Лондоне Вячеслав Владимирович 

сократил свое труднопроизносимое на английском 

языке имя до «Слава». Сегодня Слава Самоду-

ров — одна из ярчайших фигур в мировой хорео-

графии.

Значение зарубежного периода в творческой 

биографии В.В. Самодурова заключается в сопри-

косновении с разнообразной хореографией, пере-

нятии опыта ведущих европейских балетных трупп, 

формировании продуктивных творческих связей 

с танцовщиками и постановщиками, которые полу-

чили новое развитие во время работы В.В. Самоду-

рова на посту художественного руководителя труп-

пы «Урал Опера Балет». 
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Abstract. Vyacheslav Vladimirovich Samodurov is 
the embodiment of Russian modern ballet. The period 
when he worked with the companies of the Dutch Nation-
al Ballet and the Royal British Ballet was a key one not 
only for Samodurov as a dancer, but also had a signifi cant 
infl uence on his future activities as a director and cho-
reographer. Samodurov’s productions have original and 
recognizable stylistic features and are of interest to audi-
ences and critics, and are studied by theater and art histo-
rians. Samodurov’s productions have original and recog-
nizable stylistic features and are of interest to audiences 
and critics, and are studied by theater and art historians. 
At the same time, the path of Samodurov-dancer has not 
received a comprehensive comprehension from the perspec-
tive of the evolution of his style and image. This fact de-
termines the relevance of the topic of the article. The pur-
pose of the research is to identify the role and infl uence 
of the foreign period of the master on the formation of his 
individual style as a choreographer. The novelty of the ar-
ticle lies in the fact that for the fi rst time a study of a scien-
tifi c nature raises the question of combining the art of Sa-
modurov’s national ballet school and the experience he 
gained in the European ballet. On the basis of analysis 
of the available facts of Samodurov’s biography, memoirs 
of his colleagues from the European companies, and infor-
mation obtained in conversations with the choreographer, 
generalizations were made which testify to preservation 
of V.V. Samodurov’s creative experience. A generalization 
has been made to show that the artistic experience of Sa-
modurov, gained during his period of collaboration with 
foreign companies, has been preserved in his contemporary 
work as Artistic Director and Director of the Ekaterinburg 
State Academic Opera and Ballet Theatre (also known as 
the “Ural Opera Ballet”).
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НОВИНКА

Исаченко Т.А. Святая гора Афон в сказаниях, воспоминаниях и зари-
совках русских паломников XVI–XIX веков / Т.А. Исаченко ; Россий-
ская гос. б-ка. Москва : Пашков дом, 2023. 443, [1] с. : ил.

В новой работе доктора филологических наук, лауреата Макариевской 
премии, главного научного сотрудника Центра по исследованию про-
блем развития библиотек в информационном обществе Российской 
государственной библиотеки Татьяны Александровны Исаченко рас-
сматриваются источники, вывезенные с Афона на Русь или составлен-
ные на Афоне, переписанные в русских монастырях и записанные по 
«расспросным речам» со слов афонских монахов. Особое внимание 
уделено автографам XVII  в. – чудовского иеродиакона Дамаскина и 
его «Сказанию», «Проскинитарию» Иоанна Комнина Моливда, редко-
му автографу преподобного Паисия Величковского, обнаруженному в 
собрании Е.В. Барсова, афонским текстам в библиотеках наместников 
Свято-Троицкой Сергиевой лавры Антония (Медведева) и Леонида (Ка-
велина). Значительный ряд документов публикуется впервые.
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