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Реферат. В с татье рассматриваются заказы канц-
лера герцога Бургундского Никола Ролена, сделан-
ные в двух важнейших живописных мастерских 
южной части нидерландских провинций в первой 

половине XV века: «Мадонна канцлера Ролена», 
созданная Яном ван Эйком в 1435 г., и «Страшный 
суд», написанный Рогиром ван дер Вейденом спустя 
десятилетие. Актуальность статьи обусловлена 
необходимостью реконструкции разных пластов 
восприятия зрителем вышеуказанных произведений 
с учетом того, что их первоначальное и текущее 
месторасположения не совпадают. Церковь Нотр-
Дам-дю-Шатель, где хранилась «Мадонна канцлера 
Ролена», была разрушена во время Великой фран-
цузской революции. Госпиталь в Боне, для которого 
предназначался «Страшный суд», хотя и сохранил-
ся до наших дней, однако полиптих Р. ван дер Вейде-
на сейчас экспонируется не в пространстве капеллы 
Роленов. Это изменение размещения алтарных ком-
позиций усиливает сложность прочтения иконо-
графических программ произведений. Новизна ста-
тьи заключается в рассмотрении истории заказов 
канцлера, его биографии, а также политического, 
социального и религиозного контекста эпохи с це-
лью выделить смысловые пласты в работах Яна ван 
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Эйка и Р. ван дер Вейдена. Применение метода ре-
цептивной эстетики позволяет проанализировать, 
как воспринимали алтари, заказанные Н. Роленом, 
обычные прихожане, пациенты госпиталя, а также 
сам канцлер и его супруга. Существующие гипоте-
зы, касающиеся символизма отдельных предметов 
и фигур на алтарях, рассмотрены с точки зрения 
разницы восприятия донатором и другими зрителя-
ми этих произведений. Реализация проектов благо-
честия Никола Ролена в Отёне и Боне сочетается 
с политическим и социальным посланием канцлера 
своим недоброжелателям в придворных кругах.
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С
оветник, а затем канцлер герцо-

гов Бургундских Никола Ролен 

(ок. 1376 — 1462) был одним из заказ-

чиков в живописных мастерских Яна 

ван Эйка (ок. 1385 или 1390 — 1441) 

и Рогира ван дер Вейдена (не ранее 

1399 и не позднее 1400 — 1464) в первой половине 

XV века. Его заказами стали две важнейшие рабо-

ты в истории нидерландского искусства XV века — 

«Мадонна канцлера Ролена»1 (рис. 1), создан-

ная Яном ван Эйком в 1435 г., и «Страшный суд» 

(рис. 2), написанный в мастерской Рогира ван дер 

Вейдена во второй половине 1440-х годов. 

До Великой французской революции работа 

Я. ван Эйка находилась в капелле Св. Себастьяна2 

церкви Нотр-Дам-дю-Шатель в Отёне, полиптих 

Р. ван дер Вейдена — в госпитале в Боне. После 

1789 г. картина «Страшный суд» была несколько 

раз перемещена, реставрирована и вернулась в го-

спиталь, однако в настоящее время находится не 

в капелле Роленов, а в отдельном зале для экспони-

рования [4]. «Мадонна канцлера Ролена» оказалась 

в Лувре после разрушения Нотр-Дам-дю-Шатель 

в 1793 г. [5]. Таким образом, становится особен-

но важным изучение и реконструкция особенно-

стей восприятия этих работ зрителями и заказчи-

ками в XV веке.

1  Идентификация модели с канцлером Н. Роленом не вы-

зывала сомнений до XVIII в. и снова подтверждена в XIX в. 

[1, p. 21]. 
2  Позже эта капелла стала сакристией церкви [2, p. 9—11]. 

Возможно также, что «Мадонна канцлера Ролена» была разме-

щена в церкви в капелле Св. Себастьяна после смерти Н. Ролена 

в 1462 г. [3, p. 121].

РЕКОНСТРУКЦИЯ 
НЕКОТОРЫХ ДЕТАЛЕЙ 
БИОГРАФИИ КАНЦЛЕРА 
Н.֪РОЛЕНА

Н
икола Ролен родился в Отёне в 1376 г. 

в семье представителей третьего сословия 

и был крещен в церкви Нотр-Дам-дю-Ша-

тель, которая находилась через дорогу от его дома. 

Отец был владельцем больших виноградников на 

территории французской Бургундии, и после его 

смерти в 1389 г. Н. Ролен вместе с братом унасле-

довал богатые земельные наделы, которые были 

увеличены почти вдвое после ранней смерти его 

брата Яна [6, p. 23—28]. Он получил юридическое 

образование в Авиньонском университете и сделал 

очень быструю карьеру: сначала занял должность 

юриста в Парижском парламенте, затем в 1408 г. 

стал главным юридическим советником герцога 

Иоанна Бесстрашного [7, p. 14], а после его гибе-

ли от рук арманьяков в 1419 г. продолжил служить 

при дворе следующего герцога — Филиппа Добро-

го. Через три года Н. Ролен стал канцлером герцога 

и получил дворянское звание [8, p. 53], спустя еще 

один-два года Филипп Добрый возвел Н. Ролена 

в рыцари [9, p. 228—230]. В это же время Н. Ролен 

заключил свой третий брак — с Гигоной де Сален, 

принадлежавшей к кругу бургундской аристокра-

тии. Вскоре после этого супруга Н. Ролена вошла 

в число придворных дам бургундского двора [10, 

p. 393].

Политика Бургундского герцогства во многом 

определялась именно канцлером [11]. Об этом 

пишет священник и дипломат Жан Жувенель дез 

Юрсен, который считал, что Н. Ролен не пассив-

но исполнял волю Филиппа Доброго, а принимал 

собственные решения [12, p. 134, 136]. Следстви-

ем одного из таких решений было усиление са-

мостоятельности герцогства, его независимости 

от Франции после заключения договора в Арра-

се [13, с. 98—99]. Ключевое положение Н. Ролена 

при бургундском дворе отчетливо заметно на ми-

ниатюре из мастерской Р. ван дер Вейдена «Бальи 

Эно Симон Нокар преподносит Филиппу Добро-

му “Хроники Эно”» (фронтиспис «Хроник Эно», 

1448. Королевская библиотека Бельгии, Брюссель, 

рис. 3), где канцлер находится по правую руку от 

герцога, тогда как сын Филиппа Доброго — по ле-

вую [7, p. 15]. 

Такое высокое положение Н. Ролена, его вли-

яние на герцога и его богатство вызывали за-

висть и недовольство многих современников. 

Советник бургундских герцогов, хронист Жак 

дю Клерк писал, что канцлер является челове-

ком «великого ума, однако нежелающим отдать 
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свои полномочия и умирающим с мечом в кула-

ке» [15, p. 34]. 

Жорж Шателен, придворный историограф Фи-

липпа Доброго, замечал, что канцлер «собирал уро-

жай на земле так, как будто земля будет всегда его 

обителью» [16]. Ж. Шателен принадлежал к низ-

шему дворянству, был ограничен в средствах, что 

тоже не могло не сыграть своей роли в негативном 

отношении к канцлеру. В своей биографии Ж. Ша-

телен изменил свое происхождение, претендуя на 

принадлежность к более высоким социальным сло-

ям [17, c. 74]. Надо отметить также, что Ж. Шате-

лен был близок с семьей Крой, которая принадле-

жала к политическим противникам Н. Ролена [18, 

p. 9—32, 78—80].

Негативное отношение к Н. Ролену высказывает 

и французский король Людовик XI, который, буду-

чи еще дофином, находился при дворе герцога Бур-

гундского: «Правда в том, что Ролен сделал многих 

бедными при жизни, а затем после смерти оставил 

для них приют» [19, p. 28].

Такая оценка современниками Н. Ролена на-

шла свое продолжение в трудах некоторых исто-

риков искусства, особенно первой половины XX в., 

таких как Э. Панофский [20, p. 268] и Й. Хейзин-

га [21, с. 317], которые в своих описаниях канцлера 

вторили его недоброжелателям и тем самым надол-

го повлияли на мнение о Н. Ролене как о человеке 

высокомерном, амбициозном и не вполне благоче-

стивом.

ЯН ВАН ЭЙК. 
«МАДОННА 
КАНЦЛЕРА РОЛЕНА»

Т
акая незавидная репутация канцлера при дворе 

Филиппа Доброго стала одной из причин мно-

гочисленных инвестиций Н. Ролена в проекты, 

связанные с религиозным благочестием. С 1426 г. он 

учредил годовую ренту для капеллы св. Себастья-

на в Нотр-Дам в Отёне, там же основал в 1430 г. две 

ежедневные Евхаристии (и совершил годовой платеж 

за них), делал подарки этой церкви, оплатил рекон-

струкцию капеллы св. Себастьяна в 1429—1430 гг., 

в кафедральном соборе св. Виктора в Шалон-сюр-

Сон учредил регулярную мессу для первой супруги 

и своих детей и родственников [2, p. 12].

Рис. 1. Ян ван Эйк. Мадонна канцлера Ролена. 1435. 
Масло, доска. 66 × 62. Лувр, Париж [5]

Рис. 2. Рогир ван дер Вейден. Страшный суд. 1446–1452. Масло, доска. 215 × 560. Отель Дье, Бон [4]
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Реконструкция Нотр-Дам-дю-Шатель, иници-

ированная Н. Роленом, напоминает о том, что это 

то место, где будущий канцлер был крещен и где 

он будет похоронен. В 1450 г. Н. Ролен убедил 

папу Николая V повысить статус церкви от при-

ходской до коллегиатской, с одиннадцатью кано-

никами3, которых он полностью оплачивал [22]. 

Церковь была посвящена Богоматери, что и обу-

словило определение темы для алтаря Яна ван Эйка 

[23, p. 119]. Выбор Нотр-Дам-дю-Шатель, возмож-

но, был связан с тем, что в небольшой церкви за-

быть о вкладах Н. Ролена было сложнее, так как 

он обозначался строителем церкви. Также сама ра-

бота Яна ван Эйка, на которой канцлер получает 

благословение и отпущение грехов непосредствен-

но от самого Христа, имела меньше шансов зате-

ряться в маленьком пространстве бывшей приход-

ской церкви, нежели в кафедральном соборе Отёна 

Сен-Лазар [3, p. 121].

3  В 1456 г. была добавлена позиция двенадцатого каноника.

Многие исследователи писали о нестандартном 

решении композиции этой работы: заказчик и Ма-

донна находятся в одном пространстве, без изобра-

жения святого покровителя донатора или без ис-

пользования для его портрета отдельной алтарной 

створки [20, p. 139, 192; 24, p. 73]. Первые исследо-

ватели, такие как Э. Панофский, видели в этом под-

тверждение греха гордыни у канцлера [20, p. 268]. 

Кроме того, земная роскошь, приметы которой 

можно заметить в драгоценностях и дорогих тка-

нях, также, казалось бы, продолжают тему пороков 

Н. Ролена, приверженного земному, а не небесно-

му, равно как и выбор расположения донатора — 

на лоджии, которая выходит на террасу и позволяет 

смотреть на остальной мир сверху вниз, подтверж-

дая тем самым его высокомерие (рис. 4).

Однако у композиционного решения Яна 

ван Эйка были предшественники. Один из приме-

ров — это миниатюры: страница из часослова мар-

шала Бусико «Маршал Бусико обращается с молит-

вой к св. Екатерине» (ок. 1405—1420. Пергамент, 

Рис. 3. Рогир ван дер Вейден и мастерская. Бальи Эно Симон Нокар преподносит Филиппу Доброму 
«Хроники Эно». Фронтиспис «Хроник Эно», 1448. Королевская библиотека Бельгии, Брюссель [14] 
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fol. 36v. Музей Жакмар-Андре, Париж), а также 

«Заказчик на коленях перед Мадонной с младен-

цем Христом» (ок. 1450. Ms. 220, fol. 138. Художе-

ственный музей Уолтерса, Балтимор). Другой при-

мер — надгробный рельеф Никола Секлена, юриста 

из Турне (нач. XV в. Кафедральный собор, Турне), 

который вместе со своей женой и братом изобра-

жен в молении рядом с фигурой Богоматери с мла-

денцем Христом на руках4.

Великолепие земного мира соответствует мно-

гим биографическим деталям жизни Н. Ролена: ви-

ноградники в левом верхнем углу заставляют вспом-

нить о владениях, принадлежавших канцлеру, где 

выращивали одни из лучших сортов винограда для 

производства бургундских вин [26, p. 169—170]. 

Изображение донатора и Мадонны на верхней пло-

щадке напоминает о многочисленных постройках 

в Брюгге (например, Принцхоф), где канцлер бы-

вал неоднократно [27, p. 101—110], как и во многих 

других городах, где подобные зубчатые стены стали 

частью архитектурного пейзажа.

В иконографической программе «Мадонны кан-

цлера Ролена» переплетаются библейская симво-

лика и аллюзии на факты из жизни канцлера. Сад 

на террасе можно воспринять как символ увлече-

ний канцлера сельским хозяйством, но также это 

и Hortus conclusus («Сад запечатанный»), сим-

4  Видимо, именно брат был заказчиком этого рельефа [25, 

p. 276—277].

вол непорочности девы Марии. Павлины, которые 

изображены на стене, могут быть частью образа 

рая, однако равно и символом гордыни [3, p. 110]. 

Вселенский пейзаж может снова напоминать о рае 

с рекой жизни, но это и собирательный образ зе-

мельных владений, принадлежащих канцлеру [2, 

p. 9—17].

В XV в. в Нидерландах были широко распро-

странены руководства для мирян с подробными ин-

струкциями, как подготовиться к исповеди [28]. Ка-

ющийся должен был анализировать свою жизнь за 

период, прошедший с последней исповеди. При-

хожане использовали разные способы, например 

соотносили свое поведение с десятью заповедями 

Моисея, или семью делами милосердия, или семью 

дарами Святого Духа. Однако наиболее частый 

способ — это обращение к списку Семи смертных 

грехов. Возможно, что работа Яна ван Эйка пред-

ставляет в том числе те грехи, которые кающийся 

канцлер Н. Ролен признает за собой. Символы гре-

хов изображены на капителях и базах колонн в ле-

вой части композиции (рис. 5). История изгнания 

из рая репрезентирует грех гордыни, в которой ис-

поведуется канцлер. Следующая капитель посвяще-

на убийству Авеля Каином, отражая грех зависти. 

Последняя капитель — опьянение Ноя — выступает 

как образ греха чревоугодия. При этом, скорее все-

го, канцлер кается не в том, что ему присуще пьян-

ство, а в том, что он ответствен за чрезмерное упо-

требление другими людьми вина, созданного на его 

Рис. 4. Пейзаж. Фрагмент. Ян ван Эйк. Мадонна канцлера Ролена. 1435. Лувр, Париж [5] 
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виноградниках. Интересно, что проекция головы 

канцлера соотносится с этими тремя капителями, 

возможно, указывая на те грехи, которые Н. Ролен 

признавал за собой. Точно за канцлером находится 

капитель с рычащими львами, символизируя грех 

гнева5. Наконец, внизу колонны изображены кро-

лики (рис. 6), которые часто ассоциируются с гре-

хом сладострастия [3, p. 115—120].

Однако два смертных греха — леность и жад-

ность — не отражены в работе Яна ван Эйка. Скорее 

всего, леность и не была присуща канцлеру, так как 

многие современники отмечали его высокую трудо-

способность и огромное количество задач, с которы-

ми он справлялся [11]. Но другой из отсутствующих 

на картине грехов — жадность — как раз составлял 

свойство характера Н. Ролена. В связи с этим необ-

ходимо упомянуть историю изображения кошеля на 

поясе канцлера. На многих работах — вышеупомя-

нутой миниатюре или «Страшном суде» кисти Р. ван 

дер Вейдена — Н. Ролен был изображен с кошелем. 

Первоначально и в работе Я. ван Эйка планировалось 

5  Другая символика львов предложена Элизабет Дханенс: 

она видит в них знак зодиака, соответствующий дню рождения 

Н. Ролена [29, p. 276].

изобразить кошель, но в финальном живописном 

слое он исчез. Кошель мог служить как символом 

задач Н. Ролена на должности канцлера, так и напо-

минанием о нем как о кредиторе, в том числе его па-

трона Филиппа Доброго: канцлер был одним из са-

мых богатых людей в герцогстве Бургундском [29, 

p. 279]. Художник убрал этот предмет, желая сфоку-

сировать внимание зрителя на возвышенных духов-

ных размышлениях, типичных для портретов дона-

торов, или же канцлер не желал признать свой грех 

жадности [31, p. 37], ростовщичество, которое суро-

во осуждалось церковью?

Еще один важный фрагмент работы Яна 

ван Эйка связан с образом младенца Христа. Инфра-

красная рефлектограмма (рис. 7) показывает, что 

младенец изначально был изображен с рукой, опу-

щенной вниз, к канцлеру [32]. Исправление позиции 

руки, предпринятое художником, приводит к тому, 

что образ младенца с хрустальной сферой и возде-

той к небесам рукой приближается к иконографии 

Salvator Mundi6 («Спаситель мира»), что подчерки-

6  К. Харбисон отмечает, что позиция младенца и на-

правление его жеста также может напоминать сюжет видения 

Тибуртинской сивиллы [33, p. 91—92].

Рис. 5. Капители колонн. Фрагмент. Ян ван Эйк. Мадонна канцлера Ролена. 1435. Лувр, Париж [5] 
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вает тему искупления грехов [8, p. 50]. Ж. Шателен 

описывал в своих «Хрониках», как Филипп Добрый, 

получив сообщение о кончине Н. Ролена, воздел 

вверх руки и воскликнул: «О, мой Бог, создатель 

меня и его, я умоляю тебя о прощении всех его гре-

хов, если это возможно!» [16]. Линия руки младенца 

плавно переходит в начертание моста, символизи-

рующего единение мира небесного и земного. Одна-

ко это невозможно заметить при беглом взгляде на 

«Мадонну канцлера Ролена». Необходимо долгое 

созерцание, благодаря которому зритель сможет об-

наружить более глубокие смыслы [31, p. 13—14, 26].

Тема искупления грехов может стать важней-

шим ключом к пониманию этой картины, если при-

нять во внимание еще одну гипотезу: связь назна-

чения сына канцлера Яна на должность епископа 

Отёна в 1436 г. [3, p. 114]. За спиной Мадонны изо-

бражено здание грандиозного собора, напоминаю-

щего храм Сен-Лазар в Отёне. Однако сам алтарь 

был предназначен для другого храма, и в этой связи 

более любопытным представляется предположение, 

сформулированное несколькими исследователями 

[3, p. 96; 34; 35, p. 34], что Ян ван  Эйк получил заказ 

на эту работу от одного из сыновей Н. Ролена. Всего 

у канцлера было четыре сына, трое родились в пер-

вом браке и один в союзе с Гигоной де Сален. Лишь 

один из четырех выбрал не военную карьеру, а цер-

ковное поприще — Жан Ролен, младший ребенок 

канцлера от Мари де Ланде. Его крестным отцом 

был герцог Иоанн Бесстрашный, а следующий пра-

витель Бургундии продолжал покровительствовать 

Ж. Ролену, который сначала получил назначение 

каноником в родной город отца Отён в 1420-е гг., 

затем епископом в Шалон-сюр-Сон в 1431 г., а по-

том был снова переведен в Отён в 1436 году7. Папа 

7  Нужно отметить, что почти вся церковная карьера Жана 

Ролена, за исключением 1431—1436 гг., тесно переплетается 

Николай V получил от Филиппа Доброго рекомен-

дацию для назначения Ж. Ролена на должность кар-

динала в 1449 г. [25, p. 275].

Сцена опьянения Ноя, изображенная на капи-

тели, обрамляющей лоджию, напоминает о вине 

и искуплении. В книге Бытия описывается история 

Ноя и трех его сыновей, но в работе Яна ван Эйка 

сыновей четверо, и только один закрывает обна-

женное тело отца. Возможно, перед зрителем образ 

Ж. Ролена, который искупает грехи отца [25]. Также 

обращает на себя внимание капитель над головой 

Девы Марии: сюжет «Справедливость императора 

Траяна» типичен для ратуш, где заседал суд город-

ского магистрата. Однако и Н. Ролен часто прини-

мал решения по разным вопросам, и тогда история 

Траяна напоминала канцлеру о христианской до-

бродетели [20, p. 139—140].

РОГИР ВАН ДЕР ВЕЙДЕН. 
«СТРАШНЫЙ СУД»

С
пустя примерно десять лет после работы, со-

зданной Яном ван Эйком, канцлер стал заказ-

чиком еще одного произведения. Ян ван Эйк 

умирает в 1441 г., и самым значительным живопис-

цем в герцогстве оказался Рогир ван дер Вейден. 

Канцлер обратился к нему с заказом, связанным 

с основанием госпиталя в Боне в 1443 г., когда чума 

свирепствовала на территории французской Бур-

гундии. Капелла госпиталя была освящена в кон-

це декабря 1451 г., на следующий день после того, 

как папа Николай V подписал буллу об изменении 

святого покровителя госпиталя: вместо св. Анто-

ния Аббата патроном госпиталя в Боне стал Иоанн 

Креститель.

В работе, созданной для капеллы госпита-

ля Р. ван дер Вейденом, можно заметить то же на-

мерение учитывать разнообразие зрительского 

восприятия, как и в «Мадонне канцлера Ролена» 

Яна ван Эйка. Одностворчатый алтарь уступает ме-

сто полиптиху, который разворачивает перед зри-

телем картину последнего дня человечества. Не-

которые еще средневековые приемы в этой работе 

Р. ван дер Вейдена (разделение на регистры, ассоци-

ация с порталами готических храмов [37, p. 31—36]) 

соседствуют с совершенно новым для нидерланд-

ского искусства уровнем эмоциональной экспрес-

сии персонажей. Художник создает контраст между 

с Отёном, однако назначение сына канцлера епископом города 

вряд ли прямо связано с заказом «Мадонны канцлера Ролена». 

Дело в том, что Ж. Ролен служил в кафедральном соборе города 

Сен-Лазар, тогда как работа Яна  ван Эйка находилась в приход-

ской церкви и в Сен-Лазар была перенесена только в 1793 году. 

При этом вклады Ролена-старшего в церкви Отёна и Шалон-

сюр-Сон совпадают по времени со служением там его третьего 

сына [36, p. 70]. 

Рис. 6. Кролики у подножия колонны. Фрагмент.
Ян ван Эйк. Мадонна канцлера Ролена. 1435. Лувр, Париж [30] 
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статичностью фигур на закрытых створках и вы-

разительным движением проклятых и блаженных 

на раскрытых панелях алтаря, когда границы ство-

рок полиптиха становятся почти незаметными [38, 

p. 87—88, 97—98].

Традиционная иконография с образом Хри-

ста как судии Страшного суда и архангела Михаи-

ла, выбор цитат из Евангелия Матфея сочетаются 

в этой работе Р. ван дер Вейдена с новым вариан-

том изображения текста — без бандеролей, когда 

текст становится частью визуального пространства 

[39, с. 559]. При этом мастер не стремился показать 

подробности устройства ада и небесного Иерусали-

ма: вход в ад и портал рая обозначены на крайних 

боковых створках. Основное внимание Р. ван дер 

Вейден уделял эмоциональной экспрессии воскрес-

ших душ [40, с. 66—67]. Он не изображал большое 

число грешников и праведников, а, напротив, стре-

Рис. 7. Ян ван Эйк. Мадонна канцлера Ролена. 1435. Лувр, Париж. Инфракрасная макрофотография [30] 
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мился показать ограниченное количество фигур, но 

при этом придать каждому грешнику и праведнику 

индивидуальные черты (рис. 8). Э. Панофский точ-

но определил отличительную особенность работы 

художника — демонстрация не наказания, но «осоз-

нания своего состояния проклятыми» [20, p. 270]. 

Художественные особенности полиптиха: под-

черкнутые контуры фигур и складки их одежд, 

а также ярчайшие контрасты оттенков желтого 

и красного на открытых створках алтаря — позво-

лили привлечь внимание к нему с большого рассто-

яния. Алтарь был хорошо виден из «Большого зала 

бедных» — центрального пространства госпиталя, 

где размещалась основная часть пациентов. Таким 

образом, назидательное послание напоминало боль-

ным о необходимости в первую очередь духовного 

спасения. Забота о душе являлась важной состав-

ляющей любой подобной институции и приводила 

к заказу алтарей, подобных работе Р. ван дер Вей-

дена8.

Несомненно, что одна из категорий зрите-

лей полиптиха — это пациенты госпиталя в Боне. 

Размышления о грехах и добродетелях, молит-

вы, обращение к святым заступникам составляли 

значительную часть ключевых смыслов этого по-

липтиха. А выразительные жесты, позы, эмоции 

на лицах грешников должны были привести зри-

теля той эпохи к благочестивому размышлению 

и состраданию.

8  Одним из более поздних примеров подобных заказов мо-

жет являться работа Ханса Мемлинга для госпиталя в Брюгге — 

триптих с двумя Иоаннами [41, p. 95—97; 42, p. 155—156].

Однако и сам канцлер, 

и его жена также, предполо-

жительно, молились перед 

этим алтарем [43, p. 37—

48]. Капелла госпиталя из-

начально рассматривалась 

как место захоронения су-

пругов. В итоге лишь Гигона 

де Сален была похоронена 

здесь, в Боне, тогда как кан-

цлера похоронили в Отёне. 

Гигона де Сален изображена 

коленопреклоненной в мо-

лении к св. Антонию Аб-

бату, а канцлер — к св. Се-

бастьяну. Эти святые9 

считались одними из глав-

ных заступников при эрго-

тизме (антониевом огне), 

чуме и болезнях кожи [44, 

p. 104]. При этом их вклю-

чение в полиптих рядом 

с фигурами заказчиков име-

ло и биографический кон-

текст. Капелла Н. Ролена в церкви Нотр-Дам-дю-

Шатель была посвящена св. Себастьяну, тогда как 

супруга канцлера являлась членом братства св. Ан-

тония в Дижоне [37, p. 31].

В работе Р. ван дер Вейдена заказчик изобра-

жен более традиционно — на отдельной створке, 

что типично для донаторских портретов. Противо-

положная створка содержит портрет супруги кан-

цлера [45, p. 45—46, 64], в отличие от работы Я. ван 

Эйка, где женатый уже более десяти лет канцлер по-

казан в одиночестве10. На его поясе заметен кошель, 

который отражает более типичный образ влиятель-

ного придворного и богатого человека. 

ЗАКЛЮЧЕНИЕ

З
аказы, выполненные Яном ван Эйком 

и Р. ван дер Вейденом, стали ответом недо-

брожелателям Н. Ролена, но в то же время 

и свидетельством личного благочестия канцлера, 

что было созвучно Devotio moderna («новому бла-

гочестию»), распространенному в Бургундском 

9  В изображении святых на внешних (закрытых) створ-

ках алтаря часто использовался гризайль. Одновременно 

с этим образ святого сопровождался портретом заказчика. 

Все это, безусловно, появилось в живописи под влиянием 

Гентского алтаря братьев ван Эйк, к этому времени хорошо 

известного не только в нидерландских землях, но и далеко 

за их пределами. 
10  В 1436 г. художник создал картину «Мадонна каноника 

ван дер Пале», где была использована традиционная схема раз-

мещения донатора в сопровождении своего святого.

Рис. 8. Грешники. Фрагмент. 
Рогир ван дер Вейден. Страшный суд. 1446–1452. 

Отель Дье, Бон [4] 
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герцогстве в это время (рис. 9,  10). Иконографию 

«Мадонны канцлера Ролена» невозможно понять 

одномоментно, — указывает теория рецептивной 

эстетики [37, p. 405—406], — смысловые пласты 

образов постигались зрителем постепенно во 

время долгого созерцания алтарной композиции. 

Простой посетитель мог разобраться в самом яв-

ном послании и помолиться за Н. Ролена, а более 

образованный зритель — увидеть в работе масте-

ра разнообразие путей для прочтения программы 

произведения.

Полиптих, созданный Р. ван дер Вейденом, 

подразумевал вознаграждение канцлера за его бла-

готворительность и благочестие. Это отразилось 

в хартии госпиталя, где Н. Ролен написал о том, что 

отк рывает госпиталь, веря в спасение своей души, 

надеясь «обменять земные блага на небесные» [43, 

p. 46—47].

Два заказа Н. Ролена в мастерских Яна ван 

Эйка и Рогира ван дер Вейдена представляют со-

бой примеры сложных иконографических про-

грамм, рассчитанных на разные уровни зритель-

ского восприятия. Их расположение в специально 

предназначенных для этой цели пространствах хра-

ма и госпиталя усиливает эффект символического 

наполнения этих произведений. Во многом благо-

даря этому алтари Яна ван Эйка и Рогира ван дер 

Вейдена стали примером для многочисленных ин-

терпретаций и подражаний у живописцев школы 

Брюгге и в целом в нидерландском искусстве пер-

вой половины XV века. 
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Abstract. The article examines the orders that Nico-
las Rolin, Chancellor of the Duke of Burgundy, made 
in two main painting workshops of the southern Neth-
erlands in the fi rst half of the 15th century: “Madonna 
of Chancellor Rolin”, created by Jan van Eyck in 1435, 
and “The Last Judgment”, made by Rogier van der Wey-
den about ten years later. The article is relevant because 
of the need to reconstruct different layers of the viewer’s 
perception of the above-mentioned works, taking into 
account the fact that their original location was differ-
ent from the current one. The church of Notre-Dame du 
Châtel, which kept the “Madonna of Chancellor Rolin”, 
was demolished during the Great French Revolution. Al-
though the hospital in Beaune, for which “The Last Judg-
ment” was intended, has survived to this day, however, 
the polyptych by R. van der Weyden is not currently dis-
played in the space of the Rolin Chapel. Such alteration 
in the placement of altar compositions increases the num-
bers of barriers to reading the paintings’ iconograph-
ic programs. The novelty of the article lies in examining 
the history of the Chancellor’s orders, his biography, as 
well as the political, social and religious context of the era 
in order to highlight the semantic layers in the works by 
Jan van Eyck and R. van der Weyden. The method of re-
ceptive aesthetics may help to analyze how the altars or-
dered by N. Rolin were perceived by ordinary church vis-
itors, hospital patients, as well as the Chancellor himself 
and his wife. The article examines the existing hypothe-
ses concerning the symbolic meaning of specifi c objects 
and fi gures on altars from the point of view of the dif-
ference in the perception of donators and other viewers 
of these works. The devotional projects implemented by 
Nicolas Rolin in Autun and Beaune are accompanied by 

the Chancellor’s political and social message to his ene-
mies at the court. 
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