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Реферат. Актуальность темы состоит в анализе 
формирования музыкального контента клипов, соз-
данных с привлечением в их текст сюжетов кине-
матографических произведений, и влияния ролика 
на восприятие зрителя; в исследовании развития 
изобразительных средств, привлеченных к тексто-
вым факторам ролика. Цель настоящей работы за-
ключается в изучении влияния сюжетного замысла 
сценических особенностей кинематографического 
произведения на визуальный и музыкальный ряды 
клипа, связанных с ассоциативным восприятием 
зрителя. Новизна — впервые исследовано влияние 
эстетико-пластических и подвижнических идей ки-
нематографа на формирование медиавербальных 
текстов музыкальных клипов. Задача — исследовать 
возможности и результативность использования 
в музыкальных клипах приемов кинематографа и их 
воздействия на восприятие зрителем музыкально-
го произведения. Методология исследовательской 
работы базируется на описательном, индуктивном 
и иконологическом методах. Изучены возможности 
использования пластических средств кинематогра-
фа в построении образности, музыкальных клипов 
и их восприятия зрителем. Рассмотрена возмож-
ность определения жанровой характеристики клипа, 
снятого на основе сюжетной линии кинематографи-
ческого произведения. Высокая степень невербаль-
ности текстов музыкальных клипов, включающих 
сюжетные линии кинематографических произведе-

ний, дает возможность зрителю ощутить колорит 
художественных возможностей, дополненных миром 
классических кинематографических произведений. 
В этом заключается уникальный потенциал музы-
кальных клипов, в их контексте используются эсте-
тические константы кинематографических произве-
дений, возможности визуализации изобразительных 
средств которых не ограничены.
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матограф, зритель, изобразительные средства, теле-
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С
пецифика музыкальных клипов опре-

деляется комбинацией двух доми-

нирующих функций — эстетической 

и инструментальной. В музыкальных 

клипах передача смысловой нагруз-

ки определяется путем синкретизма 

вербальных и невербальных (иконических и дру-

гих) знаков, где основную роль играют невербаль-

ные средства: музыка, звуковые эффекты, цвет, 

видеоряд и кинематографические коды (ракурс, 

кадр, монтаж и др.). Указанные возможности, по 

мнению автора С.Б. Шарифуллина [1, с. 155], не 

только актуальны для передачи текстов клипов, но 

и способствуют формированию дополнительно-

го смыслового контента, что приближает зрителя 

к авторскому замыслу, а также оказывает на него 

эстетическое и эмоциональное воздействие. Видео-

вербальный текст, по определению О.В. Поймано-

вой [2, с. 21], — это сочетание зрительных «икон» 

и языковых знаков (сцен из спектакля, кинофиль-

мов, кадров диафильмов, рисунков, фотографий). 
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В современных условиях акцент делается на зри-

тельный образ. Формой расширения информации, 

по мнению М.А. Лиштван [3, с. 173], стала смена 

эпохи вербальной коммуникации, в которой доми-

нируют различные невербальные средства. 

Продуманное использование изобразительных 

и монтажных средств в производстве видеокли-

пов, по данным исследователей Ю.М. Громовой [4, 

с. 189] и Н.И. Утиловой [5, с. 64], может влиять на 

его эстетический потенциал. 

Музыкальный клип, содержащий визуаль-

но-сюжетную линию истории событий, определя-

ется режиссерскими находками, задевающими чув-

ства зрителя. В период становления советского кино 

в отношении режиссеров к музыке обозначилась 

тенденция, нацеленная на превращение ее в эмоцио-

нальную доминанту игрового действия и акценти-

ровавшая связи музыки с генеральной темой-идеей 

кинопроизведения. Участие в создании кинокартин 

выдающихся мастеров отечественной музыкаль-

ной культуры сыграло решающую роль в повы-

шении качественного уровня музыки фильма. Но 

главное — содействовало сближению этой новой 

разновидности программно-прикладной области 

творчества, предполагавшей установление прямых 

контактов с движущимся изображением, с авто-

номными жанрами музыкального искусства с по-

следующим включением в арсенал их средств вы-

разительности темброво-стилистических приемов 

и принципов формообразования, присущих имен-

но музыке кино, о чем сообщает в своих исследова-

ниях Т.К. Егорова [6, с. 35]. 

В работе В.Ф. Познина [7, с. 60] показано, что 

в дальнейшем значение роликов, представленных 

с помощью экранных средств (кинематографа и те-

левидения), включало уникальное свойство сохра-

нения знаний, накопленных человечеством, и на 

этой основе формировало новое восприятие худо-

жественного образа, воплощенного в том или ином 

музыкальном произведении. Видеоклип базирует-

ся на видеотехнологии, обладающей свойственной 

ей эстетикой, важнейшим качеством которой явля-

ется диалогичность, возможность зрителя «управ-

лять» аудиовизуальным зрелищем и даже быть его 

соавтором. Это позволяет говорить об интерактив-

ности, определяемой как связь компьютерной ин-

форматики и общих электронно-информационных 

систем с внешней средой.

Создатели визуальных образов в клипах часто 

обращаются к сюжетам известных фильмов, тем са-

мым передавая тему картины и трансформируя ее 

на зрителя и слушателя, основное внимание которо-

го приковано к восприятию сюжетной основы кли-

па и ассоциациям, связанным с фильмом. 

Исследователем Т.Г. Добросклонской [8, с. 20] 

показано, что использование в музыкальных медиа 

уже знакомых символов дает возможность привлечь 

к ним большое количество зрителей и погрузить их 

в виртуальный мир, созданный на экране. Осущест-

вляется это путем применения медиатекстов, на-

сыщенных культурозначимой информацией, в них 

фиксируются и отражаются как общие, так и специ-

фические особенности функционирования нацио-

нальных языков и культур. 

Легче всего это удается сделать на основе из-

вестных кинематографических произведений, отож-

дествляя исполнителя с действующим лицом и наи-

более знаковыми фрагментами фильма. В клипе 

могут присутствовать и музыкальные фрагменты 

картин, но при этом следует учитывать, что музы-

кальный темп наиболее сильно связан с темпом так-

та, который может быть определен как довольно 

заметная ритмическая периодичность, присутству-

ющая в музыке. Исследователем М.Ю. Кувшино-

вой [9, с. 138] изучается вопрос и о функциональной 

связи музыкальной партитуры фильма с другими 

его элементами. Н.Н. Ефимовой [10, с. 5] дано опре-

деление трех особенностей видео (новости, спорт 

и музыка), что позволило показать перспективы 

применения индивидуальных их характеристик для 

создания профиля видео, связанного с изобрази-

тельно-выразительным контентом произведения, 

которое может влиять на восприятие слушателя. 

Автор В.В. Демещенко [11, с. 12] полагает, что слу-

ховая система человека сама настраивается на вос-

приятие понятийного контента, а периферийный 

слух «впитывает» эмоциональный контент музы-

ки. Но «осмысление музыкальной формы “дости-

гается пластикой экрана”» и, по мнению исследова-

теля Г. Реднера [12, р. 5], определяется характером 

ее звучания. 

Звук является основным механизмом клипо-

вого сознания, побуждая к воображению обра-

зов желаемой действительности через их визуали-

зацию, порождение мечты, фантазии, превращая 

видимое в невидимое, считают А.Р. Гуддампалли 

и К. Чжу [13, p. 3]. Справедливо утверждение авто-

ров Е.А. Евстифеевой, Д.А. Цуркан [14, с. 132] о том, 

что клиповое сознание работает по принципу зер-

кального отражения в визуальной комнате.

Примером может служить виртуальный дуэт 

молодого певца Димаша Кудайбергена и Лары 

Фабиан, находящихся далеко друг от друга, но 

исполняющих вместе композицию И.Я. Круто-

го «Любовь уставших лебедей». Динамичное раз-

витие темы каждым из певцов содержит в себе 

и экспрессивность, и лиричность, и трагические 

ноты. Но индивидуальность одного не растворя-

ется в другом, а дополняет, создавая новую му-

зыкальную форму произведения. Само исполне-

ние наполнено пластичностью, гармоничностью. 

Изобразительные средства сосредоточены в са-

мой музыкальной теме и подчеркивают целост-

ность дуэта.
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Множественность функций языка медиамузы-

ки сопоставима с возможностями кинематографа. 

Разбирая новые тенденции музыкального медиа, где 

активно генерируются синкретизм цвета, изобра-

зительных элементов композиции, звука (шумов, 

музыки) и текста песни. Исследователь Э.В. Со-

веткина [15, с. 36] предлагает выделить основные 

тенденции развития медиамузыки экранных ис-

кусств конца ХХ — начала ХХI века. В этой связи 

авторы Ф.И. Гиренок [16, с. 97] и Е.А. Шерстобае-

ва [17, с. 16] исследуют «законы восприятия музы-

ки», делают акцент на идентичности механизмов 

как в кинематографе, так и на телевизионном экра-

не, связанных с эмоциональной реакцией слушате-

ля, возникающей «сначала по отношению к герою 

или действию, а затем эмоционально воздействуя на 

самого зрителя». Визуальный язык кино и телевиде-

ния обращается к самому подсознанию, к чувствен-

ному восприятию мира зрителем, к его отношению 

к жизни. По мнению Э.Р. Ганиевой [18, с. 60], «най-

дя в этих критериях прочный фундамент для своей 

деятельности, кинематограф и телевидение начина-

ют строить свою “версию” жизни». В музыкальных 

клипах эта цель достигается значительно быстрее. 

Внедрение подвижных визуальных образов, 

которые в зависимости от темы лонгрида (длин-

ного текста, разбитого на части с помощью раз-

личных мультимедийных элементов) могут оказы-

вать существенное влияние на субъект культуры, 

вытеснив на второй план другую информацию, 

способствует привлечению и удержанию интере-

са к визуальному контенту, являющемуся, по мне-

нию Н.А. Романова [19, с. 105], объектом клипо-

вой культуры.

В качестве второго объекта клиповой культуры 

используется привлечение к работе над роликом из-

вестных актеров, что способствует повышению ин-

тереса зрителя к самому произведению. С точки зре-

ния исследователя А.В. Чугунова [20, с. 112], каждое 

из актерских лиц — символ (эпохи, жанра, связан-

ного с ним художника), у которого есть свой опреде-

ленный контент, а «деконструкция его, в случае не-

обходимости, может использоваться как прием для 

создания нужного образа».

Третьим объектом клиповой культуры стано-

вится внешняя среда, которая формировала изо-

бразительный ряд концертных номеров. Этот при-

ем часто использовался в первых видеороликах, 

показанных в телепередачах, для создания нужно-

го образа. В студии записывалась песня на фоне де-

кораций, с помощью которых раскрывался и под-

черкивался сюжет произведения. Причем текст 

песни совпадал с изображением на экране сначала 

статичным, а впоследствии и динамичным. В худо-

жественных фильмах свое развитие получило зака-

дровое исполнение песни на фоне показа окружаю-

щей среды. 

Закадровая музыка в игровом фильме тради-

ционно считается одним из важнейших его об-

разно-содержательных аспектов. Исследователь 

Л.Н. Березовчук [21, с. 146] указывает на ряд функ-

ций, выработанных практикой кинорежиссуры 

в течение многих лет, одной из которых является 

символическая, включающая музыкальные темы, 

указывающие на высшие ценности и смыслы и вхо-

дящие в образно-содержательный аспект фильма. 

Обычно для реализации данной функции требует-

ся двухтемная музыкальная драматургия, при ко-

торой каждая из тем закреплена за одной из сторон 

конфликта в картине. 

Именно такой функцией музыки пользуется ре-

жиссер Э.А. Рязанов в фильме «Служебный роман» 

(1977), где двухтемная музыкальная драматургия 

погружена в изобразительный ряд дождливого осен-

него дня при звучании песни «Облетают послед-

ние маки…» в исполнении А.В. Мягкова и «Моей 

душе покоя нет...» в исполнении А.Б. Фрейндлих. 

Но в кадрах фильма рассказ об увядающей природе 

не вызывает грустных эмоций у зрителя. А на фоне 

зонтов в руках спешащих на работу людей, мокрых 

тротуаров, архитектурных шедевров Москвы и пока 

еще зеленых аллей парков зарождается новое чув-

ство, как и скорый приход нового времени года. 

Композиционное построение закадровых му-

зыкальных зарисовок повлекло за собой развитие 

композиционных и эстетических изобразительных 

средств, подчеркивающих сюжетную основу песни, 

давшее начало музыкальному клипу, демонстриру-

ющемуся на телевизионном экране. Отличительной 

особенностью таких клипов от звучания в художе-

ственных фильмах стала их декоративность, где му-

зыкальное начало терялось, а акцент делался на зре-

лищность. Данное направление, естественно, имело 

право на существование. Но в насыщенном изобра-

зительном ряду терялось само музыкальное произ-

ведение, его смысловая нагрузка. Поэтому для по-

гружения зрителя в музыкальный текст режиссеры 

все чаще стали обращаться к кинематографическим 

произведениям, которые уже признаны классикой. 

Появились музыкальные клипы, содержащие эсте-

тические приемы кинематографа. Найденные при-

емы вызывают интерес у зрителя, в связи с чем ис-

следование в этом направлении представляется нам 

актуальным.

Цель настоящей работы заключается в изуче-

нии возможности привлечения сюжетного замыс-

ла сценического разнообразия кинематографиче-

ского произведения в визуальный и музыкальный 

ряды клипа, связанные с ассоциативным восприя-

тием зрителем.

Научная новизна: впервые исследовано влияние 

эстетико-пластических и подвижнических идей ки-

нематографа на формирование медиавербальных 

текстов музыкальных клипов, воздействующих сво-
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ими изобразительными средствами на эмоциональ-

ное восприятие зрителем общего контента музы-

кального произведения.

Задача — исследовать возможности и резуль-

тативность использования в музыкальных клипах 

приемов кинематографической эстетики в услови-

ях сочетания кинематографического произведения 

с новым музыкальным контентом и воздействия 

произведения на восприятие зрителем.

Методология исследовательской работы бази-

руется на описательном, индуктивном и иконоло-

гическом методах.

ВИЗУАЛИЗАЦИЯ КЛИПОВ 
НА ОСНОВЕ 
КИНЕМАТОГРАФА: 
РЕЗУЛЬТАТЫ 
ИССЛЕДОВАНИЙ

С
южет клипов в своей основе сказочен, ино-

сказателен. Подкрепленный музыкальной 

композицией, в совокупности с изобрази-

тельным рядом ролика, он формирует и эстетиче-

скую основу музыкального произведения, текст 

которого может быть метафорическим, фрагмен-

тарным, обогащенным образным колоритом, что 

сближает его с кинематографом. Поэтому созда-

тели клипов все чаще обращаются к сюжетно-пла-

стическим средствам кинематографических произ-

ведений.

Первый фантастический фильм французского 

режиссера Жоржа Мельеса «Путешествие на Луну», 

снятый в 1902 г., вдохновил Джонатана Дейтона 

и Валери Фариса на создание музыкального клипа 

«Tonight, Tonight» (1996). В главных ролях снялись 

актеры Том Кенни и Джилл Тэлли. Использование 

в клипе эстетики немых фильмов, в частности бы-

строта их действия, связанная с кадровой частотой 

съемки; группа провожающих, одетая, как и глав-

ные герои, в костюмы того времени, — все вовлекает 

зрителя в невероятное путешествие, совершаемое на 

Луну на космическом корабле. Музыкальную ком-

позицию в стиле рока исполняет Билли Корган на 

фоне буффонады, основанной на гротеске действий, 

происходящих на экране: на Луне и под водой. Звон-

кий голос исполнителя, звучащий в сочетании с тя-

желой басовой основой, создает атмосферу напря-

женности, подчеркиваемую ударными громкими 

звуками и показом на экране «падения или борьбы» 

главных героев. Лиризм мелодии возникает в сце-

нах «побед». Обращение к немому кинематографу, 

сюжет которого ложится в основу современного му-

зыкального клипа, свидетельствует об еще недоста-

точно раскрытых возможностях первых кинемато-

графических произведений.

Это может быть подтверждено и музыкаль-

ным клипом Элтона Джона «Верю» (Believe, 1995). 

Главным действующим персонажем кинематогра-

фического образа клипа является город с его осо-

бенностями и закономерностями. Эстетику и ком-

позиционные особенности клипа подчеркивает его 

черно-белый колорит, использование искусствен-

ных светотеневых контрастов, которые выражают 

полярность бытия. Показ изломанных линий крыш, 

домов формирует восприятие, связанное с опреде-

ленной стихией, хаосом. Свет искусственного луча 

пронизывает пространство, где просматриваются 

обособленные фигуры людей, часть их лиц, изгибов 

тела. Вычурность, выраженная театрализованно-

стью представления на экране, у зрителя ассоцииру-

ется с эстетическими принципами немецкого экс-

прессионизма, возникшего в 1920-х гг. в Германии, 

и в первую очередь с фильмом Фрица Ланга «Ме-

трополис» (1927), где действие происходит в боль-

шом выдуманном городе, разделенном на две части: 

верхний рай, в котором живут богатые люди, и ниж-

ний подземный ад, где обитают бедные.

Изобразительный ряд клипа «Верю» простран-

ственно также разделен на две части: певец испол-

няет свою композицию с высоты, а то, что проис-

ходит на экране, находится внизу или на уровне его 

глаз. Текст песни посвящен объединяющему чувству 

любви — воззванию к преодолению существующих 

границ. Колесо времени начинает свое вращение, 

и на экране с высоты птичьего полета просматри-

ваются кварталы современного города, но у зрите-

ля возникают ассоциации с началом ХХ в. и с собы-

тиями, происходящими с героем Гарольда Ллойда 

в фильме «Наконец в безопасности» (1923). Лен-

та рассказывает о молодом человеке, мечтой кото-

рого является желание заработать деньги на свадь-

бу, и непредвиденное испытание в виде подъема по 

стене на крышу дома позволяет ему поверить в себя. 

В клипе на фоне звучащей музыки открываются уз-

наваемые панорамы города двух эпох, связь и одно-

временно противостояние которых позволяет зри-

телю ощутить их общее начало. 

Сочетание длинных кадров, ракурсов, планов 

создает иллюзию «взлета» современной жизни и со-

четается с образностью фильма, созданного в на-

чале XX века. Но, по сути, город с его обитателя-

ми более чем за век изменился мало с тех пор, как 

торгующий тканями герой Гарольда Ллойда сделал 

карьерный рост. Увеличился лишь темп его вну-

треннего движения. Люди, снующие по городу, пе-

редвигающиеся на автомобилях и общественном 

транспорте, за окнами которых мелькают узкие пе-

реулки и широкие улицы, проспекты, окруженные 

памятниками старины, символизирующими тяже-

лую окаменелость, и современные здания, парящие 

над городом. И тут ясно прослеживаются эстети-

ческие особенности фильма представителя школы 
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нового немецкого кино Вима Вендерса «Небо над 

Берлином» (1987), изобразительный ряд которого 

формируется на композиционной оси «движущего-

ся» города, показываемого сверху вниз. Герои его 

фильмов все время в движении: с переменой пей-

зажа за окном меняются и их чувства, и восприя-

тие ими мира. Они становятся добрее и отзывчи-

вее. Символичны заключительные кадры клипа: 

мифическая рука выпускает голубей-ангелов, уле-

тающих в небо, соединяя таким образом городское 

пространство в единое целое.

Музыкальный контент клипа, выраженный 

в лирической композиции с характерным ритмиче-

ским рисунком, в сочетании с исполнительским ма-

стерством певца органично дополняет символизм 

действия на экране.

Привлечение кинематографических произведе-

ний со свойственной им эстетикой и особенностями 

монтажных средств, сюжета к созданию изобрази-

тельных рядов музыкальных клипов — достаточ-

но новый прием. Его использование способствует 

обогащению роликов пластическими инструмента-

ми кино, которые дают возможность авторам при-

общить зрителя к художественным экранным обра-

зам, вызвать визуальный и эмоциональный интерес 

к музыкальному произведению.

ХУДОЖЕСТВЕННЫЕ 
ФИЛЬМЫ КАК ОСНОВА 
МУЗЫКАЛЬНЫХ КЛИПОВ

И
звестные актеры своим присутствием на 

экране могут вызывать зрительский инте-

рес к музыкальному произведению. Приме-

ром служит клип Майкла Джексона «Либерийская 

девушка» (Liberian Girl, 1989) режиссера Джима 

Юкича, в котором снялись более 30 актеров и ре-

жиссеров Голливуда. Присутствие в кадре Стивена 

Спилберга, Джона Траволты, Полы Абдул, Брид-

жит Нильсен, Оливии Ньютон-Джон, Розанны Ар-

кетт, Дэнни Гловера и других, собравшихся в кафе 

и ожидающих Майкла для съемок клипа, дает 

возможность зрителю не только окунуться в мир 

музыки, но и еще раз увидеть известных актеров 

в непринужденной обстановке. Сама композиция 

звучит за кадром, а сидящие в кафе лишь поддер-

живают мелодию, подпевая и имитируя лунную 

походку певца. В конце клипа, ко всеобщему удив-

лению, Майкл Джексон оказывается в роли опе-

ратора, снимающего все происходящее на камеру. 

Динамично-лирический музыкальный ряд компо-

зиции связан с неким ожиданием волшебства, ко-

торое подвластно кинематографу.

Музыка Е.П. Крылатова, звучащая в фильме 

«О любви» (1970), привлекает внимание зрителя 

в первую очередь своей пронзительностью и кра-

сотой, подчеркивающей и образы главных геро-

ев в исполнении В.Я. Федоровой и О.И. Янковско-

го. Своеобразие клипа, снятого на основе фильма, 

с оригинальным музыкальным контекстом, заклю-

чается в сочетании крупных планов героев с звуча-

нием музыкального произведения. Зритель погру-

жается в музыку, и она способствует сближению его 

с миром героев.

Но реальное погружение происходит не только 

на суше, но и на море. Об этом фильм «Акванавты» 

(1979), в котором звучит песня «Пообещайте мне 

любовь» композитора Е.П. Крылатова. Фантастиче-

ская лента о международных научных исследовани-

ях, о чувстве двух современных людей. В клипе, сня-

том на основе этого фильма, в первых его кадрах на 

фоне звучания музыки зритель погружается на дно 

моря, в сине-зеленую его чащу, которая окружает 

и окутывает акванавтов, плавающих в ее просто-

рах. Построение сюжетной линии создает тревож-

ность, которая видна и на лицах героев, несмотря на 

лиризм музыки. Зритель слышит и ощущает в пер-

вую очередь музыкальный контент, а тревога ухо-

дит на второй план.

Та же композиция наполняется новыми кра-

сками в музыкальном клипе, созданном из фраг-

ментов фильма «Адмиралъ» (2008), в котором 

рассказано о чувстве двух людей другой эпохи — 

начала ХХ века. Звучание мелодии начинается 

на фоне падающих осколков от разбитого фуже-

ра, россыпь которых окружает сияющую люстру 

в зале, где танцуют пары на балу. Музыка в эпизо-

дах фильма ощущается зрителем совсем по-друго-

му: она побуждает его окунуться в историю, понять 

и почувствовать лиризм, красоту чувств, которые 

свойственны уже тому времени. Крупные планы 

главных героев динамично отражают происходя-

щие в их жизни перемены от улыбки счастья до 

прощальной улыбки. Интересно, что исполнителем 

песни как в первом, так и во втором клипе является 

Т.И. Дасковская. Музыкальное произведение зву-

чит одинаково, а зрительское восприятие — раз-

ное, зависящее от его ассоциативного понимания 

эпохи, созданной на основе изобразительных и ви-

зуальных средств.

События фильма «Территория» (2014), где зву-

чит песня О.Г. Митяева с одноименным названи-

ем, происходят недалеко от Магадана, на Крайнем 

Севере, в 1960 г. и раскрывают историю геологов, 

рискнувших отыскать золотой рудник. Много испы-

таний ложится на плечи людей. Клип, созданный на 

основе эпизодов из картины, воплотил пейзажи гор-

ных хребтов, солнца, играющего лучами со снеж-

ным покровом, оленьи упряжки, летящие по бес-

крайним просторам. Но за визуальным рядом не 

теряется текстовой и даже выходит на первый план. 

Стихи песни доминируют над образностью изобра-
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зительного ряда клипа. Зрительское ощущение тек-

ста не вступает в противоречие с общим контентом 

экранного произведения.

Музыка является неотъемлемой частью художе-

ственного фильма. Она способствует объединению 

экранных образов с музыкальными картинами, со-

здавая его эстетику и отдельные клиповые формы, 

делающие акцент на музыкальную интонацию ки-

нематографического произведения.

В результате проведенной работы изучены 

аспекты создания музыкальных клипов, сочета-

ющихся с образностью конкретных кинематогра-

фических произведений, восприятием зрителем 

новой эстетической формы. Определено значение 

концептуальных приемов кинематографа в сое-

динении с интонационными особенностями са-

мого музыкального произведения. Рассмотрена 

возможность определения жанровой характери-

стики клипа, снятого на основе сюжетной линии 

кинематографического произведения. Использо-

вание пластических средств кинематографа, а так-

же формирование музыкального контента на этой 

основе приводит к воплощению образности музы-

кального клипа, является фактором, вызывающим 

интерес зрителя и вовлекающим его в эстетиче-

ский текст ролика. Высокая степень вербально-

сти текстов музыкальных клипов, включающих 

сюжетные линии кинематографических произве-

дений, дает возможность зрителю ощутить коло-

рит художественных возможностей, дополненных 

миром фильмов. В этом и заключается уникаль-

ный потенциал музыкальных клипов, в их кон-

тексте используются эстетические константы ки-

нематографических произведений, возможности 

визуализации изобразительных средств которых 

неограниченны.
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Abstract. The relevance of the topic is to analyze 
the formation of the musical content of clips creat-
ed with the involvement of the plots of cinematogra-
phic works in their text, and the impact of the clip 
on the perception of the viewer; to study the devel-
opment of visual means attracted to the textual fac-
tors of the clip. The purpose of the present research is 
to study the influence of the plot intent of the scenic fea-
tures of a cinematographic work on the visual and musi-
cal series of the clip, related to the associative perception 
of the viewer. Novelty — for the first time the influence 
of aesthetic-plastic and ascetic ideas of cinematography 
on the formation of mediaverbal texts of music videos has 
been investigated. Objective — to investigate the possi-
bilities and effectiveness of the use of cinematographic 
techniques in music videos and their impact on the vie-
wer’s perception of the musical work. The research 
methodology is based on descriptive, inductive and 
iconological methods. The possibilities of using plastic 
means of cinematography in the construction of image-
ry, music videos and their comprehension by the view-
er are studied. The possibility of determining the gen-
re characteristic of a music video shot on the basis 
of the storyline of a cinematographic work is considered. 
The high degree of non-verbal nature of music video lyr-
ics, which incorporate the storylines of cinematic works, 
allows the viewer to experience the charm of artistic 
possibilities complemented by the world of classic cine-
matic works. This is the unique potential of music videos, 
in the context of which the aesthetic constants of cine-
matographic works are used, the possibilities of visuali-
zation of which are not limited.

Key words: music video, song, cinema, audience, 

visual media, television, video, screen arts.
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