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Реферат. В последние десятилетия происходит пе-
реоценка церковной культуры XIX века. Рассмотре-
ние выдающихся памятников стенописи позволяет 
сделать вывод о незаурядном характере искусства 
русской провинции. Актуальность изучения росписей 
связана с тотальным разрушением сельских церквей. 
Роспись трапезной 1893 г. в Благовещенской церкви 
с. Княжево органично вписывается в художествен-
ный контекст и продолжает традицию церковной 
монументальной живописи Бежецкого края. На при-
мере главного цикла сюжетов по евангельским «Запо-
ведям Блаженства» рассмотрены гравюры-образцы 
из Библии Кристофа Вайгеля (1695) и композиции из 
различных церквей Бежецкой округи. Хотя гравюры 
играли значительную роль, они не препятствовали 
самостоятельному развитию искусства. В статье 
анализируются различные варианты воспроизведе-
ния графических прообразов в стенописи. Делается 
предположение о наличии у местных мастеров неиз-
вестного до сих пор образца, выполненного на основе 
гравюр Вайгеля. Архаичные прототипы органично 
сочетались с более современными, как русскими, так 
и зарубежными. Стилистика эклектики, профессио-
нализм мастеров и мощная местная школа позволя-

ли объединять различные направления в единое це-
лое. Росписи создавались в соответствии с формами 
архитектуры. Орнаментальное оформление помо-
гало органично расположить композиции на стенах 
и сводах. Художественная культура Бежецкого края 
оказалась настолько устойчивой, что позволяла 
перерабатывать узнаваемые прототипы и демон-
стрировать широкий диапазон изобразительных 
средств на протяжении многих десятилетий до 
конца XIX века. Впервые публикуется схема располо-
жения стенописи трапезной, выполненная автором.
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В 
специальной литературе последних 

двадцати лет значительно возрос ин-

терес к церковной художественной 

культуре XIX в., в том числе к регио-

нальной монументальной живописи. 

Вышли разнообразные публикации, 

посвященные данному направлению. В ряде изда-

ний рассматриваются памятники отдельных регио-

нов — Ярославского края [1], Тверской области [2], 

Вятки [3]. В отдельных случаях специально анали-

зируются выдающиеся с точки зрения стенописи 

части регионов, например северо-восток Тверского 

края [4]. В некоторых статьях специально изучены 
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самые значительные памятники, причем предпо-

чтение чаще отдается росписям XVIII в., напри-

мер Троицкой церкви в с. Красное-Сумароковых 

[5] или Казанской церкви с. Курба [6; 7]. Гораздо 

реже рассматриваются памятники XIX в. [8] и ма-

стера, такие как П.С. Тюрин [9] и Т.А. Медведев 

[10]. Опубликованы общие работы [11], словари 

региональных иконописцев и монументалистов 

[12; 13], сделана попытка проанализировать биб-

лиографические проблемы, связанные с провин-

циальной церковной стенописью XIX в. в истории 

отечественного искусствознания [14]. Отдельное 

направление представляет анализ графических 

прообразов для монументальной живописи и икон 

синодального времени [15; 16]. Однако число па-

мятников, расписанных в XIX в., столь велико, что 

все вопросы, связанные с ними, охватить не пред-

ставляется возможным, так как большая их часть 

совершенно неизвестна. Особый интерес пред-

ставляет рассмотрение отдельных примеров жи-

вописи в контексте бытования иконографических 

образцов в конкретном регионе — подобную воз-

можность дает анализ стенной росписи трапезной 

Благовещенской церкви в с. Княжеве, в пригороде 

Бежецка Тверской области (рис. 1).

История строительства, архитектура и стено-

пись этой церкви кратко охарактеризованы в из-

дании Свода памятников архитектуры и монумен-

тального искусства России по Тверской области [17, 

с. 444—451]. Однако уровень и значение росписей 

княжевской церкви превосходит энциклопедиче-

ский формат текста Свода, а кроме него специаль-

ных публикаций стенописи не посвящено. Мону-

ментальная живопись в Княжеве не подвергалась 

поновлениям и, хотя находится в аварийном состоя-

нии, до сих пор сохраняет первоначальную красоту, 

колорит, силу образов и размах убранства. Стено-

пись относится к двум близким по времени перио-

дам создания: в 1887 г. расписали основной объем, 

в 1893 г. — трапезную (схема 1). Оба периода отно-

сятся к стилистике эклектики, но каждый из них от-

личается оригинальными чертами и заслуживает от-

дельного рассмотрения.

Данная публикация посвящена стенописи тра-

пезной, через рассмотрение которой наглядно 

устанавливаются связи с монументальной живо-

писью Бежецкой округи в XIX веке. Росписи тра-

пезной неразрывно связаны с живописью церкви 

Спаса Нерукотворного (ныне — собор) в Бежец-

ке [17, с. 386—398]. Вероятно, церкви были распи-

саны одной артелью. В программе росписей обеих 

церквей ключевую роль играет цикл «Заповеди бла-

женства» — излюбленная тема в иконографических 

программах Бежецкой округи XIX века. Характер-
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Рис. 1. Благовещенская церковь в с. Княжево. Вид с северо-востока. Фотография М.С. Сверчковой (2012)
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Схема расположения росписей трапезной Благовещенской церкви с. Княжево

ЭКСПЛИКАЦИЯ 
Своды и стены, люнеты алтарей 
1. Моление о чаше
2. Тайная вечеря (не сохр.)
3. Саваоф
4. Архангел Иегудиил
5. Архангел Уриил
6. Архангелы Рафаил и Товия
7. Архангел Селафиил
8. Спас на престоле (не сохр.)
9. Архангел Михаил (не сохр)
10. Архангел Гавриил (не сохр.)
11. Архангел Варахиил (не сохр.) 
12. Нагорная проповедь
13. Блаженны нищие духом
14. Блаженны плачущие
15. Блаженны кроткие
16. Блаженны алчущие и жаждущие правды
17. Блаженны милостивые
18. Блаженны чистые сердцем
19. Блаженны миротворцы

20. Блаженны изгнанные за правду (не сохр.)
21. Блаженны вы, когда будут поносить вас и гнать
22. Отечество (не сохр.)
23. Рождество Богородицы
24. Введение Богородицы во храм
25. Благовещение
26. Успение Богородицы
27. Покров
28. Всех скорбящих Радость
29. Взятие Богоматери на небо (не сохр.)
30. Евангелист Марк
31. Евангелист Иоанн
32. Евангелист Лука
33. Евангелист Матфей

Северная стена
34. Милосердный самаритянин
35. Великомученица Екатерина (не сохр.)

Южная стена
36. Блудный сын
37. Великомученица Анастасия (не сохр.)

Схема 1
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ные для всего синодального периода сюжеты здесь 

приобрели особую популярность. На их примере 

можно наглядно изучить местную традицию, в ко-

торой были созданы княжевские росписи, и пока-

зать разнообразие направлений в художественной 

культуре Бежецкого края в XIX веке.

Трапезная Благовещенской церкви была зано-

во возведена в 1887 г., в ней были освящены престо-

лы в честь Трех святителей и великомученика Пан-

телеимона с северной стороны и Казанской иконы 

Божией Матери и святителя Николая Чудотворца 

с южной. Трапезная и алтарь, как указано в доку-

ментах, были расписаны в 1893 г. краснохолмским 

мещанином Алексеем Емельяновичем Суворовым 

[17, с. 447]. Данная роспись, по всей вероятности, 

сохранилась до настоящего времени. Хотя одно-

значно утверждать этого нельзя. В последние деся-

тилетия в трапезной разрушается красочный слой, 

и под ним видна более ранняя роспись: ясно, что 

трапезная расписывалась дважды в течение послед-

него десятилетия XIX и начала XX века. При иссле-

довании росписей в Княжеве, которые никогда не 

подвергались научной реставрации, трудно отли-

чить роспись разного времени от изменений, кото-

рые мог вносить художник в процессе работы.

По стилю, иконографии и орнаментальному 

оформлению роспись трапезной имеет большое 

сходство с монументальной живописью церкви Спа-

са Нерукотворного на кладбище в Бежецке. В совет-

ское время церковь приобрела статус главного го-

родского собора. Со временем духовное значение 

Спасской церкви не только не утратилось, но зна-

чительно возросло — в настоящее время здесь рас-

полагается кафедра местного епископа и епархиаль-

ное управление.

Росписи в Спасском соборе выполнены после 

1898 г. — на пять лет позже, чем в Княжеве. При ве-

дущей роли цикла «Заповеди блаженства» и сход-

стве иконографии отдельных композиций, они 

воспринимаются совершенно по-разному, так как 

интерьеры значительно расходятся по формам ар-

хитектуры. Своды трапезной представляют другой 

тип размещения сюжетов, чем главный объем Спас-

ского собора. В трапезной сюжеты получаются бо-

лее «равноправными» по значению, чем в централь-

ном подкупольном пространстве единого крупного 

объема Спасского собора. Здесь сюжеты сразу диф-

ференцируются по значению: алтарь — главный ку-

пол — паруса — северный и южный притворы — за-

падная часть — составляют целую иерархию стен 

и сводов.

На перекрытии трапезной в Княжеве, где 

все своды, на которых находится основная часть 

росписей, размещены на одном уровне, различные 

сюжеты занимают равное положение (схема 2). 

Только отчасти наиболее важную роль играют изо-

бражения центрального нефа. В середине его раз-

мещено начало цикла «Заповеди блаженства»; 

с западной стороны написаны евангелисты, а с вос-

точной — только одно изображение благословля-

ющего Саваофа. Северный придел, освященный 

в честь Трех Святителей и великомученика Пан-

телеимона, занимают восемь сюжетов «Заповедей 

блаженства». Южный придел в честь Казанской 

иконы Богоматери и святителя Николая Чудотвор-

ца расписан композициями богородичного цикла.

Прежде чем обратиться к рассмотрению роспи-

сей трапезной Благовещенской церкви в Княжеве, 

необходимо вкратце изложить историю ее возведе-

ния, описать архитектурные формы и сравнить их 

Схема 2

1. Воскрешение сына Наинской вдовы 
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Западная стена трапезной Благовещенской церкви с. Княжево

Экспликация
2. Нерукотворный образ Спасителя, 

поддерживаемый ангелами 
3. Изгнание торгующих из храма 
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с архитектурой Спасского собора, так как они при-

надлежат одной эпохе. Архитектурные решения от-

носятся к разным течениям эклектики: собор Спаса 

Нерукотворного выстроен немного позже и имеет 

более замысловатые формы, в то время как архитек-

тура церкви в Княжеве отличается элегантной про-

стотой. Для архитектуры Спасского собора харак-

терна стилизация форм русской архитектуры XVII в. 

в их разнообразных сочетаниях с классицистиче-

ским наследием и причудливыми элементами эклек-

тики. В Княжеве сохраняется уникальное декора-

тивное убранство фасадов восьмерика в архаичных 

подлинных формах XVIII века. В соборе почти в не-

тронутом виде сохранилось убранство интерьера, но 

живопись претерпела поновления XX века. В Кня-

жеве стенопись не прописывалась после революции 

1917 г., но остальное убранство совсем не дошло до 

настоящего времени. Интерьер Спасского собора 

обладает музейной ценностью, однако его стено-

пись нуждается в тщательной реставрации. Стено-

пись в Княжеве находится в аварийном состоянии, 

но дает невероятную возможность увидеть живо-

пись практически в подлинном виде. Для научной 

реставрации росписей в Спасском соборе живопись 

в Княжеве представляет незаменимый материал. 

Вместе памятники составляют единый комплекс, 

раскрывающий богатство церковной культуры по-

следней четверти XIX — начала XX века.

Церкви находятся рядом: Княжево всего 

в 2—3 километрах от Спасского собора. Он был 

возведен в 1895—1898 гг. вместо первоначальной 

церкви конца XVIII в. по инициативе настоятеля — 

известного бежецкого протоиерея Иоанна Преоб-

раженского (1840—1911) [18]. Деятельность отца 

Иоанна придала «Бежецкому кладбищу значение 

известного религиозного центра с довольно широ-

кими радиусами во все стороны Бежецкого края и за 

пределы его» [18, c. 13]. В 1910—1911 гг. по проек-

ту А.П. Федорова к церкви пристроили трапезную 

с притвором. Отдельно по проекту того же архитек-

тора была выстроена надвратная колокольня, раз-

рушенная в 1930-е (?) гг. [17, с. 173]. В начале XX в. 

колокольня была самым высоким сооружением Бе-

жецка, она имела большое значение для панора-

мы города. Церковь и колокольня были возведены 

в оригинальных формах русского стиля и состав-

ляли вместе со зданиями женской и мужской бо-

гаделен, церковно-приходской школы, богадельни 

для лиц духовного звания единый архитектурный 

ансамбль, включавший обширное старое кладби-

ще. Неслучайно еще современники сравнивали по-

стройки бежецкого кладбища с монастырем: «На 

месте старого пустыря с беспорядочно разбросан-

ными по нему могилами теперь обитель, хотя и не 

иноческая, но по внешнему своему виду очень на-

поминающая монастырь, богато и со вкусом устро-

енный» [18, с. 12]. 

Выразительный силуэт Спасского собора обра-

зован девятнадцатью большими и малыми главами, 

венчающими храм. Невысокое, развитое в шири-

ну многоглавое сооружение выглядит как ориги-

нальная сказочная вариация эпохи русского сти-

ля на тему русской архитектуры XVII века. Фасады 

украшены многочисленными декоративными дета-

лями, смело сочетающими древнерусские элемен-

ты и формы эклектики. Южный и северный фасады 

трапезной декорированы пологими щипцами с пя-

тью главками — распространенным архитектурным 

мотивом того времени.

Формы и декоративные элементы фасадов Благо-

вещенской церкви в Княжеве выглядят значительно 

скромнее церкви Нерукотворного Спаса. Протяжен-

ный по оси восток-запад крупный объем, лаконич-

ное убранство фасадов, одна глава на восьмерике, 

возвышающаяся над четвериком и трапезной. Глав-

ным отличием и ценностью архитектурного облика 

Благовещенского храма являются подлинные древ-

нерусские декоративные элементы, сохранившиеся 

на фасаде восьмерика конца XVIII в., отделка кото-

рого выполнена в архаичных допетровских тради-

циях. Архитектору и строителям в Княжеве не тре-

бовалось стилизовать древнерусские элементы, они 

в естественном виде украшают восьмерик.

Павлова А.Л. Росписи трапезной Благовещенской церкви села Княжево в художественной культуре Бежецкого края /c. 509–525/

Рис. 2. Благовещенская церковь в с. Княжево. Вид на своды 
северного придела трапезной и цикл «Заповеди блаженства». 

Фотография А.Л. Павловой (2022)
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Колокольня в Княжеве гораздо скромнее по де-

кору, чем несохранившаяся колокольня Спасского 

храма, но структура их форм имеет значительное 

сходство. В первую очередь их роднит верхний ярус 

с килевидными кокошниками. В настоящее время 

именно по княжевской колокольне можно предста-

вить масштаб и облик колокольни в Бежецке. Воз-

можно, близко расположенные колокольни на рас-

стоянии перекликались друг с другом.

Церкви представляют два направления эклек-

тики — лаконичный и многословный. Благода-

ря большому числу окон в интерьере княжевской 

церкви было много света. Крупный объем со зна-

чительной площадью сводов служит большим про-

странством для росписей. Отсутствие декора на фа-

садах возмещено и уравновешено значительным 

количеством разнообразных орнаментов в роспи-

сях интерьера.

Главное место в убранстве трапезной в Кня-

жеве занимают композиции на сюжеты «Запове-

дей блаженства», которые традиционно разверну-

ты в верхних зонах монументального убранства [4, 

с. 206—207]. Центральный свод среднего нефа за-

нимают две композиции — «Нагорная проповедь» 

(на восточной стороне) как начало цикла иллю-

страций «Заповедей блаженства» и заключитель-

ный сюжет — «Блажени есте, егда поносят вам» (на 

западной). Остальные восемь сцен цикла занимают 

западный и средний своды северного придела. Каж-

дой распалубке крестовых сводов приделов соот-

ветствует по одной композиции. В Княжеве вместе 

представлены две основные гравированные Библии, 

которыми любили пользоваться в XIX в.: Библия 

с гравюрами Юлиуса Шнорра фон Карольсфель-

да [19] и Библия Кристофа Вайгеля «в четвертях» 

(1695) [20]. Для композиции «Нагорная проповедь» 

образцом служит одноименная гравюра из Библии 

Юлиуса Шнорра.

Цикл «Заповеди блаженства» написан по образ-

цу гравюр Библии Вайгеля. Их использование было 

широко распространено еще в XVIII веке. В частно-

сти, в Ярославской области гравюры служили про-

тотипами для композиций по «Заповедям блажен-

ства» в Казанской церкви с. Курба, расписанной 

ярославскими мастерами в 1796—1799 гг. [7, с. 81]. 

Вероятно, именно ярославская художественная тра-

диция привнесла в соседний Тверской регион гра-

вюры Библии Вайгеля.

Нельзя сказать, чтобы гравюры воспроизводи-

лись буквально. На примере цикла «Заповеди бла-

женства» хорошо видно, как княжевские художни-

ки создавали свою иконографию на основе широко 

известного прототипа (рис. 2). Если сравнить этот 

цикл с аналогичными композициями ведущих па-

мятников региона, которые относятся к более 

раннему периоду, можно проследить развитие 

самостоятельного подхода к изображению распро-

Павлова А.Л. Росписи трапезной Благовещенской церкви села Княжево в художественной культуре Бежецкого края /c. 509–525/

Рис. 4. Благовещенская церковь в с. Княжево. Трапезная. 
«Блажени есте, егда поносят вам». 
Фотография А.Л. Павловой (2005)

Рис. 3. Кристоф Вайгель. 
Гравюра «Блажени есте, егда поносят вам» [20]
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страненных сюжетов. По всей вероятности, худож-

ники применяли свой неизвестный ныне «промежу-

точный» вариант — образец, созданный на основе 

гравюр Вайгеля. К такому выводу можно прийти, 

если сопоставить композиции в Спасском соборе 

в Бежецке и росписи в Княжеве. Они очень похожи 

между собой, но при этом многие детали отличают 

их от исходных гравюр. В особенности это хорошо 

видно по некоторым композициям. В частности, по 

сюжету — «Блажени есте, егда поносят вам», кото-

рый в Княжеве с последнего места среди заповедей, 

которое он занимает в Евангелии, выдвинут на пе-

редний план. Если не учитывать остальные гравю-

ры цикла Вайгеля, то сходство с прообразом (рис. 3)

в данной композиции вообще не читается. При при-

стальном рассмотрении можно заметить отдельные 

элементы, указывающие на происхождение иконо-

графии от гравюры Вайгеля.

Как и во всех гравюрах цикла, в сюжетах есть 

разделение на два основных плана: небесный и зем-

ной, что точно соответствует двум частям каждой 

заповеди. В одной части Христос говорит о пере-

живаниях человека в разных жизненных ситуациях, 

в другой — раскрывает отношение к ним Бога. Со-

ответственно в гравюрах на переднем плане симво-

лически представлены фигуры нищих духом, пла-

чущих, кротких, милостивых, оклеветанных и т. д., 

а над ними — ангелов, возвещающих утешение 

в будущем. В каждой заповеди рассматриваются 

не столько конкретные проблемы, сколько награда 

в вечности за проявления любви, незаурядные каче-

ства или за страдания в земной жизни, что довольно 

трудно изобразить наглядно. Гравюры Вайгеля ока-

зались настолько удачны в этом отношении, что не 

утратили популярность даже спустя двести лет по-

сле создания.

В композиции «Блажени есте, егда поносят вам, 

и ижденут, и рекут всяк зол глагол на вы лжуще, 

Мене ради» в Княжеве оговоренный представлен 

в полный рост: смиренно наклонив голову, он ухо-

дит от группы клеветников, изображенных спра-

ва (рис. 4). Среди них выделяется фигура некоего 

земного царя в богатых одеждах и короне на голо-

ве. Он стоит на постаменте и властным жестом из-

гоняет опороченного героя. Тот удаляется, держа 

в руке книгу с крестом на обложке, вероятно, Еван-

гелие. Вокруг царя написаны приближенные — вои-

ны и советники, которые поддерживают его волю. 

Сверху сюжет осеняет ангельская фигура, парящая 

в облаках. Ангел держит над головой изгнанника 

корону. Оклеветанный старец облачен в хитон и ги-

матий, внешне он напоминает пророка или апосто-

ла. Таким образом, абстрактный гравюрный сюжет 

оброс историческими реалиями. Несомненно, в его 

основе лежит отдельное самостоятельное, вероят-

но, графическое изображение, которое было в ходу 

у местных мастеров, так как в основе композиции 
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Рис. 6. Церковь Спаса Нерукотворного (Спасский собор) 
в Бежецке. Композиция «Блажени изгнани правды ради». 

Фотография А.Л. Павловой (2005)

Рис. 5. Кристоф Вайгель. 
Гравюра «Блажени изгнани правды ради» [20]
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в Спасском соборе Бежецка положен аналогичный 

сюжет. Возможно, при его создании был использо-

ван прообраз Кристофа Вайгеля (рис. 5), пережив-

ший перевоплощение. Характерно, что в трактовке 

сюжета в Бежецке еще больше заметен истори-

ческий контекст: здесь оклеветанного изгоняют 

за пределы городских стен, а царь изображен на по-

роге городских ворот (рис. 6). 

Изгнанный начинает свое странствие по кам-

ням пустыни, слева у его ног растет зачахшее де-

ревце с обнаженными черными ветвями и стволом, 

символизирующее тернистый путь. В правой руке 

он держит книгу, оформленную как напрестольное 

Евангелие: в красном бархате и с золочеными на-

кладками. Характерно, что данный сюжет в Бежец-

ке иллюстрирует не девятую заповедь блаженства, 

а восьмую, которая очень близка по смыслу: «Бла-

жени изгнани правды ради». Именно так компози-

ция подписана в Бежецке, в то время как в Княжеве 

до недавнего времени сохранялась подпись, отно-

сящаяся к девятой заповеди. Близкий смысл запо-

ведей позволил использовать для их изображения 

единый прообраз. Вероятно, сходство сюжетов спо-

собствовало тому, что художники их иногда объ-

единяли: в частности, сцены на сюжеты восьмой 

и девятой «Заповедей блаженства» уместились в од-

ной раме на своде Преображенской церкви с. Ни-

кола-Высока (Весьегонской район Тверской обла-

сти) [21, с. 86].

Объединение восьмой и девятой «Заповедей 

блаженства» не было правилом: в более ранних 

и особенно выдающихся памятниках северо-вос-

тока Тверской области каждой заповеди отводи-

лась отдельная композиция по соответствующей 

гравюре Библии Вайгеля. В одних случаях графи-

ческий прообраз существенно перерабатывался, 

в других — воспроизводился точно. Несмотря на 

плохую сохранность, хорошо видно, что в компози-

ции «Блажени изгнани правды ради» в Богоявлен-

ской церкви с. Еськи в росписях 1843—1847 гг. гра-

вюрный образец развернут и дополнен.

Не менее оригинальной переработке в Еськах 

подверглась гравюра-прототип, переданная зер-

кально в композиции «Блаженны есте, егда поно-

сят вам» (рис. 7). Фигуры клеветников не воспроиз-

ведены, ангел-младенец заменен на ангела-юношу. 

Главный персонаж, символизирующий оклеветан-

ного, написан восседающим на диагонально рас-

положенном большом кресте, который служит ему 

опорой, что выглядит чрезвычайно своеобразно. 

Гравюра узнается только отчасти в позе оклеветан-

ного и по щиту с крестом у его ног. В остальном 

композиция воспринимается совершенно самосто-

ятельно. Подобный прием изображения оклеветан-

ного воспроизведен в росписях 1852 г. в аналогич-

ной композиции цикла по «Заповедям блаженства» 

в Смоленской церкви с. Кочемли (Кашинский рай-

он). Село расположено недалеко от границы с Бе-

жецким районом. В его росписях можно усмотреть 

ряд черт, позволяющих предположить, что в основе 

его стенописи лежит традиция, воспринятая из Бе-

жецкой округи. Аналогичная композиция сохрани-

лась на своде Тихвинской церкви с. Сукромны среди 

других композиций цикла (роспись второй четвер-

ти XIX в.) [17, с. 500—512]. Она представляет ори-

гинальный сплав приемов, использованных в Есь-

ках, и гравюрного прообраза.

Совершенно другим путем шли художники, ра-

ботавшие в 1860 г. в Казанском храме с. Русское-Ко-

шево [4, с. 218—219]. Здесь композиции цикла зани-

мают одно из ведущих мест в программе росписей 

и отличаются практически дословным следованием 

гравюрам. По сравнению с другими памятниками, 

росписи в Русском-Кошеве могут служить образ-

цом воспроизведения гравюр в деталях, что не ме-

шает им быть эталоном высокого художественного 

уровня всего региона. Каждая композиция цикла 

точно соответствует гравюре с аналогичным сюже-

том, в котором хорошо узнаются знакомые дета-

ли. Так, в композиции «Блажени есте, егда поносят 

вам» есть щит с монограммой, змея и дубина в ру-

ках клеветников. Однако, как всегда при работе по 

образцу, художники его не копировали: расхожде-

ния при переводе книжной графики в монументаль-

ную форму были неизбежны.

Очевидно, что росписям в Княжеве предше-

ствовала отдельная местная разветвленная тради-

ция обращения с гравюрными прообразами Библии 

Кристофа Вайгеля. Можно сказать, что цикл по «За-

поведям блаженства» был излюбленной темой для 

разнообразных оригинальных вариаций.

Композиции, иллюстрирующие четыре пер-

вые заповеди, с которых начинается цикл «Запо-

веди блаженства», расположены на среднем своде 

северного придела трапезной в Княжеве (рис. 8). 

Каждая из них своеобразно трактует гравюры Кри-

Павлова А.Л. Росписи трапезной Благовещенской церкви села Княжево в художественной культуре Бежецкого края /c. 509–525/

Рис. 7. Богоявленская церковь в с. Еськи. Композиция 
«Блажени есте, егда поносят вам». 
Фотография А.Л. Павловой (2022)
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В Княжеве значение композиций цикла «Запо-

веди блаженства» не выходило за рамки всей ико-

нографической программы. Цикл — главный в тра-

пезной, но не самый важный во всей церкви, как 

получилось в Спасском соборе. Сюжеты «Запове-

дей блаженства» в Княжеве начинались в середине 

центрального нефа и продолжались на сводах се-

верного придела. Четыре первые композиции со-

ответствуют четырем распалубкам среднего сво-

да придела. Они сохранились лучше всех сюжетов 

цикла. Гравюры Вайгеля созданы в барочной сти-

листике и полны динамики, которая сознательно 

видоизменялась мастерами в сторону уравнове-

шенного спокойствия, характерного для класси-

цизма [4, с. 359—362]. Эта традиция сохранялась 

художниками последней четверти XIX в. и хоро-

шо представлена росписями в Княжеве и Спасском 

соборе.

Центр гравюры «Блажени нищие духом, яко тех 

есть Царствие Небесное» (рис. 9) занимает полу-

обнаженная фигура, к которой сверху склоняется 

коленопреклоненный ангел, подающий одежду — 

рубаху с рукавами и вырезом для головы. Фигура 

нищего духом изображена в сложной, картинной 
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стофа Вайгеля. Аналогично решены данные ком-

позиции в Спасском соборе Бежецка. Сюжеты раз-

личаются лишь в некоторых деталях. Кроме того, 

в Бежецке крайне необычным является размеще-

ние сюжетов по «Заповедям блаженства» в боль-

ших парусах в центральном подкупольном про-

странстве собора. Можно предположить, что столь 

заметное положение композиций, посвященных 

утешению смиренных, плачущих, кротких и ищу-

щих правды, связано с ярко-выраженным соци-

альным служением, развернутым протоиереем 

Иоанном Преображенским вокруг Спасской клад-

бищенской церкви [18]. Не только перестройка 

церкви и возведение вокруг нее трех отдельных 

зданий богаделен и школы было идеей отца Иоан-

на, но, что вполне вероятно, составление програм-

мы росписей могло быть под его руководством. 

Основная направленность прихода была связана 

с утешением скорбящих и больных, поэтому впол-

не логично помещение на одно из ведущих мест 

в росписи композиций на тему «Заповеди блажен-

ства». Значительные по размерам сюжеты преоб-

ладают во всей программе росписей, что особенно 

заметно в восточной части.

Рис. 8. Благовещенская церковь в с. Княжево. Свод северного придела трапезной. Сюжеты первых четырех «Заповедей 
блаженства». Фотография А.Л. Павловой (2022)
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с монетами, шкатулка с драгоценностями, коро-

на. Нищий духом в облике юной девы отвергает 

богатство и власть ради духовных благ и одежды 

«будущего века», которое подает ангел и вводит 

в Царствие Небесное. Основная композиция и сим-

волический подтекст гравюры сохранялись в раз-

ных вариантах прочтения образца.

Росписи 1860 г. в Казанской церкви Русского-Ко-

шева, как в и остальных случаях, наиболее точно 

воспроизводят прототип (рис. 10). Написана даже 

большая часть предметов, символизирующих зем-

ные блага, чего нет в рассматриваемых стенописях 

бежецкого круга. В Русском-Кошеве фигура глав-

ного персонажа выполнена еще более по-девичьи 

изящной и тонкой, чем можно рассмотреть в гравюре. 

Головка с нежным овалом написана чуть наклонен-

ной, гладкое обнаженное плечо, узкие ладони и руки, 

удлиненные ноги не оставляют сомнений в том, что 

изображена именно женская фигура.

Возможный прообраз, который лежит в ос-

нове княжевских росписей, базируется совсем на 

другой традиции использования гравюр Вайгеля. 

Главное отличие заключается в позах изобража-

емых лиц: в Княжеве и Спасском соборе отказа-

лись от сложной театральной позы нищего духом, 

ангел изображен не на коленях, а стоящим в пол-

ный рост. Полностью поменялся образ нищего ду-

хом: теперь это — странник, опирающийся двумя 

руками на посох. Нищий духом в Княжеве — не 

девушка, а, скорее, юноша (рис. 11). В Спасском 

соборе фигуру нищего духом можно принять за 

женскую, но здесь она представлена в зрелых ле-

тах, более мужественной и аскетичной. Так обыч-

но изображали, например, преподобную Марию 

Египетскую (рис. 12). Если в Княжеве странник 

одет в хитон и гиматий цвета коричневой охры, 

покрытый множеством складок, то в Спасском со-

боре подчеркнута «нищета» — изодранный гима-

тий едва скрывает обнаженное тело. Ангел подает 

не рубаху, а значительную по размерам драпиров-

ку — огромный гиматий или плат того же белого 

цвета, что и одежда ангела. Вся композиция про-

низана достоинством академической «поступи» 

классицизма, а не барочным движением, харак-

терным для гравюры.

Возможно, подобная трактовка могла возник-

нуть на основании традиции, которой придержива-

лись мастера Богоявленской церкви с. Еськи. Здесь, 

как и в Княжеве, фигура нищего духом развернута 

в сторону ангела и передана не в сложной изогну-

той позе, а просто сидящей в трехчетвертном раз-

вороте. В роли нищего духом выступает персонаж, 

больше похожий на юношу или ангела. Его фигу-

ру едва прикрывает массивная коричнево-охристая 

драпировка, символически представляющая «зем-

ные» одежды. Ангел подает ему белую «небесную» 

ткань, которая отражает множество лазурно-голу-

Рис. 9. Кристоф Вайгель. 
Гравюра «Блажени нищии духом» [20]

Рис. 10. Казанская церковь в с. Русское-Кошево.
Композиция «Блажени нищие духом».

Фотография А.Л. Павловой (2005)

позе в s-образном изгибе — голова обращена к ан-

гелу, одна рука отведена в сторону, другая – засло-

няет грудь и придерживает одежду, которая набро-

шена и не прикрывает фигуру целиком. Вероятно, 

в виде нищего духом представлена женская фигу-

ра: только обнаженное плечо изображено с фак-

турными мускулами, а в остальном угадываются 

женские черты. У ног нищей духом помещены сим-

волы различных мирских благ, отвергнутые и низ-

вергаемые с небес, — жезл, кубки и блюда, мешок 
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Рис. 12. Церковь Спаса Нерукотворного (Спасский собор) 
в Бежецке. Композиция «Блажени нищие духом». Фотография 

А.Л. Павловой (2005)

бых и светло-лиловых оттен-

ков окружающих облаков. Того 

же оттенка одеяния у светло-

волосого ангела. Число симво-

лических предметов сведено 

к минимуму: за спиной нищего 

духом написано перевернутое 

глубокое блюдо, из которого 

высыпаются монеты. Подоб-

ным образом, но в упрощен-

ном виде трактована аналогич-

ная композиция в Смоленской 

церкви с. Кочемли (Кашин-

ский район, роспись 1852 г.). 

Некоторые детали свидетель-

ствуют, что художники хоро-

шо знали именно гравюр ный 

прототип. Жесты и позы в Ко-

чемлях точнее соответствуют 

гравюре, чем в Еськах. Вариант 

трактовки сюжета в Княжеве 

и Спасском соборе ближе все-

го к росписи в с. Еськи, которое 

расположено к Бежецку ближе, 

чем с. Русское-Кошево и с. Кочемли. Как известно, 

роспись с. Еськи — выдающийся памятник мону-

ментального искусства, оказывавший влияние на 

росписи окрестных храмов [4, с. 244—245].

Композиция «Блажени плачущие» в Княже-

ве (рис. 13) и Бежецке (рис. 14) в наибольшей сте-

пени, чем другие сцены цикла, соответствует гра-

вюре. Отличия заметны в некоторых деталях: на 

гравюре (рис. 15) фигура плачущей изображена 

согбенной, ее лицо остается в тени. В росписях 

она едва склоняется вперед, а лицо, изображен-

ное в профиль, хорошо видно. В стенописи ангель-

ская фигура более задрапирована: длинный хитон 

скрывает фигуру, а на плечи и вокруг торса набро-

шена драпировка. Ангел на гравюре изображен 

в коротком хитоне. Сюжет в полной мере приоб-

рел монументальную форму: в Княжеве хорошо 

сохранились пространственно развитые в глуби-

ну и объемно написанные облака. Небеса переда-

ны реалистично: их цветовая гамма и тональные 

переходы поражают оттенками, перенесенными 

с натуры. На небесно-голубом безмятежном фоне 

развернута панорама нежно-розовых, золотистых 

и серебристо-серых кучевых облаков, местами сгу-

щенных, а местами рассеявшихся.

Композиция «Блажени кротцыи, яко тии насле-

дят землю», напротив, представляет существенное 

переосмысление гравюры: сохранилось только раз-

мещение ангела слева, а фигуры кроткого — спра-

ва. Гравюра (рис. 16) отличается эмоциональной 

трактовкой сюжета, характерной для барочной сти-

листики. Сидящая женская фигура, изображающая 

кроткого, передана с запрокинутой вверх головой 
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Рис. 11. Благовещенская церковь в с. Княжево. Композиция «Блажени нищие духом».
Фотография А.Л. Павловой (2005)

и воздетыми раскинутыми руками. Ветер развева-

ет ее волосы; с небес льются лучи света. В Княжеве 

кроткий предстает в образе сидящего мужа средних 

лет с окладистой рыжеватой бородой и прямыми 

чертами благоговейно склоненного благообразного 

лица (рис. 17). Одной рукой он держит книгу, дру-
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ют фрукты. С разной степенью повторения деталей 

композиция гравюры перенесена в росписи церквей 

в Еськах, Русском-Кошеве, Кочемлях и Сукромнах. 

В Княжеве художники руководствовались другими 

принципами: была сделана попытка изобразить сю-

жет одновременно иносказательно и ближе к тексту. 

Ангел держит в руках раскрытую книгу, в которой 

начертана «правда», к ней обращен и простирает 

руки герой (рис. 19). Как и другие персонажи ро-

списей в Княжеве, правдоискатель сильно задра-

пирован, в отличие от полуобнаженной фигуры на 

гравюре.

Четыре следующих сюжета «Заповедей блажен-

ства» на западном своде северного придела в Княже-

ве сохранились фрагментарно и частично утрачены. 

Лучше всего из них дошла композиция «Блажени 

милостивии, яко тии помиловани будут». На гра-

вюре в центре изображена женская фигура и четве-

ро детей вокруг. В композиции в Княжеве женская 

фигура держит на руках одного ребенка, а другого 

обнимает. Но справа и слева сюжет дополнен еще 

шестью персонажами разного возраста, на которых 

распространяется милосердие.

Композиции на сводах южного придела 

посвящены Божией Матери, что соответству-

ет посвящению престола Казанской иконе Бого-

родицы (композиции «Покров», «Взятие Божи-

ей Матери на небо», «Всех скорбящих Радость», 

«Успение Богородицы» на западном своде; «Бла-

говещение», «Рождество», «Введение во храм» 

на среднем своде). На восточном лотке средне-

го свода была написана композиция «Отечество» 

(не сохранилась) по образцу росписи центрально-

го купола храма Христа Спасителя в Москве. Этот 

сюжет — один самых популярных по числу вос-

произведений в провинциальных церквях среди 

всей живописи храма Христа Спасителя. Он мно-

гократно воспроизводился в церквях Бежецкого 

района, близких по стилистике к княжевским ро-

списям — в частности, в алтаре деревянной церкви 

Бориса и Глеба в с. Новое село (Новое, приселок 

Новый) [17, с. 478], на обширном своде церкви 

Спаса Преображения в с. Польцо [17, с. 482], на 

своде трапезной Тихвинской церкви с. Сукромны 

[17, с. 503—504]. Композиции «Успение Богоро-

дицы», «Рождество Богородицы» и «Введение во 

храм» написаны по не менее популярным прооб-

разам храма Христа Спасителя — композициям 

Ф.А. Бронникова, которые тоже многократно вос-

производились в росписях церквей самых разных 

губерний России. Как всегда, образцы подвер-

глись существенной переработке, в первую оче-

редь коснувшуюся формата изображений. Узкие 

композиции Ф.А. Бронникова в росписях в Кня-

жеве были «растянуты» по горизонтали, менялась 

расстановка действующих, лиц, фон, простран-

ственное решение внутри композиций. 
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Рис. 13. Благовещенская церковь в с. Княжево. 
Композиция «Блажени плачущие». 
Фотография А.Л. Павловой (2005)

Рис. 14. Церковь Спаса Нерукотворного (Спасский собор) 
в Бежецке. Композиция «Блажени плачущие».

 Фотография А.Л. Павловой (2005)

гую поднес к груди. Немного позади от него стоит 

ангел: одной рукой он указывает на земную сферу, 

а другой — на небеса. Позы действующих лиц ста-

тичны и погружены в покой.

Сюжет «Блажени алчущие и жаждущие прав-

ды, яко тии насытятся» в Княжеве и Спасском со-

боре существенно расходятся с гравюрным прообра-

зом и приемами местной художественной традиции. 

На гравюре (рис. 18) слова заповеди трактованы 

буквально. Ангел поит из кувшина правдоискате-

ля — главного героя, у ног которого изображены 

отвергнутые земные еда и питье. Из кувшинов вы-

ливаются напитки, с перевернутого блюда пада-
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Рис. 17. Благовещенская церковь в с. Княжево.  Композиция «Блажени кротцыи». Фотография А.Л. Павловой (2005)
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Рис. 15. Кристоф Вайгель. 
Гравюра «Блажени плачущие» [20]

Рис. 16. Кристоф Вайгель. 
Гравюра «Блажени кротцыи» [20]

Кроме того, художники создавали свои произве-

дения не в русле Академии художеств, а в другой ма-

нере: их техника не была развита в сторону работы 

над объемностью фигур, они не отличались лепкой 

средствами светотеневой моделировки. Напротив, 

тела скрыты драпировками со множеством складок. 

У мастеров провинциальных церковных росписей 

были свои приоритеты: они стремились гармонич-
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молитвы. Церковные мастера руководствовались 

принципами обобщения черт лица, работали над на-

правлением взглядов, освещали лики со всех сторон, 

увеличивали размер глаз, приглушали эмоциональ-

ную окраску, что в корне отличает их от столичных 

академических художников, которые, как правило, 

изображали конкретных людей в реальных услови-

ях [4, с. 278—282].

Подобным образом отличается от известнейше-

го прототипа композиция «Моление о чаше», рас-

положенная на восточной стене северного придела 

княжевской трапезной. Сюжет восходит к одно-

именному образу Ф.А. Бруни (1835), который мно-

гократно использовался мастерами в провинции. 

Как обычно, изменен формат: композиция в Кня-

жеве вытянута по горизонтали, в ней больше пей-

зажа, значительное внимание уделено обильным 

и пышным складкам в одеянии Христа (рис. 20). 

В передаче фигуры Христа заметна доля услов-

ности, привычная для мастеров монументальной 

живописи: церковным художникам не доставало 

опыта изображения различных сложных ракур-

сов, поэтому в росписях редко встречаются нюансы 

в положениях головы, торса, рук и ног. У Ф.А. Бру-

ни изображен довольно необычный разворот го-

ловы: Христос написан не совсем в профиль, лик 

несколько сдвинут в сторону зрителя, а голова не-

много приподнята. Такие тонкости в Княжево не 

стали повторять, а изобразили лик просто в про-

филь. Положения рук и стопы у Ф.А. Бруни от-

личается необычайной естественностью, что, как 

ни парадоксально, наделяет сюжет обыденно-

стью, которая, вероятно, не требовалась церков-

ным монументалистам. Поза 

Христа в Княжеве представ-

лена гораздо менее натураль-

но: фигура выглядит застылой 

и напряженной, что вернее со-

ответствует драматическому 

моменту. Когда подобная сце-

на изображается реальной, 

она перестает быть столь убе-

дительной, потому что низво-

дит общий, вселенский сюжет 

до частного момента в жизни 

конкретного лица.

На восточной стене алта-

ря южного придела была по-

мещена композиция «Тай-

ная вечеря» (не сохранилась). 

На сводах алтарей трапезной 

в Княжеве изображены архан-

гелы с атрибутами: Иегудиил 

с короной и бичом, Рафаил, 

ведущий за руку Товию, Села-

фиил, молитвенно сложивший 

руки, Уриил с мечом и мол-
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Рис. 18. Кристоф Вайгель. 
Гравюра «Блажени алчущие и жаждущие правды» [20]

но «вписать» сюжеты в сложные участки стен и сво-

дов, выполнить роспись в светлой цветовой гамме и, 

самое главное, написать лики с возвышенными вы-

ражениями, так как все образы предназначались для 

Рис. 19. Благовещенская церковь в с. Княжево. Композиция «Блажени алчущие 
и жаждущие правды». Фотография А.Л. Павловой (2005)



ОБСЕРВАТОРИЯ КУЛЬТУРЫ. 2023. Т. 20, № 5 /НАСЛЕДИЕ/  523  

ниями. Архангелы предстоят 

перед Всевидящим оком, раз-

мещенным в центре свода се-

верного алтаря. Фигуры Гав-

риила, Михаила и Варахиила, 

окружающие Христа на пре-

столе, написанном в восточной 

части свода южного алтаря, не 

дошли до настоящего времени, 

но хорошо просматривались 

в 2005 году.

На западном своде цен-

трального нефа написаны по-

луфигуры четырех евангели-

стов, дважды изображенные 

в церкви по одному образцу — 

иконам В.Л. Боровиковско-

го. Над входным проемом на 

западной стене в люнете изо-

бражены два летящих ангела 

с иконой Спаса Нерукотворно-

го. Значительное место в ро-

списях занимают композиции 

по гравюрам Библии Юлиуса 

Шнорра фон Карольсфельда. 

В частности, по образцу гравюр этой Библии на-

писан сюжет «Милосердный самарянин» в люне-

те в центре северной стены и сцена «Возвращение 

блудного сына», расположенная напротив, в цен-

тре южной стены. Композиции западной стены — 

«Изгнание торгующих из храма» и «Воскреше-

ние сына Наинской вдовы» тоже следуют Библии 

Шнорра.

В трапезной части художники использовали це-

лый ряд известных, разнообразных и широко рас-

пространенных образцов, что не мешало единству 

общего художественного решения стенописи. Сло-

жившаяся местная традиция монументальной жи-

вописи оказалась настолько мощной и устойчивой, 

что позволяла перерабатывать узнаваемые прото-

типы и демонстрировать широкий диапазон изо-

бразительных средств на протяжении многих деся-

тилетий до конца XIX века.
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Abstract. In recent decades there has been a reassess-
ment of 19th century church culture. Consideration 
of the outstanding monuments of mural painting al-
lows us to draw a conclusion about the outstanding char-
acter of the art of the Russian province. The relevance 
of the study of murals is connected with the total de-
struction of rural churches. The painting of the refec-
tory in 1893 in the Annunciation Church in the village 
of Knyazhevo organically fi ts into the artistic context and 
continues the tradition of church monumental painting 
of the Bezhetsky region. On the example of the main cy-
cle of subjects based on “The Beatitudes” the engrav-
ings-samples from the Bible by Christoph Weigel (1695) 
and compositions from various churches of Bezhetsky dis-

trict are considered. Although engravings played a sig-
nifi cant role, they did not hinder the independent de-
velopment of art. The article analyses various variants 
of reproduction of graphic prototypes in mural painting. 
An assumption is made that local masters had a hitherto 
unknown prototype based on Weigel’s engravings. Archa-
ic prototypes were organically combined with more mod-
ern ones, both Russian and foreign. Eclecticism stylistics, 
professionalism of masters and a powerful local school al-
lowed combining different directions into a single whole. 
Paintings were created in accordance with the forms 
of architecture. Ornamental design helped to organical-
ly arrange compositions on walls and vaults. The artis-
tic culture of the Bezhetsky region proved to be so sta-
ble that it allowed to recycle recognisable prototypes and 
demonstrate a wide range of pictorial means for many 
decades until the end of the 19th century. For the fi rst 
time, the author’s diagram of the mural arrangement 
of the refectory is published.

Key words: refectory of the Annunciation Church, 

Knyazhevo, Bezhetsk, cycle of subjects “The Bea-

titudes”, engravings by Ch. Weigel (1695), schemes 
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