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Реферат. Отечественное альтовое искусство — 
явление многогранное, развивающееся по своей 
индивидуальной траектории, демонстрирующее 
выдающиеся достижения, которые оказали су-
щественное влияние на мировое художественное 
наследие. Данный исторический путь — свиде-
тельство безграничного таланта музыкантов, 
участвовавших в создании исполнительской 
и педагогической школы — традиции, бережно 
сохраняемой в настоящее время. Музыкально-
исторический и источниковедческий ракурсы ис-
следования оказались наиболее верными для изу-
чения творчества И.А. Вейкмана и В.Р. Бакалей-
никова, внесших заметный вклад в формирование 
художественного облика инструмента, его ста-
новления в сольном и ансамблевом репертуаре 
русских и зарубежных композиторов. Наиболее 
значительными здесь можно считать оригиналь-
ные произведения, являющиеся свидетельством 
возрастающего интереса авторов к техническим 
и тембровым характеристикам альта, переосмыс-

ления его роли в пространстве отечественного 
музыкального искусства. 
В центре внимания — персоналии, коллективы, 
исполнители, собственные сочинения альтистов, 
раскрывающие малоизвестные грани их деятель-
ности, в том числе пьесы для струнных инстру-
ментов И.А. Вейкмана, изданные в Германии, 
демонстрирующие незаурядное композиторское 
мастерство и мелодическое дарование альтиста. 
Большой интерес может вызывать и вокальная 
музыка В.Р. Бакалейникова, которая создавалась 
для известных в начале XX в. эстрадных певцов — 
Н.В. Плевицкой, М.А. Каринской и др. В статье 
приводятся редкие на сегодняшний день мемуар-
ные источники, вышедшие за рубежом, и большой 
объем иллюстративного материала, взятого из 
фондов Российской государственной библиотеки. 
Творчество И.А. Вейкмана и В.Р. Бакалейникова 
при всем своем разнообразии шло по пути форми-
рования национальной традиции, в которой альт 
занял почетное место, как инструмент с больши-
ми техническими и звуковыми возможностями. 
Предпринятое исследование обобщает разрознен-
ные сведения о жизни и творчестве известных 
альтистов и создает предпосылки для их дальней-
шего изучения.
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С
тановление уникального по своей ор-

ганике комплекса — отечественной 

школы альтового исполнительства 

и педагогики связывается с законо-

мерным и последовательным движе-

нием к индивидуализации смысло-

вого образа и его ярких портретных качеств [1]. 

Особенности данного контекста позволяют просле-

дить путь человека в искусстве, его мыслительный 

объем и содержание, соприкосновение с важней-

шими вехами в музыкальной жизни страны, с ее 

ритмом и динамикой, «рождение целой совокуп-

ности неординарных артистических, колористиче-

ских и образно-смысловых решений» [2, c. 126].

Во второй половине XVIII в. началось посте-

пенное формирование оригинального альтового 

репертуара. Его истоки — «Шесть пьес старинных 

русских песен с приложенными к оным вариация-

ми для одной скрипки и альто-виолы, сочиненные 

в пользу любящих играть сего вкуса музыку при-

дворным камер-музыкантом Иваном Хандошки-

ным…» (Санкт-Петербург, 1786)1. Из общего коли-

чества пьес только первый номер был написан для 

скрипки и альта, остальные же — для скрипки и баса 

(виолончели), которые по вполне определенным 

признакам, по мнению Л.Н. Раабена, уже «прибли-

жаются к типу ансамблевого дуэта» [4, c. 25]. Эту 

точку зрения поддерживает и М.М. Гринберг, на-

зывая «эти вариации дуэтом потому, что в них альт 

выполняет не только аккомпанирующую, но и ан-

самблевую роль» [5, с. 9].

Среди сочинений отечественных композито-

ров XIX — начала XX в. — «Неоконченная сона-

та» М.И. Глинки, сонаты для альта и фортепиа-

но А.Г. Рубинштейна, А.А. Винклера и П.Ф. Юона, 

«Девять салонных пьес» (ор. 11) А.Г. Рубинштейна 

(три пьесы были написаны для скрипки, три — для 

виолончели и последние три — для альта и фор-

тепиано2), «Элегия» А.К. Глазунова3, «Баллада» 

и «Концертино» А.Ф. Арендса. В числе малоиз-

вестных и редко исполняемых В.Н. Горбунов на-

зывает «Листок из альбома» А. Танеева (одно-

фамильца С. Танеева), а также «“Элегию” ор. 31 

А. Келлера, “Размышление” ор. 8 К. Немеровского, 

русскую фантазию «Ландышки” ор. 32 В. Шубар-

та, концертино “О, Русь!” В. Ермолова, “Две песни 

1  Широко обсуждаемый в научной литературе Концерт для 

альта с оркестром И.Е. Хандошкина, считавшийся ранее первым 

оригинальным сочинением концертной циклической формы 

в русской музыке рубежа XVIII—XIX вв., в действительности 

принадлежит М.Э. Гольдштейну [3]. И.Е. Хандошкин, помимо 

занятий композицией, зарекомендовал себя как выдающийся 

скрипач-виртуоз и исполнитель на альте. 
2  Позднее «композитор сделал переложение всего цикла для 

каждого инструмента в сопровождении фортепиано» [6, c. 234].
3  Известно, что в квартетных вечерах «Беляевского кружка» 

А.К. Глазунов исполнял партию альта. 

без слов” В. Столыпина. Все названные произве-

дения малозначительны в художественном отно-

шении и в репертуаре альтистов не удержались» 

[6, c. 236].

Более интересной по своему содержанию стала 

пьеса «Рассказ» для альта и фортепиано латышско-

го композитора Я. Витола4, где профессионально, со 

знанием исполнительской природы, продемонстри-

рованы звуковые и тембровые качества инструмен-

та, его технический потенциал. «В 1901 г. издатель-

ство Беляева выпустило в свет две пьесы для альта 

и фортепиано одного из представителей “младшей 

беляевской группы” Ф. Акименко — “Эклогу” 

(ор. 12) и “Романс” (ор. 13)» [6, c. 237]. Ко всему 

этому следует добавить ряд обработок вокальной 

и инструментальной музыки. Однако весь этот объ-

ем пока еще не являлся достаточным для полно-

ценной профессиональной деятельности альтистов 

в сфере исполнительства и образования5.

Начиная со второй половины XIX в. вслед за 

актуальными тенденциями в западноевропейском 

альтовом исполнительстве в России появляется ряд 

великолепных музыкантов, благодаря которым сте-

реотипы восприятия инструмента начинают посте-

пенно пересматриваться с точки зрения его сольной 

природы и необыкновенного богатства техниче-

ских и звуковых возможностей6. С организацией 

Русского музыкального общества (РМО) и откры-

тием консерваторий в Петербурге и Москве в учеб-

ные заведения приходят известные артисты, такие 

как Иероним Андреевич Вейкман (1825—1895), 

внесший заметный вклад в развитие и становление 

альтового искусства. Именно ему были посвящены 

Соната для альта и фортепиано А.Г. Рубинштей-

на (1877 г. — первое исполнение) и пьеса Г. Веняв-

ского «Грезы». Фактически Вейкман явился пер-

вым в России музыкантом, сыгравшем «Гарольда 

в Италии» во время гастролей Г. Берлиоза в России 

(1867 г., Санкт-Петербург).

4  Окончил Петербургскую консерваторию по клас-

су композиции у Н.А. Римского-Корсакова и как альтист — 

у И.А. Вейкмана. 
5  Достаточно скупо в научной периодике освещалась 

и роль их непосредственных исполнителей, как сольных, ан-

самблевых, так и оркестровых музыкантов. М.М. Гринберг 

упоминает ряд малоизвестных на сегодняшний день имен, 

связанных с ранним периодом развития альтового исполни-

тельства: Василий Малых, Иван Иванов, Тимофей Глаголев, 

Константин Блинов и др. [5, c. 8]. Дополнительные сведения 

можно найти в трудах С.П. Понятовского [7] и Л.Н. Раабе-

на [4]. 
6  Однако существуют и другие мнения. А.В. Шевцова пи-

шет: «На Западе развитие альтового исполнительства начи-

нается раньше и протекает активнее, чем в России. Открытие 

Санкт-Петербургской и Московской консерваторий не могло 

изменить этого положения на протяжении многих десятилетий: 

альт по-прежнему оставался инструментом второстепенным, 

востребованным только в рамках камерного и оркестрового му-

зицирования» [8, c. 48]. 
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Свой путь профессионального музыканта 

Вейкман начал в скрипичном (здесь и далее кур-

сив мой. — М. Р.) классе у Карла Эрдмансдёрфера 

в Нюрнберге. Затем он переехал в Россию и в 1855 г. 

занял место в оркестре Императорского Марииин-

ского театра. Играя на альте, он добился выдаю-

щихся профессиональных успехов, выступая сольно 

и в составе струнного квартета РМО (с 1859 г. в те-

чение трех десятилетий) [9]. Как скрипач И.А. Вей-

кман какое-то время успел прослужить в городском 

оперном театре Нюрнберга. По прошествии лет вме-

сте с ним в струнном квартете РМО исполнял пар-

тию второй скрипки И.Х. Пиккель, также получив-

ший образование в классе К. Эрдмансдёрфера (до 

вхождения в состав РМО коллектив выглядел таким 

образом: И.Н. Пиккель, Е.К. Альбрехт, И.А. Вейк-

ман, К.Б. Шуберт, иногда при участии Э. Рааба — 

вторая скрипка, в сезоне 1865/1866 гг. — Ф. Лау-

ба. Позже первую скрипку исполняли Г. Венявский 

и Л.С. Ауэр [4, c. 176]. Начиная с 1893 г. происхо-

дят более частые смены альтистов [4, c. 186]. В вос-

поминаниях Я. Витола есть упоминание о препода-

вании Вейкмана в Петербургской консерватории, 

в классе скрипки, наряду с Л.С. Ауэром и П.А. Крас-

нокутским [10, c. 37].  

Поэтому в музыкальных энциклопедиях Вей-

кман упоминается как «альтист, скрипач, педагог 

и композитор <…> автор пьес для альта и форте-

пиано, романсов» [11, c. 98]. Из его класса вышли 

А.Ф. Арендс7, А.Д. Резвецов, Вейкман-сын, Алек-

сандр Егоров (участник известного коллектива 

«Русский квартет» [7, c. 213]) и В.В. Бессель, на-

чавший свою карьеру в балетном оркестре Боль-

шого театра, а затем прославившийся как крупный 

нотоиздатель и редактор изданий «Музыкальный 

листок» и «Музыкальное обозрение». В своих вос-

поминаниях он пишет: «В начале 1865 г. по прось-

бе Рубинштейна перешел в класс И. Вейкмана 

(игра на альте), потому что в консерватории тог-

да не было ни одного альтиста для участия в орке-

стре» [12, c. 355]. Об этом же пишет А.В. Шевцова: 

«Несмотря на то что его педагогическая деятель-

ность продолжалась до 1891 г., большую часть вре-

мени Вейкман преподавал в классе обязательно-

го альта из-за отсутствия студентов-альтистов» 

[8, c. 40], что позволяло «скрипачам получить об-

щее представление о принципах игры на альте» [8, 

c. 40]. В штатной ведомости Петербургской кон-

серватории второй половины XIX в. класс скрипки 

и альта объединяет оба инструмента. Профессору 

назначалось жалованье в 600 руб., помощнику — 

400 руб. [10, c. 35].

7  А.Ф. Арендс — советский дирижер, скрипач, компози-

тор; среди его сочинений оперы «Альманзор», «Нина», балет 

«Саламбо», пьесы для альта, романсы, музыка к театрально-дра-

матическим постановкам, оркестровые произведения. 

Композиторские опыты Вейкмана в жанре ка-

мерной инструментальной музыки известны мало. 

Его сочинения находятся в фондах Российской го-

сударственной библиотеки. Вейкман написал ряд 

пьес различного содержания, преимущественно са-

лонного стиля, романтически окрашенных и не ли-

шенных ярких изобразительных достоинств. Сфе-

ра их художественных образов носит возвышенный 

и лирико-исповедальный характер. Среди неболь-

шого числа произведений, созданных композито-

ром, «Молитва» для альта и фортепиано (посвя-

щена Паулю Юлиусу Шульце) [13] (рис. 1) красива 

и разнообразна по своему звучанию. Насыщенная 

обертонами кантилена, развитая мелодическая ли-

ния и выразительная фразировка создают ориги-

нальное живописное полотно, наполненное искрен-

ностью авторского высказывания. Ансамблевый 

диалог построен по принципу хоральных унисонов 

и имитаций, постепенного уплотнения фортепиан-

ной фактуры, достигающей в кульминации большо-

го звукового объема.

Цикл «Легкие пьесы» (ор. 8) для скрипки и фор-

тепиано [14]8 представляет небольшие инстру-

ментальные зарисовки, выполненные мастерски 

и с большим вкусом. Так, нежные нисходящие инто-

8  Рассматриваемые сочинения изданы в Германии и отли-

чаются друг от друга только инициалами автора: А. Weickmann 

и H. Weickmann (возможно, по первому и второму имени).     

Рис. 1. И. Вейкман. «Молитва». Титульный лист [13]
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нации «Рождественской песни» еле уловимы в ме-

лодическом рисунке «Канона», а «Лошадка» изящ-

на и грациозна в плавном мелодическом разговоре 

двух тем, проходящих попеременно в партиях альта 

и фортепиано. С очаровательной игривостью и дет-

ской непосредственностью этих миниатюр контра-

стирует виолончельная «Фантазия» (посвящена 

Эмилю Хербеку) [15] (рис. 2), развернутая музы-

кальная картина, романтический пафос которой 

ощущается в чувственности интонационного строя, 

трепетности триольного аккомпанемента, ладовой 

переменности и разности динамических градаций. 

Более ранний опус «Ночная песнь и колыбельная» 

(ор. 4, посвящен Эдде Тойфэ) [16] (рис. 3) написан 

в традиционной для Вейкмана стилистике. Колори-

стическое решение обеих пьес строится вокруг зву-

чания альта, глубокого и насыщенного, создающего 

эмоциональную доминату всей музыкальной ткани. 

Таким образом, сольное, оркестровое и камерное ис-

полнительство, педагогика и композиция составля-

ли широкий круг профессиональных интересов Вей-

кмана и во многом определили векторы дальнейшего 

развития будущих музыкальных поколений.

В первой трети XX в. в летописи отечественного 

искусства появилось еще одно имя — Владимир Ро-

манович Бакалейников (1885—1953), талантливый 

альтист и педагог, композитор, дирижер, автор не-

скольких литературных сочинений («Записки музы-

канта», «Инструменты оркестра», «Основы дирижи-

рования оркестром и хором»). Как и И.А. Вейкман, 

он выступал в качестве альтиста в составе камерных 

ансамблей — квартета Московского отделения РМО 

(с 1908) и квартета герцога Мекленбургского (назва-

ние по мемуарам Бакалейникова) (с 1910)9, был соли-

стом, а в более поздние годы своей карьеры (1920—

1924) играл в квартете им. Страдивариуса (учрежден 

по инициативе А.В. Луначарского, позднее преобра-

зован в квартет МХАТ). С 1914 г. Бакалейников со-

трудничал как дирижер с оперными и симфониче-

скими оркестрами Петрограда, с 1916 г. — дирижер 

симфонического оркестра лейб-гвардии Преображен-

ского полка (в дальнейшем — Петроградский сим-

фонический оркестр), выступал с концертами Театра 

музыкальной драмы [17, c. 51], а затем с Большим те-

атром, театром Станиславского и музыкальной сту-

дией МХАТ (1920—1927)10.

В.Р. Бакалейников окончил Московскую кон-

серваторию по классу скрипки И.В. Гржимали 

в 1907 г. и за годы своего обучения часто выступал 

как альтист в квартетных вечерах, на что указывает 

С.П. Понятовский [7, c. 213]. Это во многом повли-

яло на окончательный выбор им профессиональ-

ного пути. Как ансамблист Бакалейников пользо-

вался заслуженной славой и большим авторитетом: 

«Он обладал поразительным чутьем и умением вы-

делить фразу или даже одну ноту в самом неожидан-

ном месте и придать тем самым эпизоду очарование 

новизны и свежести. В этом блестяще раскрывалось 

его понимание ансамбля» [7, c. 214].

В репертуаре Бакалейникова — «Гарольд в Ита-

лии» Г. Берлиоза, виолончельные концерты Й. Гайд-

на и К. Сен-Санса (в переложении для альта), «Кон-

цертино» А.Ф. Арендса, сонаты Б. Марчелло, 

А.А. Винклера, П.Ф. Юона. Сольной игре альтист 

уделял совсем мало времени, за период 1920—

1924 гг. в России он сыграл всего лишь три больших 

концерта. В концерте, состоявшемся в Бетховенском 

зале Большого театра в 1925 г. по случаю 25-летия 

творческой деятельности и присвоения звания за-

служенного артиста РСФСР (1924), он исполнил на 

альте Чакону И.С. Баха и Пассакалию Г.Ф. Генделя — 

Ю. Хальворсена вместе со скрипачом Даниилом Зи-

новьевичем Карпиловским11 [7, c. 214].

9  В своих мемуарах В.Р. Бакалейников пишет: «В 1910 г. 

я выдержал конкурс в квартет герцога Мекленбургского, заменив 

умершего альтиста Бормана» [17, c. 41]. «Главной задачей квар-

тета герцога Мекленбургского была пропаганда русской музыки 

в России и за границей» [17, c. 51].
10  Биографические сведения взяты из Музыкального эн-

циклопедического словаря под ред. Г.В. Келдыша [11, c. 49]. 

У С.П. Понятовского начало работы Бакалейникова в каче-

стве дирижера датируется 1915 г. [7, с. 215], а В.А. Юзефович, 

не называя этот год, указывает период работы альтиста 

с В.И. Немировичем-Данченко в музыкальной студии МХАТ: 

1919—1924 гг. [18, с. 51]
11  Первая скрипка квартета им. Страдивариуса. Играл на ин-

струменте братьев Амати (1628), значившемся в Государственной 

Рис. 2. А. Вейкман. «Фантазия». Титульный лист [15] 
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Музыканты, слышавшие Бакалейникова ранее 

или соприкасавшиеся с ним по долгу службы, отме-

чали, «что ему одинаково хорошо удавались и вир-

туозные пассажи, и кантилена. У него был мощный 

звук, без примеси в верхнем регистре, а исполне-

ние отличалось художественной законченностью, 

теплотой звучания, элегантностью штрихов. Это 

был универсальный альтист» [7, c. 214]. В опреде-

лении начала педагогической работы Бакалейнико-

ва существуют некоторые разночтения. Так, С.П. По-

нятовский утверждает, что она началась в 1914 г. 

в стенах Петербургской консерватории и быстро за-

кончилась по причине Первой мировой войны и его 

призыва в армию [7, с. 215]. У В.А. Юзефовича па-

раллельно приводятся сведения только о гастролях 

альтиста в составе квартета герцога Мекленбургско-

го (1911—1917) и исполнении «в Петрограде пол-

ных циклов камерных произведений С. Танеева (три 

концерта, октябрь 1915) и Л. ван Бетховена (11 кон-

цертов, октябрь 1916 — февраль 1917)» [18, c. 51]. 

А Санкт-Петербургская государственная консерва-

тория им. Н.А. Римского-Корсакова сообщает, что 

Бакалейников являлся преподавателем класса альта 

только с 1918 по 1920 г. [19].

коллекции уникальных музыкальных инструментов под старым 

инвентарным номером «один», который был предоставлен ему 

в пожизненное пользование. 

После революции артист получает приглаше-

ние в квартет им. Страдивариуса и переезжает из 

Петербурга в Москву. Практически сразу, летом 

1920 г., после смерти И.В. Рывкинда [20, c. 115—

116], руководившего квартетным классом12, возни-

кает вопрос о назначении Бакалейникова. В своих 

воспоминаниях В.П. Ширинский отмечает: «От-

личный исполнитель, прекрасный музыкант, опыт-

нейший ансамблист, Бакалейников явился самым 

достойным кандидатом для замещения вакантной 

должности руководителя квартетного класса. Ру-

ководство Московской консерватории обратилось 

к Бакалейникову с предложением помимо квартет-

ного класса вести занятия по специальному альту 

с одним-единственным студентом, выразившем же-

лание стать исполнителем-альтистом. Этим студен-

том был В.В. Борисовский» [20, c. 119].

Трудно переоценить масштаб личности Бака-

лейникова — не только как педагога, но и как масте-

ра, с чьим именем связывается восприятие альта как 

12  В нем возникло несколько ярких коллективов: 

А.Е. Кнорре — Еманов (инициалы установить не удалось) — 

Т.Ф. Подгорный — Б.Д. Крейн, а также С.С. Розенблюм — 

В.В. Борисовский — В.П. Ширинский — С.П. Ширинский. На 

тот момент Борисовский исполнял партию второй скрипки. 

С приходом Д.М. Цыганова утвердилось название «квартет 

Московской консерватории» (после исполнения Первого квар-

тета В.П. Ширинского), а с 1931 г. — «квартет им. Бетховена».

Рис. 3. А. Вейкман. Пьесы (оp. 4). Титульный лист [16] Рис. 4. В. Бакалейников. Вальс «Измена». Титульный лист [21]
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инструмента сольного, способного отразить разно-

образную гамму чувств и переживаний, обладаю-

щего значительными техническими возможностя-

ми. Творчество Бакалейникова ознаменовало важ-

нейшую веху в истории исполнительства.

Большое значение для смены художественно-

го курса имела разносторонняя деятельность Ба-

калейникова и как композитора — автора «Арии», 

«Гавота», «Менуэта», «Лебединой песни» для аль-

та и фортепиано, Концерта для альта с оркестром 

(1937), ряда камерных пьес, а также вальса для фор-

тепиано «Измена» (посвящение Марии Павловне 

Гавриловой) [21] (рис. 4).

Отдельная страница — известные, всеми лю-

бимые и повсеместно исполняемые романсы, на-

писанные для Надежды Васильевны Плевицкой: 

«Ах, уж я ль млада-младенька» (сл. С.Д. Дрож-

жина) [22], «Ну, быстрей летите, кони» (сл. 

и муз. В.Р. Бакалейникова) [23], «Вспомни, друг» 

(сл. Н.А. фон Риттера) [24], «Сарафанчик» (сл. 

А.И. Полежаева) [25]; «Меня ты больше не по-

любишь» (с посвящением Марии Александров-

не Каринской, сл. М.А. Балашовой) [26] (рис. 5), 

«Печаль» (для Элеоноры Казимировны Бороди-

ной, сл. князя А. Черкасского) [27] (рис. 6), «Вот, 

любовь!» (посвященный Нине Альбертовне Тол-

мачевой, сл. Н.А. фон Риттера) [28] и др. Предпо-

лагается, что популярнейший романс «Бубенцы» 

был сочинен старшим братом альтиста — Никола-

ем Бакалейниковым13, а «Темно-вишневая шаль» 

приписывается самому Владимиру Бакалей-

никову.

Многие опусы были изданы Н.Х. Давингофом 

с правом публичного исполнения, переложения 

и перевода, фирмой «Мелодия» и др. Сам В.Р. Ба-

калейников вспоминает: «“Лед тронулся” и в ресто-

ранной жизни. Талантливые молодые музыканты 

находили себе применение в этом “легком жанре” 

и становились серьезными конкурентами иностран-

цам. <…> “Оркестр Владимира Бакалейникова” — 

звучало не так красочно, как “Оркестр Буланже”, 

но он стоил владельцу ресторана вдвое, а то и втрое 

дешевле. <…> Мой маленький оркестр имел огром-

ный успех, и я, главным образом, создал себе попу-

лярность исполнением на скрипке цыганских роман-

сов» [17, c. 19—20].

13  Николай Романович Бакалейников — флейтист, ком-

позитор, дирижер, педагог. Окончил Московскую консервато-

рию. Автор оркестровой, инструментальной, камерной музыки. 

Сотрудничал с А.Н. Вертинским в московском артистическом 

клубе «Алатр». Большую часть своей жизни отдал Свердловской 

государственной консерватории, Свердловскому театру оперы 

и балета им. А.В. Луначарского и Свердловскому драматическо-

му театру.

Рис. 6. В. Бакалейников. «Печаль». Титульный лист [27]
Рис. 5. В. Бакалейников. «Меня ты больше не полюбишь». 

Титульный лист [26]
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Композиторский почерк этих вокальных 

и инструментальных миниатюр не отличается 

какой-либо особой изысканностью. Скорее все-

го, его можно назвать традиционным для того 

времени, с преобладанием гомофонно-гармони-

ческого типа фактуры, с ясным голосоведением 

и эффектными звуковыми приемами: заливистым 

перезвоном бубенцов, гитарным аккомпанемен-

том и выразительными речевыми интонациями. 

Контрастные ладовые сопоставления создают яр-

кую динамическую краску, подчеркивая задумчи-

во-светлый характер вальсовых частей, их элегич-

ность и меланхолию.

Эстрадные жанры начала XX в. — жестокий ро-

манс, русская и цыганская песня, всегда желанные 

и востребованные, безусловно, приносили авторам 

коммерческий успех и представляли еще одну грань 

жизни и творчества Бакалейникова, которая диаме-

трально отличалась от его сольной, педагогической 

и ансамблевой деятельности. В истории альтового 

исполнительства это уникальный и единственный 

случай, не встречавшийся нигде более в профессио-

нальном сообществе.

Таким образом, вторая половина XIX — нача-

ло XX в. было временем накопления творческих 

ресурсов для дальнейшего взлета исполнитель-

ского мастерства, появления выдающихся музы-

кантов, принадлежащих отечественной альтовой 

школе. Именно для ее представителей создава-

лись лучшие образцы современного искусства, 

многие из них внесли весомый вклад в расшире-

ние оригинального альтового репертуара, стано-

вясь авторами новых сочинений, чрезвычайно 

востребованных в концертной и педагогической 

практике.

Творчество И.А. Вейкмана и В.Р. Бакалейни-

кова при всем своем разнообразии шло по пути 

формирования национальной традиции, в кото-

рой альт занял почетное место как инструмент 

с большими техническими и звуковыми воз-

можностями, как символ новой эпохи и значи-

тельных перемен в музыкальной культуре. На-

стоящее исследование обобщает разрозненные 

сведения о жизни и творчестве известных аль-

тистов и создает предпосылки для их дальней-

шего изучения.
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Abstract. Domestic viola art is a multifaceted phe-
nomenon, developing along its own individual trajecto-
ry, demonstrating outstanding achievements that have 
had a signifi cant impact on the world’s artistic herit-
age. This historical path is a testament to the boundless 
talent of the musicians who participated in the creation 
of the performing and pedagogical school — a tradi-
tion that is carefully preserved today. The musical-his-
torical and source studies perspectives of the research 
proved to be the most correct for studying the work 
of H.A. Weickmann and V.R. Bakaleinikov, who made 
a notable contribution to the formation of the artistic 
image of the instrument, its formation in the solo and 
ensemble repertoire of Russian and foreign composers. 
The most signifi cant here are the original works that are 
evidence of the authors’ growing interest in the technical 
and timbre characteristics of the viola and the rethinking 
of its role in the space of Russian musical art. 
In the center of attention are personalities, ensembles, 
performers, and violists’ own compositions that reveal 
little–known facets of their work, including H.A. Weick-
mann’s pieces for stringed instruments published in Ger-
many, which demonstrate the violist’s outstanding com-
positional skills and melodic talent. V.R. Bakaleinikov’s 
vocal music, which was created for famous pop singers 
in the early 20th century — N.V. Plevitskaya, M.A. Ka-
rinskaya, etc. — may also be of great interest. The ar-
ticle contains rare memoir sources published abroad 
and a large amount of illustrative material taken from 
the collections of the Russian State Library. The work 
of H.A. Weickmann and V.R. Bakaleinikov, for all its di-
versity, followed the path of forming a national tradition 
in which the viola took an honorable place as an instru-

ment with great technical and sonic possibilities. This 
study summarizes the scattered information about the life 
and work of the famous violists and creates prerequisites 
for their further study.
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