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Реферат. Проблема национальной идентичности 
представителей академического творчества в при-
ложении к национальной культуре малых народов 
является особо актуальной в эпоху экономической 
и политической глобализации, а разработка крите-
риев, позволяющих отнести автора произведения 
к той или иной национальной культуре, является 

средством демаркации «своего» и «чужого» в нацио-
нальном культурном наследии. 
Целью работы является определение национально-
культурной принадлежности композитора Петра 
Дмитриевича Петрова (род. 3 января 1949 г.) путем 
изучения его жизненного и творческого пути. В каче-
стве методов исследования используется биографи-
ческий подход и методы культурно-исторического 
и этнокультурного анализа в применении к музы-
кальному искусству.
Новизна работы состоит в рассмотрении пробле-
матики национально-культурной идентичности 
посредством изучения биографии одного из выдаю-
щихся абхазских композиторов — П.Д. Петрова.
Основным результатом исследования является раз-
работка критериев, позволяющих отнести деятеля 
культуры к той или иной национальной культуре вне 
зависимости от его этнического происхождения. 
Областью применения результатов могут высту-
пать документы планирования культурной поли-
тики стран и регионов с преобладанием малочис-
ленных этносов, учебные пособия по культурологии 
и искусствоведению в части, касающейся проблемы 
культурно-национальной идентичности, а также 
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сравнительно-типологические исследования подоб-
ных процессов в других регионах.
Выводы работы заключаются в том, что нацио-
нальное искусство не является только частью на-
следия отдельных этносов, а представляет в не-
котором смысле метакультуру, существующую 
в пространстве страны. Для отнесения к нацио-
нальной культуре деятель искусства не обязатель-
но должен принадлежать к титульному этносу. На 
примере жизненного и творческого пути абхазского 
композитора П.Д. Петрова показано, что русский 
по этнической принадлежности композитор внес 
существенный вклад в национальную музыкальную 
культуру Абхазии и может считаться абхазским 
композитором.
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П
роблематика национально-куль-

турной идентичности на сегодняш-

ний день является в значительной 

степени актуальной в связи с об-

щемировыми тенденциями поли-

тико-экономической глобализа-

ции, оказывающей непосредственное влияние и на 

культурные процессы в широком масштабе, и на 

академическую музыкальную культуру в частно-

сти [1, с. 82]. 

Относительно культуры малых народов данные 

тенденции несут как положительные, так и отрица-

тельные составляющие. Среди первых можно от-

метить большую доступность средств приобщения 

к лучшим достижениям мирового искусства, воз-

можность изучать наиболее передовые результаты 

в разных творческих сферах, способность обмени-

ваться опытом с остальным сообществом, что ведет 

к созданию некоего подобия культурного метасо-

общества. По другую сторону находится пробле-

ма размывания самобытных культурных пластов, 

угроза утраты культурно-национальной идентич-

ности [2, с. 113].

Не имея возможности охватить многообразие 

особенностей той или иной национальной культу-

ры в целом, в данной статье мы предлагаем сосредо-

точиться исключительно на явлениях художествен-

ной культуры и прежде всего — на музыкальном 

искусстве. Традиционная национальная музыка — 

это средство самоидентификации народа наравне 

с другими элементами культуры, такими как язык 

и этнические традиции. Как следствие, произведе-

ния академической музыки, опирающиеся на тра-

диционные элементы, такие как мелос, особенности 

ритма и другие, также могут быть объектами нацио-

нальной культуры.

Здесь, на наш взгляд, необходимо уточнить осо-

бенности использования термина «национальное 

искусство» в контексте проблематики статьи. Дан-

ное понятие мы будем применять в том смысле, ко-

торый вкладывает в него культуролог Афина Леус-

си в статье «Этнокультурные корни национального 

искусства» [3], т. е. подразумевая искусство, создан-

ное под влиянием культурных ценностей, прису-

щих народу и обществу, к которому принадлежит 

автор произведения искусства. Данное влияние мо-

жет выражаться как в форме, так и в содержании 

произведения искусства [3, p. 145]. Однако необхо-

димо уточнить контекст применения этого термина, 

о котором пишет профессор А.Н. Соколова в работе, 

посвященной взаимоотношению понятий «этниче-

ское искусство» и «национальное искусство»: поня-

тие «национальное искусство» указывает на обще-

ство, проживающее в тех или иных государственных 

границах, а не на конкретный этнос, составляющий 

это общество [4, с. 4]. Следовательно, термин «на-

циональное искусство» будет обозначать такие об-

разцы, которые относятся к культурному наследию 

той или иной страны, но созданные не обязательно 

представителем титульного этноса.

ПРОБЛЕМА 
НАЦИОНАЛЬНОГО 
В АКАДЕМИЧЕСКОМ 
МУЗЫКАЛЬНОМ ИСКУССТВЕ

В
ажность сбережения объектов националь-

но-культурного наследия малых народов 

в свете вышеуказанных явлений становится 

очевидной, так как это является необходимым фак-

тором их гармоничного развития [5, с. 44]. Данная 

проблема особо актуальна для национальных рес-

публик, входящих в состав или находящихся под 

влиянием крупных наднациональных государ-

ственных образований. Так, в Республике Адыгея 

важнейшим стимулом для композиторов, создаю-

щих новые музыкальные произведения, стала идея 

самосохранения культуры своего народа [6, с. 31]. 

При этом возникает необходимость разработки 

критериев, позволяющих отнести те или иные про-

изведения к определенной национальной культуре, 

разграничить в ней «свое» и «чужое», о чем пишет 

в отношении к музыкальному искусству Казахста-

на В.Е. Недлина [7, с. 25].
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Особую актуальность эта проблема приобрета-

ет в раках академического искусства в связи с тем, 

что зачастую деятели профессиональной культуры 

принадлежат к этносу, отличному как от титульной 

нации страны проживания, так и, что немаловаж-

но, от собственного национального самосознания. 

К таким критериям предлагаем отнести следую-

щие: 1) этническая принадлежность деятеля искус-

ства; 2) отношение деятеля искусства к националь-

ной культуре страны; 3) его самоидентификация; 

4) наличие общественного признания. Безуслов-

но, приведенные критерии нельзя считать совер-

шенными и исчерпывающими, проблема требу-

ет дальнейшей проработки, выходящей за рамки 

данной статьи.

В связи с перечисленными критериями мож-

но привести немало примеров, когда деятели ис-

кусства вносили значительный вклад в националь-

ную культуру, не будучи при этом представителями 

титульного этноса страны, которой эта культура 

принадлежит. Рассмотрим ситуации, возникающие 

в некоторых национальных республиках Средней 

Азии и Кавказа.

На примере республик Средней Азии видно, 

что существенный импульс в становлении и разви-

тии академического музыкального искусства проис-

ходил с приездом в эти республики композиторов 

из «центра». Как отмечает С.П. Галицкая, ключе-

вую роль в появлении национальных композиторов 

в этом регионе играла деятельность представителей 

русской композиторской традиции [8, с. 50]. Напри-

мер, выдающийся казахский композитор Евгений 

Григорьевич Брусиловский «заложил в Казахста-

не основы композиторского образования, основал 

кафедру композиции в Алма-Атинской консерва-

тории» [9, с. 141], а также написал множество про-

изведений в различных жанрах [9]. Аналогичные 

ситуации, связанные с командированными компо-

зиторами, возникали в Чувашии [10, с. 160] и Бу-

рятии [11, с. 36] в 1930-х гг., когда они занимались 

собиранием фольклорных материалов, а затем соз-

данием на их основе профессиональных музыкаль-

ных произведений.

Аналогичная ситуация возникла в Узбекистане, 

но там импульс развития национальной компози-

торской школы придавали композиторы, приехав-

шие из Чехии в конце XIX в. [12, с. 49].

В национальных республиках Южного феде-

рального округа России история появления профес-

сиональных композиторов тоже связана с именами 

приезжих композиторов. Так происходило, напри-

мер, в Республике Адыгея, которую с 1920-х гг. 

посещали столичные композиторы и музыкан-

ты [13, с. 308]. В Республике Дагестан первые про-

фессиональные музыкальные сочинения появились 

в 1920-е гг., их авторы — также профессиональные 

«варяги» [14, с. 161].

В Республике Абхазия историческую роль в ста-

новлении профессионального музыкального ис-

кусства сыграл композитор Константин Влади-

мирович Ковач (1899—1939), который «является 

автором первого изданного сборника абхазских на-

родных песен… создал первые профессиональные 

симфонические произведения, основанные на аб-

хазском мелосе — симфоническую сюиту “Песня об 

озере Рица”, симфонические картины “Ткварчели” 

и “Твой путь”» [15, с. 18].

Однако при всем сходстве вышеперечисленных 

фактов есть фундаментальные различия, связан-

ные с тем, что композиторы, приехавшие в Сред-

нюю Азию, длительное время проводили работу по 

собиранию фольклора, созданию новых произведе-

ний, в то время как на Кавказе приоритетной зада-

чей было воспитание национальных композитор-

ских кадров [16, с. 36].

Вследствие одинаковости культурно-исто-

рической обстановки, сложившейся в 1920-х гг. 

в Абхазии (подробнее об этом см.: Ашхаруа А.Г. 

Музыка и жизнь [17]), и вышеперечисленных куль-

турно-исторических ситуаций в республиках Кав-

каза и Средней Азии тем не менее существует ряд 

особенностей, на которых необходимо заострить 

внимание.

1. В отличие, например, от Республики Адыгея, 

где на определенном историческом этапе возника-

ет явление, называемое «варяжский синдром», за-

ключающийся в неприятии «инородных» деятелей 

национальной культуры [18, с. 259], Абхазия, бу-

дучи страной с многонациональным населением, 

с преобладанием титульной нации и культуры, го-

раздо терпимее и с большим почитанием относи-

лась к деятелям культуры других национальностей, 

отличной от титульной. Е.Е. Володина отмечает 

по этому поводу: «Сегодня Абхазия — суверенная 

страна, но множество влияний различных куль-

турных традиций, порой отнюдь не однородных 

и даже противоречивых, оказали воздействие на 

становление уникального и неповторимого ком-

плекса национальной музыкальной культуры» [19, 

с. 146].

2. Процесс формирования национальной компо-

зиторской школы Абхазии (по крайней мере, в сим-

фонической музыке) был прерван в связи с начав-

шимися сталинскими репрессиями и отъездом из 

республики в 1936 г. К.В. Ковача, который не оста-

вил после себя учеников или преемников, способ-

ных продолжить его дело.

3. Формирование основной части симфониче-

ского наследия Абхазии началось уже в 1950-е гг. 

с появлением плеяды молодых композиторов, не 

связанных между собой последовательной преем-

ственностью типа «учитель — ученик», характер-

ной для сферы академического музыкального ис-

кусства [20, с. 170].
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Вопрос о наличии в Абхазии национальной 

композиторской школы является дискуссионным 

и выходит за рамки данного исследования.

В связи с вышесказанным становится очевидно, 

что проблема взаимоотношения этнического проис-

хождения деятеля культуры с национальной культу-

рой, которую он представляет, обретает в Абхазии 

особую специфику, отличную от культурно-исто-

рических ситуаций в других республиках Кавказа 

и Средней Азии.

Важно обратить внимание на то, что создать ху-

дожественно ценное музыкальное произведение, 

использующее элементы музыкального материала, 

присущего какому-либо конкретному этносу, мо-

жет представитель любого этноса. При этом он бу-

дет вносить вклад в национальную музыкальную 

культуру, материал которой использует. Как спра-

ведливо замечают Г. Адлер и Т. Беккер, «у каждой 

нации, несомненно, есть свой особый характер, из 

которого, с одной стороны, проистекают простые 

природные продукты — народная музыка, а с дру-

гой — те высшие формы искусства, на которые она 

также оказывает влияние» [21, с. 281].

П.Д. Петров является, на наш взгляд, русским по 

этническому происхождению, но абхазским компо-

зитором по национально-культурной принадлежно-

сти. Биографические сведения о нем основываются 

на монографии А.Г. Ашхаруа [17], неопубликован-

ных источниках выдающегося абхазского музыко-

веда Е.Б. Хербик, а также на материалах личных бе-

сед автора статьи с композитором.

ОСНОВНЫЕ ЭТАПЫ 
БИОГРАФИИ КОМПОЗИТОРА

П
етр Дмитриевич Петров (род. 3 января 

1949 г.) — один из наиболее значительных 

деятелей абхазской музыкальной культуры. 

Среди его особенно ярких заслуг следует отметить, 

что он является одним из основоположников аб-

хазского симфонизма, автором первой в истории 

абхазской музыки четырехчастной симфонии, 

педагогом, воспитавшим не одно поколение му-

зыкантов. Помимо этого, он был членом Союза 

композиторов СССР, а в настоящее время — член 

Союза композиторов Абхазии и заслуженный ар-

тист Абхазии. 

П.Д. Петров родился в Сухум и с самого дет-

ства развивался в двуязычной (русско-абхазской) 

культурной среде, в отличие, например, от Е.Г. Бру-

силовского, который родился в Ростове-на-Дону, 

окончил консерваторию и лишь затем приехал в Ка-

захстан и влился в его культуру. Об этом написала 

выдающийся абхазский музыковед А.Г. Ашхаруа: 

«Русский по происхождению, воспитанный на рус-

ской культуре, он с рождения живет в Абхазии и, 

как чуткий и восприимчивый музыкант и человек, 

впитал в себя “абхазство” — весь комплекс нацио-

нального своеобразия» [17, с. 117].

Отец будущего композитора Дмитрий Петрович 

Петров был баянистом и преподавателем в музы-

кальном училище. Несмотря на то что Д.П. Петров 

не получил музыкального образования, он обладал 

необычайными способностями, включая абсолют-

ный мелодический и гармонический слух, а также 

имел развитой эстетический вкус и владел музы-

кальной грамотой. Это позволяло ему писать пере-

ложения для баяна произведений А.Н. Скрябина, 

П.И. Чайковского, Ф. Листа, Ф. Шопена и многих 

других авторов.

Мать композитора Надежда Яковлевна Рафаи-

лова была учителем немецкого языка, однако с рож-

дением Петра оставила преподавательскую деятель-

ность и посвятила себя заботе о семье. Дома она 

часто скрашивала будничную рутину любимым за-

нятием — пением. Надежда Яковлевна любила ис-

полнять как русские народные песни, так и свои 

родные — татарские.

Влияние отца на музыкальное становление 

П.Д. Петрова сложно переоценить. С раннего дет-

ства маленький Петя любил присутствовать на за-

нятиях отца с учениками, где знакомился с произ-

ведениями мировой классической музыки. Он мог 

часами с интересом наблюдать за тем, как отец обу-

чал учеников премудростям игры на баяне.

Кроме того, важным фактором формирования 

будущего композитора в этот период являлось то, 

что отец часто исполнял абхазские произведения, 

которые перекладывал для баяна. Это позволяло 

Петру впитывать особенности абхазского мелоса 

с самого раннего возраста.

Баян стал первым инструментом, который ос-

воил будущий композитор, а отец стал его учите-

лем музыки. По воспоминаниям композитора, Дми-

трий Петрович не только обучал сына игре на баяне, 

но и занимался всесторонним развитием его музы-

кальных способностей. Так, Петр Дмитриевич рас-

сказывал, что отец запускал на проигрывателе пла-

стинки с музыкальными произведениями и давал 

сыну задание записывать на бумаге нотами то, что 

он услышал. Эта эффективная практика позволила 

П.Д. Петрову уже в детстве начать осваивать про-

фессию и оттачивать свои блестящие музыкальные 

способности. 

Первые музыкальные сочинения — «Вальс», 

«Марш» и «Польку» композитор написал в воз-

расте девяти лет во время обучения в детской му-

зыкальной школе. После ее окончания П.Д. Петров 

поступил в Сухумское музыкальное училище, где 

обучался игре на фортепиано, а также факульта-

тивно занимался композицией под руководством 

выдающегося абхазского композитора Л.В. Чепе-

лянского.
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В годы учебы в училище П.Д. Петров проявил 

себя не только как талантливый композитор, но 

и как блестящий пианист-виртуоз. Петр Дмитрие-

вич особенно отмечает концерт, посвященный твор-

честву Ф. Листа, где он исполнил на фортепиано 

«Погребальное шествие» и «Долину Обермана», 

произведения сами по себе сложные, тем более для 

исполнения в одном концерте.

Важно отметить, что, помимо овладения клас-

сическим репертуаром, композитор проявлял ин-

терес к популярной музыке. Еще в 13 лет он вместе 

с друзьями организовал эстрадный коллектив при 

абхазском санатории Ракетных войск стратегиче-

ского назначения (РВСН) Министерства обороны 

СССР (известном также как санаторий ПВО — про-

тивовоздушной обороны), в котором отдыхали во-

еннослужащие, где играл на фортепиано и писал 

аранжировки.

В 1968 г. П.Д. Петров окончил училище с крас-

ным дипломом и поступил в Киевскую консерва-

торию им. П.И. Чайковского на отделение ком-

позиции, где обучался в классе Ю.Я. Ищенко. 

В студенческие годы композитор сочинил большое 

количество произведений, некоторые из них были 

изданы в Киеве и исполнялись на концертных пло-

щадках Украины, что говорит об их высоком худо-

жественном уровне.

Консерваторские годы были продуктивны не 

только в творческом отношении. Композитор со-

вмещал обучение с работой концертмейстера в ба-

летной студии, а также преподавателя теории музы-

ки и сольфеджио в вечерней музыкальной школе. 

С этого времени и до сегодняшнего дня педагогиче-

ская деятельность стала неотъемлемой частью жиз-

ни П.Д. Петрова. Учась в консерватории, он женил-

ся на своей однокурснице из музыкального училища 

Вере Цалобановой.

В 1974 г. П.Д. Петров завершил обучение в кон-

серватории и перебрался в украинский город Чер-

кассы, однако вскоре после переезда его призвали 

в Советскую армию. Композитор, обладая выда-

ющимся музыкальным талантом, попал на службу 

в ансамбль песни и пляски войск Краснознаменно-

го Западного пограничного округа. Во время уча-

стия в ансамбле способности композитора прояви-

лись с различных сторон: он играл на электрооргане 

и фортепиано, часто вставал за дирижерский пульт, 

а также создавал для ансамбля аранжировки произ-

ведений. Интересно отметить, что во время службы 

композитора в 1975 г.  коллектив занял первое ме-

сто в конкурсе ансамблей пограничных войск.

В январе 1976 г., после завершения службы в ар-

мии, композитор принял одно из ключевых реше-

ний в своей жизни: он вместе с семьей вернулся 

в родной город Сухум. Там он начал работать учи-

телем в Сухумском музыкальном училище. П.Д. Пе-

тров преподавал теорию музыки, инструментовку 

и работал концертмейстером в хоре, а также играл 

на литаврах в симфоническом оркестре. За годы 

этой деятельности, которую П.Д. Петров оставил 

только в 2021 г., композитор подготовил целую пле-

яду выдающихся музыкантов, многие из которых 

успешно продолжили образование в российских 

учебных заведениях, пополнили ряды педагогов 

и артистов абхазских музыкальных коллективов. 

Среди наиболее известных учеников П.Д. Петрова 

народная артистка России, народная артистка Аб-

хазии Хибла Герзмава; заслуженная артистка Рос-

сии, народная артистка Абхазии Алиса Гицба; заслу-

женный артист Абхазии Лука Гаделия; выдающийся 

абхазский певец Алхас Ферзба; директор Государ-

ственного камерного оркестра, солистка Государ-

ственной хоровой капеллы Абхазии Елена Хагба; 

выдающийся абхазский музыкальный педагог, об-

щественный деятель, солистка Государственного ка-

мерного оркестра Абхазии Вера Хагба и многие дру-

гие. Называться учеником П.Д. Петрова удостоен 

чести и автор статьи. 

В 1976 г. произошло еще одно важное событие 

в жизни композитора и в истории абхазской куль-

туры. П.Д. Петров написал самое крупное произве-

дение после окончания консерватории — симфо-

нию № 1 «Апсны» (посвящена Анатолию Хагбе) 

для большого симфонического оркестра, которая 

стала первым четырехчастным симфоническим ци-

клом в музыкальной истории Абхазии.

Необходимо подчеркнуть особое место данно-

го произведения в творческом наследии композито-

ра, а также в профессиональном искусстве Абхазии. 

Не имея возможности привести подробный музы-

коведческий анализ произведения с учетом обозна-

ченной цели статьи, тем не менее заметим, что жанр 

симфонии является одним из наиболее сложных по 

структуре и глубоких по философскому содержа-

нию в истории музыки. Наличие в музыкальном на-

следии Абхазии симфонии, выполненной с соблю-

дением всех элементов, присущих данному жанру, 

но при этом основанной на национальном мелосе, 

свидетельствует о весьма высокой стадии развития 

абхазской академической музыкальной культуры. 

Для создания и исполнения столь сложного произ-

ведения необходимо, помимо композитора, владе-

ющего определенным уровнем техники, также нали-

чие симфонического оркестра и профессионального 

дирижера, которые будут эту симфонию исполнять. 

Немаловажно и присутствие подготовленной публи-

ки, способной воспринять и осмыслить данное про-

изведение. Все вышеперечисленные факторы в то 

время в Абхазии счастливо совпали.

Также важным представляется тот факт, что му-

зыка симфонии практически полностью является 

авторской, но опирающейся на абхазские мелодии 

с такими характерными чертами, как фригийский 

лад, натуральная VII ступень доминантовой функ-
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ции и др. Композитор использует подлинную народ-

ную цитату только в финальной части — тему «Ста-

ринной плясовой» из сборника «Песни кодорских 

абхазцев» К.В. Ковача [22, с. 69]. К ней П.Д. Петров 

обращается в главной партии финала с исчерпыва-

ющим музыкальным развитием средствами блестя-

щей композиторской техники.

Премьера симфонии, состоявшаяся 19 мая 

1977 г. под управлением дирижера Анатолия Дми-

триевича Хагбы в сухумской филармонии, произве-

ла настоящий фурор в абхазской культурной жиз-

ни. Она сразу вошла в репертуар Государственного 

симфонического оркестра Абхазии, а композитор 

обрел общественное признание. С тех пор симфо-

ническая музыка является одной из главных в твор-

честве композитора.

Следующим произведением стала симфони-

ческая поэма «Владимир Харазия», посвященная 

герою Великой Отечественной войны, отдавшему 

жизнь за Родину. Затем была написана симфония 

№ 2 для большого симфонического оркестра и дру-

гие произведения.

В 1978 г. П.Д. Петров получил рекомендации 

от бывшего педагога Ю.Я. Ищенко и выдающего-

ся абхазского музыковеда М.М. Хашбы и был при-

нят в члены Союза композиторов СССР, представив 

симфонию № 1 «Апсны».

Кроме того, в этот период были написаны и дру-

гие важные произведения: концерт № 1 для форте-

пиано с оркестром, два концерта для скрипки с ор-

кестром, «Абхазский танец» и «Абхазское скерцо» 

для симфонического оркестра, фортепианные пье-

сы для детей.

Очередным крупным симфоническим произве-

дением стала симфония № 3, написанная в 1982 г., 

которая посвящена героям, павшим в Великой Оте-

чественной войне. Симфония открыла новый этап 

в творчестве композитора, который можно назвать 

периодом зрелости. В это время произведения 

П.Д. Петрова регулярно исполнялись на пленумах 

Союза композиторов Грузинской ССР, на концер-

тах Союза композиторов СССР, во время гастролей 

симфонического оркестра на Кавказе и в Поволжье.

Новая глава в биографии композитора нача-

лась во время отечественной войны народа Абха-

зии в 1992—1993 годах. Ее трагические события 

отразились на всех аспектах жизни страны. Не обо-

шли они и П.Д. Петрова. В ноябре 1992 г. компози-

тор смог отправить жену и дочь в Киев, а сам остал-

ся в оккупированном Сухум с больной матерью. 

Тяжелые условия быта в городе и в стране, где не 

прекращались военные действия, не помешали ком-

позитору продолжить создавать прекрасное. По вос-

поминаниям композитора, к нему домой однажды 

зашли грузинские националисты. Петр Дмитриевич 

в это время работал над медленной частью концер-

та для фортепиано № 2, в основе которой лежала 

авторская стилизованная абхазская тема. Прочи-

тав в документах русскую фамилию Петров и уви-

дев, что в квартире нет ничего ценного, налетчики 

ушли. Композитор впервые в жизни был рад, что не 

все люди владеют музыкальной грамотой, так как 

если бы националисты смогли прочитать нотный 

текст партитуры, они бы поняли, что в ней написа-

на совершенно абхазская музыка, и история жиз-

ни П.Д. Петрова, быть может, на этом закончилась.

Помимо концерта композитор в этот период на-

писал еще ряд сочинений, среди которых Камерная 

симфония № 2, произведения для фортепиано, ро-

мансы.

Ущерб, нанесенный стране войной, до сих пор 

полностью не ликвидирован. Распад симфоническо-

го оркестра, сосредоточение государственных ресур-

сов на более прагматичных областях жизни (про-

довольствие, жилье, коммуникации и т. д.) надолго 

отодвинули надежды композитора на исполнение 

своих симфонических произведений. В связи с этим 

в послевоенные годы он концентрировал творче-

скую активность на написании фортепианной музы-

ки. Помимо этого, с 1994 по 2003 г. П.Д. Петров со-

здал значительное число камерно-вокальных работ.

В «нулевых» годах композитор активно зани-

мался созданием произведений для детских музы-

кальных школ, училищ, чем внес существенный 

вклад в обогащение педагогического репертуара. 

С 2003 г. он часто обращается к джазовой стилисти-

ке, которую органично использует в фортепианной, 

скрипичной музыке, произведениях для камерного 

оркестра и для различных ансамблей. 

Значительную роль в творчестве композито-

ра и в культурной жизни страны играет его сотруд-

ничество с Государственным камерным оркестром 

Абхазии, который является преемником Государ-

ственного симфонического оркестра. Несмотря на 

то что коллектив в послевоенные годы испытывал 

серьезные трудности, которые до конца не устране-

ны и в настоящее время, исполнение абхазской му-

зыки является одной из наиболее приоритетных 

задач оркестра. Но, к сожалению, в наследии абхаз-

ских композиторов не так много музыки, рассчитан-

ной на камерный состав. Тем более важен тот факт, 

что камерные симфонии № 4—7, а также симфонии 

№ 14—16, написанные в период с 2010 по 2023 г., 

рассчитаны именно на инструментальный состав 

Государственного камерного оркестра. Определен-

ные трудности, стоящие перед коллективом, не всег-

да позволяют исполнять эти произведения, однако 

их наличие является существенным вкладом в аб-

хазcкую музыкальную культуру.

Особое место среди сочинений, созданных 

П.Д. Петровым для Государственного камерного 

оркестра, занимает «Попурри на абхазские темы», 

написанное в 2012 году. Оно состоит из фрагментов 

произведений композитора за разные годы, осно-
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ванных на абхазском мелосе и оркестрованных для 

камерного состава. «Попурри на абхазские темы» 

прочно вошло в репертуар Государственного камер-

ного оркестра Абхазии, исполняется на концертах 

коллектива, в том числе в гастрольных поездках. 

Сочинение было тепло принято в 2019 г. публикой 

Москвы, куда Государственный камерный оркестр 

Абхазии выезжал на гастроли.

Имя П.Д. Петрова известно не только в Абха-

зии. Музыку композитора исполняли в Республи-

ке Адыгея в период, когда Государственным сим-

фоническим оркестром республики руководил 

А.Д. Хагба; авторские концерты композитора, про-

водившиеся в Москве и других российских горо-

дах, неизменно пользовались успехом у широкой 

публики.

Одним из последних событий, расширивших 

гео графию признания композитора, стало испол-

нение «Попурри на абхазские темы» 11 сентября 

2023 г. в Национальном театре им. Рубена Дарио 

в Манагуа (Никарагуа).

Ярким мероприятием в музыкальной культу-

ре Абхазии, которое подчеркивает признание за-

слуг композитора, стало проведение творческого 

вечера в честь 75-летия со дня рождения П.Д. Пе-

трова 18 апреля 2024 года. На этом вечере были 

исполнены вокальные и инструментальные про-

изведения в сопровождении Государственного ка-

мерного оркестра. Важно отметить, что на кон-

церте были представлены такие произведения, как 

концерт для скрипки с оркестром № 4 (посвящен 

Вере Хагбе), Камерная симфония № 6, Рондо для 

флейты и струнного оркестра (посвящено Анаста-

сии Курочкиной), «Экспромт» для саксофона-аль-

та с оркестром (посвящен Адаму Хагбе) и др. За ди-

рижерским пультом стоял автор статьи.

Важным фактом признания композитора как 

представителя абхазской национальной культуры 

можно назвать упоминание его имени в Абхазском 

биографическом словаре, в котором излагаются 

краткие сведения о выдающихся деятелях прошло-

го и современности Абхазии [23, с. 568].

ИТОГИ ДИСКУРСА 
КУЛЬТУРНО-
НАЦИОНАЛЬНОЙ 
ПРИНАДЛЕЖНОСТИ

В
клад П.Д. Петрова в абхазскую националь-

ную музыкальную культуру является весьма 

значительным. Бо льшую часть жизни он про-

вел в родной Абхазии, неустанно пополняя ее му-

зыкальный фонд новыми произведениями и обу-

чая молодых музыкантов на благо страны. Особо 

подчеркнем, что значительная часть музыкально-

го наследия композитора основана на абхазском 

мелосе, что само по себе является существенным 

вкладом в абхазскую национальную музыкальную 

культуру.

Одной из особенностей творческого наследия 

является разнообразие стилей, в которых рабо-

тал композитор. В разные периоды творчества он 

обращался к сложным звучаниям хроматической 

тональности и к переменному ритму в камерных 

симфониях, к джазовой стилистике — в концер-

тах для скрипки, для саксофона-альта, к неоклас-

сицизму — в симфониях последних лет для камер-

ного оркестра. 

Кроме того, поражает творческая плодовитость 

композитора: он является автором более 600 про-

изведений практически во всех жанрах академи-

ческой музыки (кроме оперы), включая 17 симфо-

ний, симфонические произведения, концерты для 

различных инструментов с оркестром, два тома 

прелюдий и фуг для фортепиано, камерные про-

изведения, романсы и т. д. Невероятный объем 

творческого наследия композитора сам по себе го-

ворит о его неоценимом вкладе в музыкальное ис-

кусство Абхазии.

Национальное искусство не является исклю-

чительно частью культуры отдельных этносов, 

а предстает составляющей многонациональной 

культуры, существующей в пространстве стра-

ны. На примере жизненного и творческого пути 

П.Д. Петрова можно убедиться в истинности на-

шей гипотезы. «Варяжский синдром» проявляет-

ся тогда, когда композиторы на короткий срок при-

езжают на «национальные окраины», используют 

народный мелос не в согласии с его внутренним 

содержанием и потенциалом развития, а сугубо 

в «европейском одеянии», без учета националь-

ной структуры, фактуры и гармонического напол-

нения. Как тут не вспомнить знаменитое изрече-

ние В.В. Стасова о том, что, надев русский сарафан, 

ты не становишься русским. Использовать этниче-

скую музыку — не означает быть представителем 

этого этноса. Только проникнув в суть музыкаль-

ной этнокультуры, развив ее по законам музыкаль-

ной генетики, композитор «заговорит» на близ-

ком для сообщества музыкальном родном языке. 

У П.Д. Петрова получается это свободно и есте-

ственно. Поэтому его признают в Республике Абха-

зия как абхазского композитора, создателя первой 

национальной симфонии и представителя совре-

менной абхазской профессиональной музыкаль-

ной культуры.

Еще один важный критерий (возможно, наи-

более субъективный) — самоидентификация дея-

теля искусства как выразителя той или иной на-

циональной культуры. Психологический настрой 

композитора, его глубокая привязанность и бли-

зость к корням постигаемой музыки не может не 
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рефлексировать у публики, принимающей сочи-

нения П.Д. Петрова за этнические, видящей авто-

ра в качестве духовного лидера и представителя на-

рода.
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Abstract. The problem of the national identity of repre-
sentatives of academic creativity in relation to the national 
culture of small peoples is particularly relevant in the era 
of global economic and political globalization, and the de-
velopment of criteria that allow to attribute such a rep-
resentative to one or another national culture is a means 
of demarcating the “own” and “foreign” in the national 
cultural heritage. 
The aim of the work is to determine the national-cultu-
ral belonging of the composer Peter Dmitrievich Petrov 
(born January 3, 1949) by studying his life and creative 
path. The research methods used are the biographical ap-
proach and methods of cultural-historical and ethno-cul-
tural analysis as applied to musical art.
The novelty of the work consists in the consideration 
of the problems of cultural and national identity through 
the study of the biography of one of the outstanding Ab-
khaz composers — P.D. Petrov.
The main result of the research is the development of crite-
ria that allow to attribute a cultural fi gure to one or anoth-
er national culture regardless of his ethnic origin. 
The results can be applied in cultural policy planning do-
cuments of countries and regions with a predominance 
of small ethnic groups, textbooks on cultural studies and 
art history as they relate to the problem of cultural and na-
tional identity, as well as comparative-typological studies 
of similar processes in other regions.
The conclusions of the work are that national art is not 
only a part of the heritage of individual ethnic groups, but 
represents in a sense a meta-culture existing in the space 
of the country. To be classifi ed as a national culture, an art 
worker does not necessarily belong to the titular ethnos. On 
the example of the life and creative path of P.D. Petrov, 
a composer of Russian origin, it is shown that he can be 
recognized as an Abkhazian composer for his signifi cant 
contribution to the national musical culture of Abkhazia.
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