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Реферат. Одним из факторов, воздействующих на 
российскую, и в частности столичную, архитекту-
ру — иногда эксплицитно, осознанно, чаще «по на-
итию» или с оглядкой на мировую архитектурную 
практику, являлась философская мысль. Она форми-
ровала культурную атмосферу, интеллектуальное 
движение, по факту дезавуировавшие культурную 
тавтологию матрицы модернизма и, шире, идео-
логический каркас эпохи модерна. Как романтизм, 
а впоследствии и неоромантизм обращались к раз-
личным эпохам и культурам, так и постмодернизм 
склонен к напряженному всматриванию в горизонт, 

к странничеству, восприятию старого как повода 
к созиданию нового. Отсюда этот его обострен-
ный интерес к таким литературным тропам, как 
метафора и аллюзия, его склонность к цитатам 
и референсам, приятие бриколажа как проекции ми-
фологического типа сознания. Автор подразделяет 
постмодернистские концепты, оказавшие влияние 
на архитектуру, на две группы: устоявшиеся поня-
тия, получившие новую трактовку в постмодер-
низме, и новые постмодернистские идеи. Первым 
посвящена данная статья, в которой рассматри-
ваются такие концепты, как метафора, цитация, 
аллюзия, коллаж и бриколаж, в их преломлении 
в московской архитектуре рубежа XX—XXI веков. 
Дается их краткая характеристика, более подробно 
рассматриваются примеры воплощения в архитек-
турной практике, в частности, если говорить о ме-
тафоре, дом-катамаран, дом-холм, дом-корабль 
и др. Подчеркивается, что влияние постмодернист-
ских концептов на столичную архитектуру России 
носит неравномерный характер: если обращени-
ем к цитатности отмечен этап 1990-х — начала 
2000-х гг., то метафора, аллюзия, коллаж и брико-
лаж остаются актуальными на всем протяжении 
1990—2010-х годов. Наряду с архитектурой выяв-
ленные постмодернистские идеи оказали влияние 
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на другие виды российской художественной практи-
ки — от литературы и музыки до кинематографа 
и изобразительного искусства. Данный перечень мо-
жет быть расширен за счет других постмодернист-
ских концептов, нашедших отражение в столичной 
архитектуре России рубежа XX—XXI вв., среди них 
ирония, игра, двойное кодирование, ностальгия, па-
лимпсест.
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О
течест ве нная архитектура за три де-

сятилетия постсоветского развития 

прошла значительный путь, состо-

ящий из ряда исторических этапов. 

На разных хронологических отрез-

ках одни течения и направления 

сменяли другие, какие-то константы сохранялись 

на всем протяжении постсоветского периода.

От 1990-х к 2000-м и от 2000-х к 2010-м гг. сме-

няли друг друга стилевые предпочтения и ориенти-

ры, вместо прежних лидеров (личностей, организа-

ций) приходили новые. За период 1990—2010-х гг. 

возникли и оформились такие стилистические фе-

номены, как лужковский стиль и постмодернизм, 

нео-ар-деко/неоклассицизм и неомодернизм, регио-

нализм и минимализм.

За этой находящейся в постоянном движении 

архитектурной диспозицией скрывались глубинные 

социально-политические, экономические, социо-

культурные трансформации. Относительно устой-

чивые тенденции и поверхностная событийная кан-

ва причудливо переплетались, генерируя импульсы, 

доходившие до архитектурной профессии, оказы-

вавшие воздействие (в том числе трансформирую-

щее) на архитектурный процесс.

Одним из ф акторов, влияющих на российскую, 

и в частности столичную, архитектуру — иногда 

эксплицитно, осознанно, со ссылками на соответ-

ствующие работы знаменитых философов и куль-

турологов, чаще «по наитию» или с оглядкой на 

мировую архитектурную практику, являлась фило-

софская и культурологическая мысль, чаще запад-

ная, хотя, например, в рамках синергетики или тео-

рии самоорганизации в Советском Союзе, а затем 

в России сформировалась собственная мощная тра-

диция. И все же большая часть постмодернистских 

идей, регулярно сменявших друг друга, появляв-

шихся на культурном небосклоне с 1960-х гг., ис-

ходила от ведущих фигур философии и культуро-

логии Запада. Это Р. Барт [1] и К. Леви-Строс [2], 

Ж. Деррида [3] и Ж.-Ф. Лиотар [4], Ф. Джеймисон 

[5] и М. Фуко [6], Ж. Делёз, Ф. Гваттари [7] и Ж. Бо-

дрийяр [8]. Конечно, этот ряд был бы неполным без 

выдающегося архитектурного мыслителя Ч. Дженк-

са [9]. Вкупе они формировали культурную атмос-

феру, интеллектуальное движение, по факту деза-

вуировавшие культурную матрицу модернизма и, 

шире, идеологический каркас эпохи модерна.

Некоторые из постмодернистских концеп-

тов отличались преемственностью по отношению 

к модернистским образцам, например метафора 

и коллаж. Другие противостояли модернистским 

догматам, апеллируя к более ранним античным или 

нововременным образам, таким как симулякр или 

складка, либо несли в себе концептуальную новиз-

ну — имеются в виду пастиш и деконструкция. Оче-

видна историческая динамика: этап постмодернизма 

определяли такие концепты, как цитатность, аллю-

зия или тот же коллаж; пришедший ему на смену де-

конструктивизм с идеей использования складки от-

крыл зеленую улицу нелинейной архитектуре.

Такие важнейшие концепты постмодернист-

ской философии, как ризома и лабиринт (Ж. Делёз, 

Ф. Гваттари) [7], интертекстуальность (Р. Барт [1], 

Ю. Кристева [10]), в архитектурной науке исполь-

зуются для характеристики структуры города [11], 

но с трудом применимы к описанию современной 

архитектуры, российской уж точно, быть может за 

исключением интертекстуальности. В то же время 

множество постмодернистских идей воплощается рос-

сийскими архитекторами в проектах и постройках, 

а также инсталляциях, арт-объектах, средовых ми-

зансценах на всем протяжении 1990—2010-х годов.

Выявленные постмодернистские концепты, на-

ходящие отражение в архитектуре рубежа XX—

XXI вв., можно разделить на старые, переистол-

кованные в постмодернизме, и новые. Собственно, 

этим установившимся понятиям, получившим но-

вую трактовку в постмодернизме, посвящена на-

стоящая статья.

Целый ряд средств художественной выразитель-

ности, вполне традиционных, использовавшихся 

в том числе еще на заре человечества, актуализи-

руются в модернизме, а затем в постмодернизме. 

Дело в том, что каждая историко-культурная эпоха 

формирует собственное культурное поле, исполь-

зуя приемы и средства из арсенала прошлых пери-

одов развития, оказавшиеся созвучными, входя-

щими в резонанс с устремлениями наступающего 

нового века. Тем более это справедливо по отноше-

нию к постмодерну, культура которого пронизана 

токами прошлого, пассеистическими настроениями, 

инклюзивностью, противопоставляемой эксклюзив-

ности и демиургизму, свойственным модернистской 

культуре. Эта открытость постмодерна к истории, 
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его интерес ко всем без исключения периодам ми-

ровой культуры, отказ от модернистской догмати-

ки, от поползновений что-нибудь да сбросить с ко-

рабля современности делают его восприимчивым 

к самым разным традициям.

Как романтизм, а впоследствии и неороман-

тизм обращались к различным эпохам и культу-

рам, так и постмодернизм склонен к напряжен-

ному всматриванию в горизонт, к странничеству, 

восприятию старого как повода к созиданию но-

вого. Плюрализм, всеприятие и выход из равно-

весного состояния становятся знаком и знаменем 

постмодернизма. Отсюда этот его обостренный 

интерес к таким литературным тропам, как ме-

тафора и аллюзия, склонность к цитатам и рефе-

ренсам, приятие бриколажа как проекции мифо-

логического типа сознания, отсюда и терпимое, 

толерантное отношение и новое прочтение мо-

дернистских или широко применявшихся ин-

струментов, хотя, казалось бы, в соответствии 

с законом отрицания отрицания постмодернизм 

должен был с негодованием отвергать наследие 

и культурный багаж своего предшественника 

и оппонента.

Таким образом, мы будем говорить о пяти фе-

номенах, актуализированных в постмодернистской 

культуре и нашедших отражение в архитектуре ру-

бежа XX—XXI веков.

МЕТАФОРА: АЛЬТЕРНАТИВА 
АРХИТЕКТУРНОЙ АСКЕЗЕ

М
етафора — это одно из наиболее плодо-

творных художественных средств, исполь-

зуемых в архитектурной практике, начи-

ная как минимум с Древнего Египта. В российском 

архитектуроведении хрестоматийной является 

статья В.Ф. Маркузона, датируемая еще концом 

1930-х гг., в которой автор предлагает широкий 

экскурс в историю от древнеегипетских лотосо-

видных колонн до древнегреческой дорики [12]. 

Однако именно постмодернизм ввел метафору 

в архитектуре в общекультурный обиход, во мно-

гом благодаря трудам Ч. Дженкса, у которого этот 

сюжет проходит красной нитью через всю его кни-

гу «Язык архитектуры постмодернизма», ставшую 

библией современной архитектуры [9].

Греческое слово  значит «перенесе-

ние». Оно было введено Аристотелем в трактате 

«Поэтика», написанном в 335 г. до н. э. [13]. В эпо-

ху постмодерна архитектурная метафора претерпе-

вает изменения, приобретая целый ряд характерных 

качеств, и прежде всего ироничность. Это связано 

с известным противопоставлением метафизическо-

го и иронического типов мышления, нашедшим от-

ражение в том числе в архитектуре [14].

Можно перечислить многочисленные здания-

метафоры — реализации, получившие распро-

странение в российской архитектурной прак-

тике на рубеже XX—XXI веков. Среди них: дом-

холм — музей на Куликовом поле (архитекторы 

С. Гнедовский, А. Любимкин и др.) и спортив-

но-оздоровительный теннисный центр в Кун-

цеве (архитекторы Ал. Асадов, А. Асадов и др.), 

дом-авиалайнер — штаб-квартира ОАО «Аэро-

флот — российские авиалинии» [15] (архитекторы: 

В. Плоткин, Н. Ромишевская, И. Лелякина, А. Трав-

кин, И. Ильевская, И. Тюрин, Ю. Денисова, Т. Ди-

ашева, С. Дудкин, Е. Ковшель, Н. Лызлов, Е. Ми-

хайлова; конструкторы: А. Андреев, В. Паненков, 

С. Щербина; инженеры: И. Кац, В. Серебреников, 

А. Торнополь, Р. Каюмов; рис. 1); дом-корабль — 

торговый центр «Китеж» или бизнес-центр «Ле-

гион III» на Киевской улице в Москве (архитекто-

ры А. Боков, Д. Буш); дом-перископ в Подмоско-

вье (архитектор З. Хадид); дом — супрематиче-

ский натюрморт — Московская школа управления 

в Сколкове (архитекторы Д. Аджайе, А. Чельцов, 

Г. Эбердинг и др.); дом-яйцо — жилой дом в пе-

реулке Машкова (архитекторы С. Ткаченко, О. Ду-

бровский и др.); дом-кокон — клуб «Кокон» на 

проспекте Мира (архитекторы А. Кузьмин, В. Са-

винкин); дом-гвоздь — ТЦ «Гвоздь» на Волоко-

ламском шоссе (архитекторы А. Скокан, А. Яралов 

и др.); дом-куча на Б. Покровской улице в Ниж-

нем Новгороде (архитекторы А. Харитонов, Е. Пе-

стов и др.).

Как видим, в подавляющем большинстве слу-

чаев архитектурные метафоры основываются на 

чисто формальном сходстве или пересечении объ-

екта и референта. Однако бывает, что они отсы-

лают к тому или иному классу явлений, например 

к «задворочной» архитектуре («Про голубятни и все 

такое», архитектор А. Вовк), или к значимым социо-

культурным феноменам либо тенденциям, в частно-

сти к научно-техническому прогрессу.

ЦИТАТНОСТЬ И АЛЛЮЗИЯ: 
ОТ БУКВАЛИЗМА 
К АССОЦИАТИВНОСТИ

Ц
итатность и аллюзия часто сопровождают 

друг друга. Первую отличает буквализм, 

привязка к тексту-референту, если не пря-

молинейность [16]. В основе второй лежит ассо-

циативность, предполагающая более свободное, 

в ином случае небрежное обращение с первоисточ-

ником.

Так же как и метафора, цитатность и аллюзия 

оказываются ведущими постмодернистскими тро-

пами, активно используемыми в литературе, изоб-
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разительном, музыкальном искусстве. В архитекту-

ре факт применения этих художественных средств 

обычно без труда считывается специалистами, чего 

не сказать о неподготовленной публике. Опознание 

или расшифровка требуют профессионального бэк-

граунда, так называемой насмотренности, тем более 

что цитаты и аллюзии могут иметь различную про-

странственную и пластическую природу и разли-

чаться масштабом — от градостроительного до де-

тального уровня.

Цитатность и аллюзия связаны множественны-

ми нитями с другими постмодернистскими концеп-

тами — иронией, игрой, ностальгией, палимпсестом. 

Несмотря на внутренний, присущий архитектуре 

консерватизм, все они представлены в архитек-

турной, в том числе столичной, практике 1990—

2010-х годов.

В отечественной архитектуре звездный час ци-

тирования, интертекстуальности и других сугу-

бо постмодернистских «изобретений» пришелся 

на 1990-е — начало 2000-х годов. Диапазон — от 

реплик древнеримской архитектуры («Помпей-

ский дом» в Филипповском переулке [17], архи-

тектор М. Белов, интерьеры — С. Бархин; рис. 2) 

до отсылающего к дому Прозоровского руки В. Ба-

женова офисного здания на Б. Почтовой улице 

(архитектор Д. Бархин и др.) и круглящихся про-

емов и майоликового панно в первой версии бан-

ка «Гарантия» на Б. Покровской улице в Нижнем 

Новгороде (архитекторы А. Харитонов, Е. Пестов, 

С. Попов и др.).

Аллюзия является одной из разновидностей 

цитации, отличаясь от последней большей опосре-

дованностью, нелинейным характером. С латыни 

«аллюзия» переводится как «намек, шутка». Автор 

при ее использовании отсылает, нередко в скры-

той форме, к каким-то прецедентам — историче-

ским событиям и фактам, художественным про-

изведениям, мифологическим сюжетам, наконец 

к персоналиям. Тем самым речь идет о заимство-

вании фрагмента существующего текста, т. е. ал-

люзия предстает в качестве интертекста, элемента 

текста-источника [18].

Широко используется аллюзия в постмодерниз-

ме, нередко она носит юмористический или сати-

рический характер. Если говорить об архитектуре, 

то в большей мере это относится к американскому 

опыту, в отечественной же практике аллюзию чаще 

отличает академическая серьезность.

В России постмодернизм вызвал к жизни архи-

тектурную аллюзию в 1990—2010-е годы. Как пра-

вило, речь идет об отсылке к тому или иному сти-

Рис. 1. Метафора. Дом-авиалайнер. 
Штаб-квартира ОАО «Аэрофлот – российские авиалинии» на Шереметьевском шоссе, Москва. 2009 [15, с. 74]

Фесенко Д.Е. Постмодернизм в столичной архитектуре России в 1990–2010-е годы... /с. 376–385/
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листическому периоду архитектурной истории или 

даже к конкретному объекту. Так, новый жилой 

дом на Карповке в Санкт-Петербурге М. Мамошина 

является прямой отсылкой к шедевру ар-деко сере-

дины 1930-х гг. — дому на Карповке Е. Левинсона 

и И. Фомина. Деревянная архитектура яхт-офиса, 

дома-телескопа или гостевых домиков Т. Кузем-

баева на Клязьминском водохранилище в Мо-

сковской области оказывается опосредованным 

референсом конструктивистского опыта 1920-х го-

дов. Офис «Макдоналдса» на улице Огарева А. Во-

ронцова представляет собой реплику стеклянной ар-

хитектуры американских небоскребов конца ХХ ве-

ка. В образе жилого дома Brodsky А. Цимайло 

и Н. Ляшенко проступает метафизическая архи-

тектура с полотен Дж. де Кирико и Дворца циви-

лизации Г. Гуэррини, Б. Ла Падула и М. Романо 

в квартале Всемирной выставки в Риме (построен 

в 1935—1943 гг.; выставка не состоялась по причи-

не Второй мировой войны). «Даниловский форт» 

(архитекторы С. Скуратов, С. Романов, Е. Кузне-

цова; рис. 3) несет в себе сразу два кода: оммаж 

промышленной архитектуре (кирпичному рацио-

нализму) дореволюционной эпохи и крепостному 

зодчеству — благодаря едва заметной кривизне — 

курватуре стен (что оправдывает имя собственное 

комплекса) [19].

КОЛЛАЖ И БРИКОЛАЖ: 
ОТ МОНТАЖА К ПЕРЕСБОРКЕ

К
оллаж и бриколаж сходятся в далекой исто-

рической перспективе в случае, когда в кол-

лаже используются артефакты, извлеченные 

из-под временных завалов, например пережившие 

свое время этикетки и прочие документальные 

свидетельства той или иной эпохи. Также коллаж 

и бриколаж объединяют стоящие за ними ирони-

ческий тип мышления и установка на остранение 

формы.

В части применения того и другого в актуальной 

архитектурной практике расхождение очевидно. 

К технологии коллажа, как правило, обращаются 

в значимых с градостроительной точки зрения объ-

ектах, когда требуется визуально уменьшить объ-

ем, разъять целое на отдельные фрагменты. В то же 

время коллаж используется и в станковых работах.
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Рис. 2. Цитатность. 
«Помпейский дом» в Филипповском переулке, Москва. 2005 [17, с. 336]
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К бриколажу прибегают в большей мере в ар-

тистическом сегменте профессии либо при проек-

тировании камерных объектов. В свете расширения 

экологической повестки, рециклинга и т. п. не исклю-

чено, что у бриколажа появится возможность расши-

рить сферу влияния, выйти на городской уровень.

Понятие «коллаж» происходит от французско-

го collage — наклеивание. Коллажность эпохи по-

стмодерна предполагает радикальный эклектизм, 

совмещение «высокого стиля» и арго, множествен-

ность комбинаторных перестановок исходных худо-

жественных единиц [20, с. 20—22]. На рубеже XX—

XXI вв. архитекторы нередко прибегали к технике 

коллажа преимущественно при организации протя-

женных линейных структур и крупных градострои-

тельных образований.

В работах Мастерской-ТАФ (Театра архитек-

турной формы) коллаж оказывается сквозным мето-

дом организации материала, особенно это относит-

ся к экспо- и графическому дизайну. В выставочном 

дизайне чаще всего это проявляется в способе со-

пряжения различных экспозиционных мизансцен 

и в соединении экспонатов и прочих элементов вну-

три каждой такой мизансцены [21, с. 154].

Своеобычную линию архитектурного коллажа, 

которую можно назвать социальной архитектурой, 

еще с «бумажных» времен вплоть до 2010-х гг. раз-

вивал А. Зосимов. Большинство его работ связа-

но с остранением формы, разрушением привычных 

норм ее восприятия [22].

В архитектурной практике рубежа XX—XXI вв. 

диапазон использования коллажных приемов 

предполагает как относительно камерные объек-

ты, где коллажность работает на эмоциональное 

восприятие окружающей среды, так и крупномас-

штабные градостроительные единицы. В качестве 

архитектурных примеров можно привести рекон-

струкцию административного здания компании 

«Трансрейлсервис» [17] на Нижней Красносель-

ской улице (архитекторы А. Асадов, А. Частнов; 

рис. 4) и Центр реабилитации на улице Кашён-

кин Луг А. Чернихова. Среди градостроительных 

примеров — жилые кварталы в Кирове, Ижевске, 

Ульяновске, построенные мастерской «Архстрой-

дизайн АСД» А. Иванова и имитирующие разно-

временную городскую среду, следуя в фарватере 

известных работ Л. Крие, Л. Кролла и др., относя-

щихся к 1970—1990-м годам. 

Рис. 3. Аллюзия. 
Многофункциональный офисный центр «Даниловский форт» на Новоданиловской набережной, Москва. 2008 [19, с. 78]

Фесенко Д.Е. Постмодернизм в столичной архитектуре России в 1990–2010-е годы... /с. 376–385/
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Бриколаж (от фр. bricolage — сделай сам) — ана-

лог английского DIY (do it yourself) и русского «голь 

на выдумки хитра». В то же время под бриколажем 

понимается игра в мяч со свойственными ей неожи-

данными отскоками. В архитектуре и дизайне ру-

бежа тысячелетий создание объекта «из того, что 

было» с неожиданными функциональными и худо-

жественно-эстетическими эффектами получило ши-

рокое распространение, т. е. актуальными оказались 

оба этих значения [23].

В философский дискурс понятие «бриколаж» 

ввел К. Леви-Строс, акцентировав мифологический 

аспект. По его мнению, бриколаж является одной 

из моделей традиционного общества. Он сравни-

вает бриколера с инженером или специалистом [2].

Принципы бриколажа в конце XX — начале 

XXI в. активно применялись в отечественном кон-

цептуальном искусстве, в том числе в архитектуре, 

эксподизайне, арт-скульптуре. В этом смысле по-

казательны сами имена работающих в этом жанре: 

В. Савинкин, П. Виноградов, А. Бродский, Н. Шума-

ков, а также бюро «А-Б», Мастерская-ТАФ.

В творчестве ТАФ бриколажная линия связана 

с превращением «железяк» в арт-объекты в процес-

се художественной состыковки и сварки в основном 

фрагментов и деталей сельхозмашин и механизмов, 

найденных на свалке в Ошевенске Архангельской 

области, где расположены летняя и зимняя шко-

лы ТАФ. Бывает, что и местные 

деревянные объекты (от пря-

лок и лопат до чесалок и дет-

ских игрушек) «подправляются», 

«пресуществляются» в новое ху-

дожественное состояние.

Один из первых концептов 

Мастерской-ТАФ, восходящих 

еще к 1990-м гг., — это «дизайн 

для выживания», и одной из его 

предпосылок является бриколаж.

Говоря об архитектурном 

бриколаже, нельзя обойти вни-

манием объекты А. Бродского. 

Прежде всего это построенные 

в арт-парке в Никола-Ленивце 

в рамках фестиваля «Архстоя-

ние» «Ротонда» (2009), набран-

ная из найденных по ближай-

шим деревням выброшенных 

за ненадобностью деревянных 

дверей [24], и «Вилла» (2018), 

составленная из железобетон-

ных секций легендарного забора 

ПО-2 (плита ограждения), разра-

ботанного архитектором Б. Лах-

маном в 1970-е годы.

«Ротонда» стоит посреди 

поля. В центре — печь. Сооруже-

ние отсылает к парковым павильонам эпохи барокко 

и одновременно к русской избе, пространство которой 

организовано вокруг очага. В «Ротонде» можно вой-

ти и выйти в любую из дверей, подняться наверх, на 

второй этаж, и далее на крышу. Старая дверь с облу-

пившейся краской воспринимается как портал в иной 

мир притягательного зазеркалья (рис. 5).

Если говорить об объемном проектировании, 

то бриколажные приемы преимущественно обнару-

живают себя в так называемой архитектуре без ар-

хитектора, в большинстве своем вряд ли достойной 

профессионального внимания. Исключением может 

служить 38-метровая деревянная башня в Архан-

гельске, возведенная в середине 1990-х гг. местным 

бизнесменом и снесенная по решению суда в 2009 г.: 

в то время в соответствии со строительными норма-

ми деревянные постройки не должны были превы-

шать трех этажей.

ВЫВОДЫ

Т
акие постмодернистские концепты, как мета-

фора, цитатность, аллюзия, коллаж, брико-

лаж, находили применение на предыдущих 

этапах развития культуры, но в рамках постмодер-

низма их использование нередко обретает специ-

фические черты.
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Рис. 4. Коллаж. 
Реконструкция административного здания компании «Трансрейлсервис» 

на Нижней Красносельской улице, Москва. 1996 [17, с. 38]



ОБСЕРВАТОРИЯ КУЛЬТУРЫ. 2025. Т. 22, № 4 /В ПРОСТРАНСТВЕ ИСКУССТВА И КУЛЬТУРНОЙ ЖИЗНИ/ 383  

Отличительной стороной ме-

тафоры в эпоху постмодерна  яв-

ляется ирония. Также созвучна 

постмодернизму множествен-

ность значений и ассоциаций, 

генерируемых архитектурной 

метафорой. Если говорить о ее 

классификации, то в большин-

стве случаев речь идет о сходстве 

формальных признаков объекта 

и референта. Из других вариан-

тов — апелляция к классу явле-

ний, к тому или иному событию 

или тенденции. Метафора вместе 

с цитатностью, аллюзией, пасти-

шем и симулякром помогает реа-

лизовать замысел архитектурно-

го постмодернизма.

И цитатность, и аллюзия опи-

раются на весь мировой архитек-

турный опыт, который оказыва-

ется объектом иронической игры. 

В отличие от цитатности аллюзии 

свойствен нелинейный характер, 

бóльшая свобода от первоисточ-

ника. При этом и цитатность, и ал-

люзия нуждаются в декодирую-

щих усилиях со стороны зрителя.

Коллаж и бриколаж пересе-

каются в узкой области монтажа отслуживших свой 

срок артефактов: в первом это частный случай, во 

втором — непременное условие. Для постмодернист-

ского коллажа и бриколажа важными предпосылка-

ми являются ирония и остраняющее формообразова-

ние. В сравнении с органической целостностью мо-

дернистского коллажа постмодернистский коллаж 

отличает раздробленность, обособленность состав-

ляющих его элементов. Если сфера распространения 

коллажа — от «бумажной» архитектуры и дизайна до 

архитектуры и градостроительства, то для брикола-

жа характерен более камерный масштаб.

Влияние постмодернистских концептов на сто-

личную архитек туру России носит неравномерный 

характер: так, обращение к цитатности превалиро-

вало на этапе 1990-х — начала 2000-х гг., а мета-

фора, коллаж, бриколаж и аллюзия остаются акту-

альными на всем протяжении 1990—2010-х годов.

Наряду с архитектурой выявленные постмодер-

нистские концепты оказали воздействие на другие 

виды российской художественной практики — от 

литературы и музыки до кинематографа и изобра-

зительного искусства.

Данный перечень может быть расширен за счет 

других постмодернистских концептов, нашедших 

отражение в столичной архитектуре России рубежа 

XX—XXI вв., среди них — ирония, игра, двойное ко-

дирование, ностальгия, палимпсест.
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Abstract. Philosophical thought was one of the factors 
infl uencing Russian and, in particular, metropolitan ar-
chitecture — sometimes explicitly, consciously, more of-
ten “by naivety” or with reference to world architectural 
practice. It formed the cultural atmosphere, the intellec-
tual movement, which in fact disavowed the cultural tau-
tology of the matrix of modernism and, more broadly, 
the ideological framework of the Art Nouveau era. Just as 

Romanticism, and later Neo-Romanticism, turned to dif-
ferent epochs and cultures, so postmodernism is inclined 
to stare intensely into the horizon, to wander, to perceive 
the old as an occasion for the creation of the new. Hence 
its keen interest in such literary tropes as metaphor and 
allusion, its penchant for quotations and references, its 
acceptance of bricolage as a projection of a mythologi-
cal type of consciousness. The author categorizes post-
modern concepts that have infl uenced architecture into 
two groups: established concepts reinterpreted in post-
modernism and new postmodern ideas. This article is de-
voted to the former, in which such concepts as metaphor, 
quotation, allusion, collage and bricolage are considered 
in their refl ection on the Moscow architecture at the turn 
of the 20th—21st centuries. Their brief characterization is 
given, and examples of their embodiment in architectural 
practice are considered in more detail, in particular, if we 
talk about the metaphor of the catamaran house, the hill 
house, the ship house, etc. It is emphasized that the infl u-
ence of postmodernist concepts on Russian capital archi-
tecture is uneven: while the stage of the 1990s — early 
2000s is marked by an appeal to quotation, metaphor, al-
lusion, collage and bricolage remain relevant throughout 
the 1990s—2010s. In addition to architecture, the identi-
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fi ed postmodernist ideas have infl uenced other types of Rus-
sian artistic practice, from literature and music to cinema 
and visual arts. This list can be extended to include other 
postmodernist concepts refl ected in Russian capital archi-
tecture of the turn of the 20th—21st centuries, among them 
irony, play, double coding, nostalgia, palimpsest.

Key words: architectural process, postmodern con-

cepts, metaphor, quotation, allusion, collage, bricolage, 

architecture.
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