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произведение погружено в такой исторический поток…
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материале, давая ему заговорить изнутри себя и проявить свои смы-
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Реферат. Статья посвящена изучению контек-
ста как смыслообразующей основы художест-
венно-творческого процесса. Рассмотрено содер-
жание понятия контекст; выявлена специфика 
его интерпретации в различных сферах научного 
знания; раскрыты особенности проекции данно-
го феномена на область музыкального искусст-
ва. Обосновано представление о художественном 
контексте как о сложном системном объекте, 
включающем две взаимосвязанные подсистемы. 
Первая объединяет общие социокультурные де-
терминанты, вторая интегрирует имманентные 

художественно-творческие компоненты. Акцен-
тировано движение каждой из обозначенных под-
систем в координатах исторических традиций и 
современных тенденций. Приведена общеприня-
тая типология контекста, намечены его наибо-
лее значимые для музыкального искусства разно-
видности, детализировано их содержание. Особое 
внимание уделено художественному контексту 
в его синхроническом и диахроническом проявле-
ниях, корреспондирующих с проблемой традиций 
и новаторства. Предложен подход к осмыслению 
этих сложных феноменов, конструирующих, на-
ряду с другими факторами, художественный кон-
текст эпохи.
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И
зучение контекста какого-либо ху-
дожественного явления составляет 
одну из первоочередных задач на-
учного исследования. Контекстный 
анализ, как справедливо полагает 
Т.Н. Левая, «с одной стороны, от-

вечает активно возрастающей потребности челове-
ческой психики, а также углубляющемуся чувству 
культурной памяти ― эпохи, изобилующие “белы-
ми пятнами”, хотя и не столь исторически удален-
ные от нас, особенно взывают к этому. С другой же 
стороны, в контекстном подходе кроются потен-
ции собственно научного освоения исторического 
материала, то есть такого освоения, которое пред-
полагает максимальную включенность художест-
венного факта в систему взаимообусловливающих 
связей» [2, с. 3]. Вместе с тем в искусствознании, в 
том числе в музыкальной науке, понятие контекст 
используется, как правило, «по умолчанию», эмпи-
рически, без теоретического осмысления всей его 
полноты, глубины и многосоставности.

Словарное значение термина, восходящего, как 
известно, к латинскому contextus ― тесная связь, 
сплетение, соединение, традиционно принято ин-
терпретировать как «законченный в смысловом от-
ношении отрезок письменной речи, позволяющий 
установить значение входящего в него слова или 
фразы» [3, с. 93]1. В математической логике контек-
стом термина называют «некоторую локализован-
ную в пространстве и времени совокупность выска-
зываний, в которую входит (в которой встречается, 
употребляется) исследуемый термин» [10, с. 37]. 
В языкознании под контекстом понимается «лин-
гвистическое окружение данной языковой едини-
цы; условия, особенности употребления данного 
элемента в речи» [11, с. 206]2. В логике и методоло-
гии науки контекст рассматривается в качестве «от-
дельного суждения, фрагмента научной теории или 
теории в целом» [6, с. 275]. Согласно заключению 
С.К. Клини относительно пределов данного фено-
мена, контекст дифференцируется как, во-первых, 
«рассуждение в целом, весь вывод» и, во-вторых, 
«в точности вся формула» [13, с. 129].

Приведенные определения ориентируют на то, 
что сферой действия контекста является уровень 
языковой, связанный с установлением соответствий 
и распознаванием значений того или иного элемен-
та текста в зависимости от характера координации 
его с другими элементами, выступающими в качест-
ве взаимодействующих систем и подсистем. Исхо-
дя из этой концепции, различают следующие разно-
видности контекста:

 � лингвистический или словесный; 
 � экстралингвистический или бытовой; 
 � эксплицитный3 ― отчетливо выраженный; 
 � имплицитный4 ― неявно содержащийся 

в чем-либо, недостаточно выраженный;

 � микроконтекст ― минимально окружение, до-
статочное для вычленения контекстуального значе-
ния единицы;

 � макроконтекст ― охватывает текст в целом, а 
также включает внетекстовые связи;

 � левый ― предполагает анализ предшествую-
щих единиц, т. е. высказываний, которые находят-
ся слева от данного слова;

 � правый ― рассматривает последующие ком-
поненты, расположенные справа от центрально-
го объекта;

 � тотальный ― объединяет множество реаль-
ных и потенциальных контекстов, на которые про-
ецирован текст [14, с. 28—39].

В отличие от узкоспециального, сугубо языко-
вого словоупотребления, в искусствознании поня-
тие контекста трактуется в широком смысле ― как 
связь, взаимодействие конкретного явления с сов-
ременным, а также с исторически ретроспективным 
или прогнозируемым континуумом.

В художественном творчестве контекстуаль-
ная парадигма в значительной степени иницииру-
ет кристаллизацию авторской идеи в ее генезисе и 
последующей реализации. Так, например, в лите-
ратуре контекст оказывает мощное воздействие на 
формирование содержания произведения, вырази-
тельность и стилистическую окраску не только от-
дельных слов, фраз, но и других художественных 
средств, в том числе поэтических фигур, стихотвор-
ных ритмов и др. Контекст определяет лингвисти-
ческие принципы отбора лексики, соответствующей 
заданному стилистическому ряду. Аналогичная си-
туация прослеживается и в изобразительном искус-
стве, и в музыкальном творчестве.

При таком подходе смысловое наполнение поня-
тия, его типологические и структурные характери-
стики существенно меняются. В данном ракурсе кон-
текст предстает как сложная система, включающая 
две взаимосвязанные подсистемы. Первая объеди-
няет общие социокультурные ― социально-истори-
ческие, духовно-гуманистические, психологические 
и научно-технические ― детерминанты. Вторая ин-
тегрирует имманентные художественно-творческие 
компоненты, в частности ― жанровый и стилевой, 
каждый из которых представлен в проекции истори-
ческих традиций и современных тенденций.

В процессе дальнейшей дифференциации на-
меченной структуры применительно, в частности, 
к музыкальному искусству следует выделить такие 
разновидности контекста, как:

 � синхронический и диахронический;
 � ситуативный и внеситуативный;
 � реальный и аналитический.

Синхронический контекст актуализирует вклю-
ченность рассматриваемого явления в семантиче-
ское поле определенной эпохи, ее социальные, ду-
ховно-нравственные, художественные и собственно 
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музыкальные координаты [15]. Диахронический, 
напротив, выявляет историческую обусловленность 
концептуального содержания и использованных для 
его воплощения музыкально-выразительных средств. 

Ситуативный контекст тесно связан с форма-
ми функционирования, взаимокоординирования и 
инициирования целостного музыкального текста и 
его частей конкретными условиями в их единично-
сти и совокупности. Внеситуативный — носит над-
временной характер, не содержит эффекта «присут-
ствия» и не зависит от обстоятельств фактически 
действительной, подлинной событийности. 

Под реальным контекстом понимаются объек-
тивно существующие связи конкретного произве-
дения с духовным культурно-художественным про-
странством, исторически отдаленным и современным. 
Такому контексту свойственны многоаспектность, 
адекватность, полнота и динамизм. Стремлением 
уточнить данную дефиницию, обозначить ее четкие 
границы обусловлено введение И.И. Земцовским по-
нятия функционирующего контекста, под которым 
подразумевается «художественно проявляемый, ху-
дожественно (образно) реализуемый в произведении 
данной… системы. Речь идет о таком контексте, кото-
рый можно распознать в самом художественном про-
изведении, его фактуре» [16, с. 188]. 

Аналитический контекст создается ученым в 
процессе разработки и решения определенной науч-
ной проблемы. В зависимости от целей и задач ис-
следования реконструироваться может как целост-
ная картина, так и отдельные ее части. Результаты 
анализа в их совокупности представляют интерес 
для теории и практики музыкального творчества, 
науки и педагогики. 

Специального изучения требует вопрос о кон-
текстуальной дефиниции научных терминов, при-
обретающий особую актуальность в методологии 
научного познания в связи с развитием науки, пе-
реходом терминов из старой теории в новую и из-
менением их значений при таких переходах. Так, 
например, слово «симфония» в Древней Греции оз-
начает благозвучное сочетание тонов, а также сов-
местное ансамблевое или хоровое пение в унисон. 
В Древнем Риме его используют в качестве названия 
инструментального ансамбля, оркестра. В Средние 
века термин применяется для обозначения светской 
инструментальной музыки. В эпоху барокко под та-
ким названием фигурируют мотеты, мадригалы, во-
кально-инструментальные композиции, концерты, 
инструментальные произведения, полифонические 
пьесы, интерлюдии. В период классицизма утвер-
ждается классический статус жанра в системе его 
содержательно-формальных признаков. В музы-
ке ХХ в., на современном этапе симфония обретает 
неведомые прежде контуры, формируемые контек-
стом нового мышления, но не утрачивает при этом 
родовые признаки жанра. 

Аналогичную судьбу имеет и термин «соната». 
Напомним, что само слово sonata или sonada (от ита-
льянского sonare ― звучать) впервые встречается в 
XIII веке [17, стб. 193]. Его используют в качестве на-
звания вокальных сочинений с инструментальным 
сопровождением либо самостоятельных компози-
ций, представляющих преимущественно переложе-
ния вокальных пьес: da cantare e sonare ― для пения 
и игры. В XVI в. оно получает широкое распростра-
нение в различных табулатурах. В творчестве А. Бан-
кьери, Н. Вичентино и др. применяются наименова-
ния canzona da sonar или canzona per sonare ― песня 
для исполнения на инструментах. К концу столетия 
устанавливается традиция употребления данного по-
нятия для обозначения самостоятельной инструмен-
тальной пьесы, отличной от пьесы вокальной, или 
кантаты (cantata, от итальянского и латинского can-
tare ― петь). Примеры такого рода имеются у Ф. Ма-
скеры, С. Росси, Т. Мерулы, Б. Марини, Д. Кастелло, 
М. Уччелини, Дж. Б. Фонтана, Дж. Габриели и мно-
гих других композиторов того времени. В частности, 
последнему из упомянутых авторов принадлежит 
один из ранних и выдающихся образцов ― Sonata 
piano e forte (1597). Современное значение терми-
на для обозначения складывающегося жанра сона-
ты устанавливается в XVII столетии, в соединении с 
формой сонатного allegro ― в XVIII веке (подробнее 
см.: [18, с. 43—52; 19, с. 16—24]).

Контекст по сути своей бифункционален. С од-
ной стороны, он генерирует творческий процесс в 
целом и отдельного автора в частности [20, 21, 22], 
с другой — сам корректируется комплексом факторов 
общего и специально художественного порядка [23, 
24]. Свойственные определенной исторической эпохе 
философско-эстетические идеи, социально-психоло-
гические константы, жанрово-стилевые закономер-
ности, условия употребления конкретной языковой 
единицы в музыкальном тексте и ее взаимодействие 
с окружающими элементами способствуют форми-
рованию концепции произведения, его содержатель-
но-смысловых и музыкально-технологических ха-
рактеристик. Интерпретация же сложившихся в ходе 
многовековой исторической практики контекстных 
значений различных интонационно-звуковых струк-
тур обусловливается особенностями индивидуально-
го стиля композитора, его установками следования 
нормам мышления или их нарушения [25, 26, 27]. 

Существенно при этом, что, независимо от за-
данной автором установки и направленности твор-
ческого процесса — инновационной или канони-
ческой, контекст придает создаваемому опусу 
добавочные смыслы. Они дополняют основное се-
мантическое значение, которым обладает тот или 
иной элемент музыкальной структуры, взятый сам 
по себе, уточняют содержание произведения, его 
стилистические черты и усиливают экспрессивно-
эмоционально-оценочные уровни художественного 
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высказывания. Более того, добавочные смыслы мо-
гут кардинально скорректировать, изменить основ-
ное значение единичного компонента и их совокуп-
ности. Поэтому в разных ситуациях сложившиеся 
контекстные фигуры могут подвергаться переосмы-
слению, приобретать новые толкования. 

Одной из важнейших составляющих художест-
венного контекста является взаимодействие в про-
цессе развития искусства социально-исторических 
детерминант, с одной стороны, и имманентных за-
кономерностей эволюции самого искусства в целом 
и отдельных его видов ― с другой. Взаимодействие 
этих двух факторов ― социальной детерминирован-
ности всех компонентов художественной культуры, в 
том числе творчески-созидательного, и относитель-
ной самостоятельности искусства ― отличается чрез-
вычайной сложностью, выступая в особенно проти-
воречивых, неоднозначных формах в переломные, 
переходные эпохи, в периоды резких социальных 
потрясений и формирования новых типов общест-
венного бытия. Перемены в социальной сфере сти-
мулируют изменения в культурно-художественной 
области, приводят к появлению новых стилей, на-
правлений, школ в искусстве. Достаточно напомнить, 
например, о связи французского классицизма с эпо-
хой абсолютизма, венской классической школы ― с 
немецким и австрийским просветительством, роман-
тизма ― с интенсивным движением за националь-
ное самоопределение в Европе XIX века. Для нашей 
страны новые тенденции художественной культуры 
прошлого и начала нынешнего столетия обусловле-
ны в большой степени социальными детерминан-
тами, рожденными событиями конца 1910-х годов.

Вместе с тем, констатируя значение социальных 
факторов для формирования художественного кон-
текста, не следует забывать и другую сторону процес-
са: внутреннюю логику развития самого искусства, 
определяемую в значительной мере характерными 
особенностями сложившихся традиций и их пере-
осмыслением в новых условиях. В этом проявляет-
ся основополагающий для творчески-созидательной 
деятельности закон преемственности. Обновление, 
развитие искусства в каждую эпоху подразумевает 
не отрицание предшествующего опыта всех «старых» 
искусств, а динамичное развитие живых традиций. 
По справедливому замечанию А.В. Луначарского, 
«никоим образом нельзя думать, что можно действо-
вать по директиве Христа: в три дня разрушить храм 
и в три дня его создать. Разрушить “храм” в три дня 
мы можем, но создать его не можем. В известной сте-
пени мы должны быть консерваторами. Некоторые 
традиции мы должны сохранить» [28, с. 462]. 

Показательна с этой точки зрения также мысль 
И.Ф. Стравинского, высказанная им в диалоге «Раз-
мышления восьмидесятилетнего»: «Противопостав-
ление старого новому есть reduction ad absurdum, и 
сектантская “новая музыка” ― это язва на современ-

ности» [29, с. 292]. В другом диалоге композитор 
утверждает: «Традиция ― понятие родовое; она не 
просто “передается” от отцов к детям, но претерпе-
вает жизненный процесс: рождается, растет, дости-
гает зрелости, идет на спад, и, бывает, возрождает-
ся» [29, с. 218]. В «Музыкальной поэтике» еще раз 
возвращается к этому вопросу: «Традиция ― это 
совсем не то, что привычка, пусть даже превосход-
ная, ибо привычка означает бессознательное при-
обретение, стремящееся стать машинальным, в то 
время как традиция есть результат сознательного 
и умышленного предпочтения. Истинная традиция 
не является свидетельством исчезнувшего прошло-
го; наоборот, это живая сила, одушевляющая и пи-
тающая настоящее. В этом смысле верен парадокс, 
шутливо утверждающий, что все, что не традиция, 
есть плагиат» [30, с. 197]. И уточняет: «Далекая от 
повторения того, что было, традиция предполагает 
реальность того, что продолжает жить» [30, с. 197].

Очевидно, что современная художественная куль-
тура, со стремительно протекающими процессами 
субстанционального преобразования всех ее состав-
ляющих, высвечивает новые аспекты этого сложно-
го момента «передачи» накопленного предшеству-
ющей историей опыта. Точную формулировку дает 
А.В. Михайлов: «Представление о традиции как пре-
емственности, когда знание и умение передается из 
рук в руки и от поколения к поколению, несомненно 
поколеблено в ХХ веке. Дело не в отмирании тради-
ционного, при котором сам процесс передачи знания 
и умения прерывался бы, но в совершенно особен-
ной, ранее не бывалой сложности обстоятельств, при 
которых происходит такая передача. Интенсивность 
культурного развития такова, что передаваемое ― из 
рук в руки и от поколения к поколению ― должно в 
то же самое время претерпевать перерождение, что-
бы сохранить самую свою суть и смысл: метаморфо-
за на месте устойчивого образа» [1, с. 8―9].

Обозначенная проблема традиции и новаторст-
ва корреспондирует с художественным контекстом 
в его диахроническом и синхроническом проявле-
ниях, и это не случайно, поскольку каждый период 
развития искусства ассимилирует существующие в 
одновременности элементы традиционного и нова-
торского. Взаимоотношения между ними, как из-
вестно, принимают разнообразные формы, дости-
гая порой крайней остроты и противоречивости. 
Особенно это характерно для уже отмеченных выше 
переломных, переходных в социальном и художест-
венном отношениях периодов. 

При этом следует подчеркнуть, что сами поня-
тия «старого» и «нового» в искусстве не столь од-
нозначны, как может показаться на первый взгляд. 
Зачастую в анализах отдельных произведений имен-
но с точки зрения обнаружения в них черт традици-
онного и новаторского высказываются противо-
положные, подчас взаимоисключающие суждения. 
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Поразительно, например, расхождение оценок Пер-
вой симфонии А.Г. Шнитке. «Симфония Шнитке пе-
ревернула все не только обычные представления, но 
и самые дерзкие предположения о музыкальном но-
ваторстве» [31, с. 13]. И рядом: «Я убежден, что ни-
какого особого новаторства партитура симфонии не 
содержит» [31, с. 14]..

Границы между понятиями традиционного и но-
ваторского в искусстве очерчены не всегда четко. 
Сложность проблемы состоит в том, что в онтологи-
ческом плане в художественном творчестве тради-
ции и новаторство не существуют раздельно. С одной 
стороны, в самых традиционных, на первый взгляд, 
сочинениях имеются элементы нового. По верному 
замечанию Н.И. Рыленкова, «традиция может жить 
только поисками нового, иначе она превращается в 
эпигонство» (цит. по: [32, с. 5])5. С другой стороны ― 
в произведениях, казалось бы, порывающих всякие 
связи с традициями, тем не менее, сохраняется мо-
мент преемственности. В упомянутой выше работе 
«Традиции и новаторство» Рыленков постулирует: 
«Подлинное новаторство заключается не в нигили-
стическом отрицании накопленного предшествую-
щими поколениями опыта, а в плодотворной творче-
ской переработке и обогащении его, не в изобретении 
“неслыханных звуков”, “неведомого языка”, а в наи-
лучшем использовании того, что создает сам народ-
языкотворец» [33, с. 14]. 

Показательно в этом плане также признание од-
ного из лидеров авангарда первой волны А. Шёнбер-
га: «Я ― консерватор, которого вынуждают быть ра-
дикалом. Лично я ненавижу, когда меня называют 
революционером, так как не являюсь им. То, что я сде-
лал, не было ни революционным, ни анархическим. 
С самого начала я обладал глубоко развитым чувст-
вом формы и сильной антипатией к преувеличениям» 
(цит. по: [34, с. 98]). Действительно, с позиций исто-
рической дистанции становится все более очевидным, 
что художественные и музыкально-технологические 
идеи Шёнберга тесно связаны с искусством прошлого. 
Фактически нововенцы реформируют главным обра-
зом звуковысотный компонент музыкального языка, 
сохраняя другие его параметры в качестве базовой 
структурной основы текста произведения. 

Как видим, традиции и новаторство предстают 
в художественном творчестве в неразрывном един-
стве, причем первое из понятий позиционирует мо-
мент преемственности, в то время как второе по-
дразумевает акцентирование изменений в системе 
выразительных средств. Характер, качество этих из-
менений могут быть различными: от незначитель-
ных до существенных, приводящих в первом случае 
к «обогащению», в другом ― к «пересозданию» зву-
чащего материала [35, с. 13]. Независимо, однако, 
от степени изменений новаторские тенденции, наря-
ду с традицией, являются существенной составляю-
щей художественного контекста [36, 37, 38]. 

В целом контекст представляет собой универ-
сальное понятие, отражающее взаимообусловлен-
ность художественных явлений на уровне идей, 
содержания, формы и выразительных средств. Кон-
текстуальные отношения охватывают не только от-
дельные произведения, локальные объекты, но могут 
распространяться и на несколько концептуальных 
уровней развитой целостной системы, например, 
жанровой или стилевой. Возникающее в процессе 
взаимодействия между объектами множество ре-
альных или ассоциативных связей содержательно-
смыслового и музыкально-композиционного, язы-
кового и внеязыкового порядков создает комплекс 
необходимых и достаточных условий, во-первых, 
для формирования авторской идеи и ее творческого 
воплощения и, во-вторых, для адекватного анализа 
и семантизации рассматриваемого текста, актуали-
зации в нем общего, особенного, единичного. При 
таком подходе контекст интерпретируется как смы-
слообразующая категория, которая генерирует эсте-
тический, образный и собственно технологический 
контент конкретного произведения и художествен-
ного пространства эпохи и, в свою очередь, однов-
ременно формируется этим контентом.

Примечания
1 Аналогичную дефиницию, с уточнением «письмен-

ной или устной речи (текста)», приводят и другие 
справочные издания [4, с. 248; 5, с. 630; 6, с. 275; 7, 
с. 261; 8; 9].

2 Сходная трактовка предложена в работе Л.Л. Нелю-
бина [12, с. 89—91]. 

3 От лат. explicite — развернуто, ясно. 
4 От лат. implicite — неявно.
5 Этот тезис повторен автором и в статье «Традиции 

и новаторство»: «Традиции ведь требуют от автора 
продолжения, развития, иначе художнику грозит 
эпигонство» [33, с. 24].
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