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Реферат. В современных практиках российского 
православия с большим великолепием отмечает-
ся торжество в память о событии Успения Девы 
Марии. В эти праздничные дни центральным 
храмовым образом становится литургический 
образ, именуемый «Богородичной плащаницей». 

Впервые предпринимается попытка проследить 
нить преемственности в традиции создания 
образов Успенской плащаницы — от царских 
и княжеских «светлиц» средневековой Руси до 
мастерских новейшей эпохи. Современные ма-
стерицы, овладевая опытом прежних умелиц, 
становятся со-творцами в этой деятельности, 
которую можно назвать соборной: они способ-
ствуют сохранению и развитию уникальных 
традиций отечественной культуры. Ряд редких 
артефактов вводится в научный оборот и ста-
новится предметом исследования впервые. При-
водятся факты, опровергающие распростра-
ненные в наши дни мнения о поздней (ХIX в.) 
датировке времени возникновения данных обра-
зов, базирующиеся на отсутствии веществен-
ных доказательств (сохранившихся памятни-
ков) более раннего времени. Этим определяется 
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актуальность исследования. Автор приходит 
к выводу о том, что, несмотря на краткость 
сведений и описательных характеристик, за-
фиксированных в ранних документах, они дают 
отчетливое представление о бытовании данных 
святынь уже в период позднего Средневековья, 
хотя вопросы авторства и художественных до-
стоинств самих произведений оставляют в ос-
новном без ответов. Такой анализ становится 
возможным при изучении памятников синодаль-
ной эпохи, обнаруженных в ризницах храмов Мо-
сковского региона и фигурирующих в некоторых 
исторических описаниях. Перспективы изучения 
вопросов возникновения и распространения ли-
тургических образов Богородичной плащаницы 
в практиках российского православия истори-
ческих судеб редких артефактов, впервые упо-
мянутых в статье, связаны также с исследова-
нием преемственности в творчестве мастериц. 
Сегодня они воссоздают произведения высокого 
художественного уровня, обращаясь к древнему 
наследию традиции в сочетании с современны-
ми достижениями, применением разнообразных 
материалов и инновационных технологий. 
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Р
убеж XX—XXI столетий в россий-
ском православии отмечен возро-
ждением культурных традиций, 
прерванных в результате рево-
люционных катаклизмов начала 
прошлого века. Это позволило 

обратиться к историческим корням отече-
ственного духовного наследия, наделенного 
большой значимостью в иерархии ценностей 
христиан в России. В современной православ-

ной культуре обширнейший пласт накоплен-
ного веками религиозного опыта русского на-
рода на протяжении последних десятилетий 
вновь приобретает традиционные формы вы-
ражения. В России благоговейное почитание 
иконописных образов, которые сопровождают 
христиан от рождения до смерти как в личной, 
так и в общественной жизни, является особой 
чертой народного благочестия. В ряду подоб-
ных образов-святынь выделяются священные 
изображения, участвующие в религиозно-ли-
тургических тайнодействиях. 

В последнее десятилетие в обрядовых прак-
тиках праздника Успения Пресвятой Богоро-
дицы в Русской православной церкви широкое 
распространение получили произведения рели-
гиозного искусства, имеющие символическое 
значение погребальной Богородичной плаща-
ницы. В настоящее время отмечается много-
образие художественных форм литургических 
плащаниц Успения, а принципы и технологии 
их исполнения восхищают своим эстетическим 
разнообразием. Немногие при этом задумыва-
ются об истоках благочестивых традиций соз-
дания данных образов, которые только в нача-
ле XXI в. обрели своих исследователей. 

Малоизученность практики распростране-
ния литургической Богородичной плащаницы 
ставит много вопросов, среди которых особен-
но важна проблема возникновения этих памят-
ников. Сегодня многие склонны относить появ-
ление данных образов лишь к XIX в. по причине 
отсутствия ранних материальных свидетельств 
[1; 2], но эти мнения часто оказываются вне 
рамок академического исследования, посколь-
ку не опираются на подтвержденные факты. 
Редкие сведения, оставленные официальными 
источниками патриархальной Москвы доим-
перского периода, помогают в некоторой сте-
пени пролить свет на вопрос о происхождении 
рассматриваемых произведений. 

ДУХОВНОЕ НАСЛЕДИЕ 
КНЯЖЕСКИХ СВЕТЛИЦ 

Свидетельствами бытования рассматрива-
емых образов в Средневековье являются 
письменные источники и (редко) сохра-

нившиеся произведения искусства. Средневе-
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ковое духовное творчество Московии носило 
характер элитарного, предполагало владение 
особыми навыками и знаниями. Излюблен-
ным материалом при создании многих произ-
ведений служит разнофактурный текстиль, на 
котором в различных техниках изображается 
Успение Девы Марии. Всем известно, что при 
написании иконописных образов необходим 
талант, но, как замечает Э.С. Смирнова в статье 
«Почему на ткани? Почему шитье?», для созда-
ния шитого литургического произведения тре-
буется несоизмеримо больший труд [3].

В средневековой Московии данный род за-
нятий был популярен среди женщин-рукодель-
ниц знатных сословий. Ценные сведения об этом 
предоставляют исторические рукописные доку-
менты, собранные в XIX в. историком И.Е. Забе-
линым [4]. Обозревая быт русских цариц в XVI 
и XVII столетиях, он раскрывает особый мир 
русской женщины, в котором она предстает ху-
дожником-творцом. В Московском княжестве 
при государевом дворце имелась светличная ка-
менная палата, где занимались женскими руко-
делиями, среди которых особенно выделялось 
создание произведений в технике «вышиванья 
золотом, серебром и шелками», направленное 
на возвышение благолепия христианского пра-
вославного храма. В других княжествах также 
существовали подобные мастерские золотного 
шитья. Во главе светлицы стояла хозяйка (ца-
рица или княгиня), которая сама была искусной 
мастерицей. Развитию мастерских способствова-
ли княжеские дворцовые средства, необходимые 
как для приобретения драгоценных материалов, 
так и для обучения и содержания талантливых 
специалистов, а также возможность знатной осо-
бы свободно распоряжаться своим временем. 
Благочестивому рукоделию обучались несколь-
ко лет, и грамотные мастерицы высоко ценились. 
В соборном трудоемком процессе, как правило, 
принимали участие иконописец-знаменщик, ма-
стер «травного дела», словописец и вышиваль-
щица. За редким исключением, их имена в исто-
рии остаются неизвестными. 

В исследовании нашей современницы 
А.Р. Кругловой [5] памятники, происходящие 
из великокняжеских и царских светлиц перио-
да расцвета Древней Руси, рассматриваются как 
ценные вклады в монастырские обители и хра-
мы. Вероятно, среди них могли значиться и об-

разы Богородичной плащаницы. Очевидных 
подтверждений существования таких вложений 
в сохранившихся письменных источниках не 
обнаруживается, однако редкие эпизоды из из-
вестных исторических документов XVII в. сви-
детельствуют о бытовании упоминаемых об-
разов. В рассматриваемом Е.М. Саенковой по 
рукописи Устава Троице-Сергиева монастыря 
чине выноса Успенской плащаницы (рукопись 
вложена в 1611 г.) описываются тайнодействия 
в процессе праздничной службы с участием ли-
тургической плащаницы: «…И игумен со свещ-
ники, пришед, покрывают плащаницею Пре-
чистыя Богородица и стол весь. А стол устроен 
яко гробница…» [6, с. 243]. Подробного худо-
жественного описания литургической плаща-
ницы в источнике не приводится.

Аналогичный пример того же времени 
(XVII в.) обнаруживается в Уставной чиновной 
книге главного государственного собора Москов-
ского Кремля (Успенского), где торжественные 
службы проходили по особому чину с участи-
ем царской особы и патриарха: «…в предпразне-
ство … пред вечернею ключари кладут празник 
на аналой, образ согбенной да на престол кладут 
покров да плащаницу болшую з жемчюги, а пре-
жде сего (две) были, и о том его, государя патри-
арха, докладывати: велит ли обе плащаницы кла-
сти, или по служащих разсмотрити» [7, с. 206] 
(здесь и далее курсив наш. — М. Ю.).

Церковная утварь, упомянутая в описях или 
сохранившаяся в редких случаях до настояще-
го времени, представляет собой произведения 
высокого искусства истинно профессиональных 
мастеров. В одной из таких описей московского 
Успенского собора, датируемой Т.С. Борисовой 
[8] временем до правления новой царской дина-
стии Романовых (концом первого десятилетия 
XVII в.), в разделе «Господских плащаниц» крат-
ко описана и плащаница Успения Богородицы, 
которая «шита золотом и шолки по желтой та-
фте, а по полям у нее шиты святые по лазоревой 
камке …» [9]. Несмотря на то, что упоминаемые 
памятники считаются утраченными, их без со-
мнения следует отнести к творениям «светлично-
го» рукоделия великих русских княгинь и цариц.

Кроме состоятельных золотошвейных «мир-
ских» светлиц, подобные мастерские органи-
зовывались и в русских женских монастырях. 
По сообщению И.Е. Забелина, именно «первые 
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женские монастыри были и первыми мастерски-
ми, и первыми рассадниками этого искусства» 
[4, с. 649]. Интересен известный сохранившийся 
памятник с шитым изображением Успения Бо-
гоматери, который в научной литературе иден-
тифицируется как «пелена» [10, с. 14]. В описи 
имущества Успенского Княгининого женского 
монастыря во Владимире, датируемой 1763 г., 
это произведение значится как «плащаница» 
[11, с. 81], и на место своего нынешнего хране-
ния в Государственную Третьяковскую галерею 
(ГТГ) она поступила в XX в. именно из упомина-
емого монастыря. Схожую характеристику про-
изведения А.С. Петров видит в описях суздаль-
ского Покровского монастыря 1597 и 1651 гг., 
и здесь оно значится как «большой воздух» [12, 
с. 93]. Точное место происхождения, хроноло-
гические рамки создания и история перемеще-
ний данного образа теряются в глубине веков. 
Предположительно, этот образ является плодом 
«усердия монашеского» из Княгининого мона-
стыря, основанного на рубеже XII—XIII вв. ве-
ликой княгиней Марией Шварновной. 

Стилистические и декоративно-изобрази-
тельные особенности произведения позволя-
ют отнести его создание к XV в. [13, с. 62—64]. 
Следует отметить внушительный размер обра-
за (около 1 м) и насыщенность сюжета персо-
нажами. Вытянутая по горизонтали композиция 
размером 62,5×100 см вышита разноцветны-
ми шелковыми нитями; в отдельных деталях 
и внутренней проработке одежд применяется 
пряденое золото, личное шито телесным шел-
ком. Древний фон (коричневая камка) считается 
утраченным, в настоящем переложении основой 
служит голубая крашенина в среднике и мали-
новый шелк на кайме [10, табл. № 13]. На сред-
нике изображено так называемое «Облачное 
Успение»: в нижнем регистре вокруг длинного 
ложа с возлежащей усопшей Богоматерью двумя 
крупными группами стоят склонившиеся к Деве 
Марии апостолы и праведные жены, вверху на 
облаках помещены апостолы в поясном изо-
бражении, несомые ангелами. В центре компо-
зиции — Христос держит на руках душу Матери 
в виде спеленутого младенца. На коротких кай-
мах вышиты сюжеты на тему известных собы-
тий из Священной истории, на длинных каймах 
представлены в медальонах поясные фигуры 
почитаемых святых. Такое крупномасштабное 

произведение предполагало длительное и тру-
доемкое исполнение, что требовало от масте-
риц терпения, сплоченности и особого усердия. 

Иконографический извод «Успение Богома-
тери» получил широкое распространение на рус-
ской почве в памятниках настенной живописи, 
иконописи и произведениях декоративно-при-
кладного искусства. Анализируя развернутый 
сюжет и художественные особенности шитых 
произведений в русском искусстве XV—XVII вв. 
с изображением Богородичного Успения, следу-
ет подчеркнуть, что их объединяет ориентация 
на творчество византийского ореола.

Вышеописанные свидетельства о литургиче-
ских образах Богородичной плащаницы (кро-
ме последнего) при отсутствии визуального 
подтверждения содержат скудные сведения об 
использованных материалах, эстетических и тех-
нологических достоинствах исполнения. Про-
изведения церковного назначения изготавлива-
лись из импортных тканей: шелкового узорного 
материала, разнотекстурного бархата. В описа-
ниях упомянуты «камка», «тафта» — эти ткани 
служили фоном для лицевого и орнаментально-
го шитья. Такие «узорочные товары» поставля-
лись для царского двора и имели статус «дра-
гоценных» [14, с. 14]. Использованные в шитье 
золотные и шелковые нити также были привоз-
ными. В изысканном декоре религиозной шитой 
утвари широко применялся натуральный жемчуг. 
Его белоснежные переливы в сочетании с мерца-
нием металлизированных нитей символизирова-
ли прославление Создателя и его святых. Анализ 
художественных достоинств памятников данной 
эпохи дает представление об их высокой ценно-
сти — материальной, эстетической и духовной.

ОБРАЗ БОГОРОДИЧНОЙ 
ПЛАЩАНИЦЫ В КОНТЕКСТЕ 
РЕЛИГИОЗНОГО 
ТВОРЧЕСТВА 
СИНОДАЛЬНОЙ ЭПОХИ

С конца XVII в. модернизация в русском 
обществе начала оказывать влияние на 
его духовную атмосферу. Распростране-

ние европейского платья, моды на балы и воль-
номыслие в высшем обществе способствовали 
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устранению женщины от участия в благочести-
вой работе по созданию святынь. В эпоху импе-
раторской России в деле защиты православной 
Истины и духовного творчества опирались на 
религиозное чувство простого народа, в среде 
которого сохранялась русская старина и тради-
ционный быт, но в жизни женщины крестьян-
ского сословия, пребывающей в повседневном 
труде, отсутствовали условия княжеских «свет-
лиц» для занятий благочестивым творчеством. 
Сложившиеся обстоятельства обусловили эсте-
тическое угасание молитвенного рукоделия.

В эпоху «женского царствования» XVIII сто-
летия знатные особы были наделены многими 
талантами к рукоделию и изящным искусствам, 
но все чаще проявляли неспособность и нежела-
ние к занятиям, полезным и нужным для благо-
лепия Божьего храма, что в предыдущие эпохи 
являлось творческим и подвижническим нача-
лом. Стоит учесть и тот факт, что некоторые 
из этих дам были иноземного происхождения, 
вследствие чего они оставались безучастными 
к духовному творчеству в России.

В череде российских государынь особого 
внимания заслуживает супруга последнего им-
ператора — Александра Феодоровна, урожден-
ная принцесса Алиса Гессен-Дармштадтская. 
Воспитанная при дворах Германии и Англии, 
с раннего возраста она отличалась трудолюби-
ем ввиду скромных финансовых средств роди-
тельской семьи. Ее бабушка — английская ко-
ролева Виктория — являлась покровительницей 
Королевской школы вышивания (Royal School 
of Needlework, RSN), основанной в 1872 г. и по-
лучившей статус Королевской в 1875 г. [15]. Ве-
роятно, это обстоятельство сыграло немалую 
роль в судьбах принцессы Алисы и ее старшей 
сестры Эллы (Великой княгини Елизаветы Фе-
одоровны), которые, приняв православие на но-
вой родине, исполнили вышитые произведения 
для украшения и прославления русской церкви. 
Дармштадтские герцогини оставили заметный 
след в русской истории и культуре. 

Императрица основала Общество рукоде-
лия, пытаясь привить вкус к труду великосвет-
ских дам и барышень Петербурга; открыла 
школу народного искусства, куда приезжали 
девушки со всей России обучаться кустарному 
делу. Деятельная государыня, по свидетельству 
современника игумена Серафима (Кузнецова), 

собственноручно и с дочерями вышила доста-
точно «церковных воздухов, покровов и дру-
гих вещей, рассылаемых военным, монастыр-
ским и бедным церквам» [16, с. 148]. 

Известен факт пожертвования Ее Импера-
торским Величеством образа Успенской пла-
щаницы в Гефсиманскую женскую общину За-
райского уезда в 1910 году. «Шитая золотом 
по голубому бархату плащаница с изображе-
нием почивающей во гробе Богоматери; кру-
гом в кайме — величание Успению: “Велича-
ем Тя, Пренепорочная”…» [17, с. 446] явилась 
ценным вкладом в новую, основанную в 1910 г. 
обитель. Не располагая подробностями исто-
рии происхождения указанного произведения, 
мы можем лишь предполагать участие импера-
трицы в создании данного образа. Склонность 
к практической религиозно-духовной деятель-
ности государыни ставит ее, рожденную в ино-
славной вере, в один ряд с царицами и Велики-
ми княгинями православной Руси. 

Обстоятельное описание иконографиче-
ского решения и технологического исполне-
ния упомянутого выше памятника отсутствует. 
С середины XIX столетия в России стано-
вится общепризнанной своеобразная форма 
«Успенской плащаницы» — контурная фигура 
усопшей Богоматери. Принято считать, что все 
подобные изображения олицетворяют Гефси-
манскую икону-плащаницу, известную с XIX в. 
по празднествам на Святой Земле, отмечаемым 
в честь Успения Девы Марии [18]. «Икона эта 
представляет вырезанную по контуру фигуру 
Божией Матери, возлежащей во гробе, и с обе-
их сторон обложена сребропозлащенным окла-
дом; венец украшен драгоценными камнями…» 
[19, с. 209]. Русские паломники доставляли на 
родину многие уменьшенные ее копии разных 
размеров, и даже с печатями, фиксирующими 
иерусалимское происхождение образов. 

В изучении вопроса о соотнесении литурги-
ческой «плащаницы Богородицы» с рассматри-
ваемым образом-фигурой из Иерусалима сле-
дует отметить два момента. Во-первых, этот 
Гефсиманский образ именуется «плащаницей» 
только русскими его почитателями, в среде же 
священников и немногочисленных специали-
стов он определяется как «икона», «образ», 
«двустороннее изображение» [20]. Во-вторых, 
появление этого образа на Святой земле при-
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писывают русской графине А.А. Орловой-Чес-
менской: это вклад камер-фрейлины в Гефси-
манскую обитель близ Иерусалима, сделанный 
в 1840-х годах. Ввиду имеющихся сведений об 
аналогичном образе, упоминаемом в историче-
ских архивах на Волыни с XVII в. [21], встает 
вопрос о месте и времени происхождения по-
добных изображений.

Рассматривая такую своеобразную форму, 
как образ литургической плащаницы в виде фи-
гуры, обратим внимание на отличительный при-
знак его оформления на русской почве — тканую 
основу. Сохранившиеся памятники второй поло-
вины XIX в., которые с самого момента создания 
их российскими мастерами и до настоящего вре-
мени продолжают свое «служение» на праздник 
Успения полностью исполнены на тканом ма-
териале. Речь идет не о тех однотипных шабло-
нах-фигурах из Иерусалима, которые, имея свои 
художественные достоинства и разнообразный 
декор, дошли до современности как антикварные 
предметы из личных коллекций или как музей-
ные экспонаты. Благодаря христианским под-
вижникам в советский период русской истории 
были спасены произведения отечественного ре-
лигиозного искусства, которые сегодня нахо-
дятся в ризницах действующих храмов Москвы. 

Каждый из исследуемых литургических 
образов Богородичной плащаницы неповто-
рим по исполнительскому мастерству; в них 
прослеживаются технические особенности, 
характерные для памятников русского ре-
лигиозного творчества конца XVIII — нача-
ла XX века, немногие подверглись разновре-
менным поновлениям. От раннего времени 
сохранились фигуры усопшей Девы Марии, 
расположенные в центральной части средни-
ка. Изображение фигуры — фронтальное или 
данное в трехчетверном развороте — исполне-
но в полный рост.

Для некоторых произведений рассматри-
ваемого периода характерно использование 
формованного или многослойного картона, ко-
торому придается объемная форма [22]. Фи-
гура может быть полностью иконописной или 
иметь живописные вставки личного изображе-
ния. Иконописные и шитые части в совокупно-
сти трактуются объемно, при этом живописная 
техника и светотеневая моделировка в образах 
различны (рис. 1). Одежды Богородицы могут 
быть выполнены в разных техниках. Аппли-
кация из парчи имитирует блеск металлизи-
рованной поверхности, заменяя золотошвей-
ную технику, а в сочетании с модной в то время 

Рис. 1. Фрагмент плащаницы (конец XIX — начало XX в.). 

Фото из архива храма Рождества Христова в Измайлове, Москва
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бисерной техникой это усиливает декоратив-
ность. Сохранились два полностью вышитых 
образа, совершенно различных по характеру 
исполнения. Первый вышит крупными стеж-
ками толстыми нитями, но при этом его моде-
лировка притенений приближается к древне-
русскому оригиналу; второй же образ вышит 
гладью с живописными цветовыми перехода-
ми. Отмеченные художественные приемы на-
водят на мысль о том, что у мастериц была воз-
можность познакомиться с произведениями 
древнего искусства и воплотить в новосоздан-
ных литургических Успенских образах соб-
ственное индивидуальное видение.

Вторая половина XIX — начало XX в.— это 
эпоха Серебряного века и широкого распро-
странения стиля модерн в русском искусстве, 
время философско-эстетического осмысления 
и переоценки византийской и древнерусской 
иконы-святыни. По выражению О.Ю. Тарасо-
ва, «в эпоху fi n de siècle наблюдается последний 
расцвет религии красоты» [23, с. 8]. Данному 
периоду принадлежит малоизвестное и ранее 
неизученное произведение лицевого шитья — 
образ Богородичной плащаницы, знакомый 
нам по практике служения Патриарха Москов-
ского и всея Руси Пимена в Богоявленском ка-
федральном соборе в Елохове г. Москвы во 
второй половине XX в. [24]. Вышитая на голу-
бом бархате одиночная фигура усопшей Бого-
матери иконографически повторяет иконопис-
ные образы на доске, вырезанные по форме. 
Посредством контаминации указанной фор-
мы, академической живописной разработки 
и технологических принципов исполнения ши-
тья в религиозном искусстве создается образ 
в «нео русском» стиле (рис. 2). 

В рисунке и декоративном решении выши-
тых ангелов угадывается стиль известных в то 
время художников-знаменщиков из Абрамцев-
ского кружка, по рисункам которых создава-
лись шитые произведения: В. Васнецова, М. Не-
стерова, В. Поленова и других мастеров. Среди 
них особенно выделяется фигура В.М. Васнецо-
ва, который одним из первых русских худож-
ников достиг высокого уровня популяризации 
своих работ [23, с. 17], являлся общепризнан-
ным художественным авторитетом и вел ак-
тивную общественную жизнь. Он оформил 
целый ряд отечественных и зарубежных па-

мятников декоративно-прикладного искусства 
мирового значения, которые сохранила нам 
история до сего дня. Среди знаменщиков про-
изведений по церковному шитью его имя, по-
жалуй, единственное общеизвестное в истории.

Из переписки художника с вышивальщицей 
Е. Праховой известно, что при создании литур-
гической плащаницы Иисуса Христа для Вла-
димирского собора в Киеве (1896—1897 гг.) 
художник советует мастерице «шить как в ста-
рину, гладью» [25, с. 145]. С помощью корот-
ких стежков, которые плотно прилегают один 
к другому, эта техника дает возможность мо-
делировать форму тела и лика. Художник со 
знаниями эксперта обращается к традициям 
лицевого шитья и помогает определиться с тех-
никами самой мастерице. Образ Богородичной 
плащаницы, хранящийся в ризнице Богоявлен-
ского собора в Елохове, исполнен в несколь-
ко иной технике: толстым крученым шелком 
крупные стежки выложены по направлению 
вдоль всей фигуры, личное изображение шито 
аналогично и имеет несколько беспорядочные 
разноцветные притенения. Данное произведе-
ние требует дальнейшего изучения с целью бо-
лее точной атрибуции.  

Представленный обзор литургических пла-
щаниц Успения, разработанных в синодальную 
эпоху, показывает непрерывность в России тра-
диции создания данных религиозных образов. 
Установить имена творцов многих артефактов 
крайне затруднительно — большинству произ-
ведений подобного рода присуща анонимность. 
Учитывая культовую принадлежность сакраль-
ных образов, закономерно обратить внимание 
на творчество мастерских по изготовлению 
предметов церковного обихода.

Во второй половине XIX в. появились ху-
дожественно-промышленные мастерские 
в Абрамцево и Талашкино, деятельность кото-
рых была направлена на возрождение нацио-
нального декоративно-прикладного искусства. 
Художники-знаменщики, о которых шла речь 
выше, во взаимодействии с рукодельницами из 
творческой интеллигенции и купеческих родов 
представляли тандем профессионалов, резуль-
татом которого явились несколько шедевров 
вышивального искусства. 

Также в развитии традиций художествен-
ной культуры рассматриваемого периода важ-
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ная роль отводится монастырям; данное вре-
мя отмечено ростом числа женских обителей 
и общин. Монастырские насельницы из раз-
ных сословий овладевали различными видами 
творческой деятельности, среди которых было 
иконописание, золотошвейное искусство, вы-
шивка шелком, шитье богослужебных облаче-
ний [26]. Немногие монастыри, подкрепленные 
финансовым достатком, имели возможность 
обучать мастериц и создавать трудоемкие вы-
шитые произведения. Их результаты высоко 
оценивались на различных выставках. Напри-
мер, в золотошвейной мастерской Пюхтицко-
го Успенского женского монастыря (Эстония), 
известной практически с самого момента ос-
нования (начало 90-х гг. XIX в.), создавались 
высокохудожественные предметы из тексти-
ля. Первая настоятельница Варвара (Блохи-
на) была искусной золотошвеей, а в 1904 г. на 
«Всероссийской выставке монастырских ра-
бот» в Санкт-Петербурге шитая золотом и се-
ребром по бархату плащаница (не уточня-
ется — Господская или Богородичная) была 
удостоена золотой медали [27, с. 141]. Эта ма-
стерская во второй половине XX в. была из-
вестна исполнением литургических плащаниц 
Успения, о чем будет сказано ниже. 

Вполне вероятно, что сохранившееся цер-
ковное шитье является результатом творче-

ско-духовной деятельности именно мона-
стырских мастерских, поскольку они имели 
благоприятную почву для создания молитвен-
ных образов. Тем не менее не стоит исключать 
и частных исполнителей с финансовыми ус-
ловиями и возможностью развития художе-
ственных и технических навыков. Религиозное 
искусство в этот период утрачивает прежнее 
эстетическое звучание, эффект драгоценных 
материалов воссоздается за счет блеска и сия-
ния поддельных фактур. Но именно на рубеже 
XIX—XX вв. особенно ярко выражена тенден-
ция обращения мастериц к культурному насле-
дию и его творческой интерпретации [26, с. 40]. 

ТРАДИЦИИ И ИННОВАЦИИ 
В СОЗДАНИИ ОБРАЗОВ 
УСПЕНСКОЙ ПЛАЩАНИЦЫ 
НА СТЫКЕ ТЫСЯЧЕЛЕТИЙ

Социально-культурное переустройство, 
идейно-духовные перемены в россий-
ском государстве в начале XX в. карди-

нально изменили созидательную религиозную 
деятельность. Революционные события пре-
рвали на несколько десятилетий активность 
творческого процесса. Немногое удалось спа-
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Рис. 2. Литургическая плащаница (конец XIX — начало XX в.). 

Богоявленский кафедральный собор в Елохове, Москва. Фото из архива собора
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сти и сохранить благодаря реставраторам 
и подвижникам глубокой веры. Известны слу-
чаи поновления этих произведений в послево-
енные годы и в середине столетия. В основном 
заменяли общий фон, перекладывая фигуру 
Богородицы с обветшавшего текстиля на но-
вую ткань и воссоздавая при необходимости 
текстовую часть каймы.

С середины прошлого века в качестве зна-
кового признака новейшего времени отмеча-
ется географическое перемещение «благоче-
стивого творчества» из столичного центра на 
периферию русской земли: в известных оби-
телях Малороссии, на юго-западной грани-
це России и на северо-западе трудились твор-
цы-молитвенники. Успенские торжества 
отмечались с участием литургической Бого-
родичной плащаницы. Среди действующих 
в советское время обителей необходимо осо-
бо отметить вышеупомянутый Пюхтицкий 
Успенский монастырь, откуда во второй по-
ловине XX в. литургические Богородичные 
плащаницы, изготовленные на заказ или в дар, 
поступали во вновь открывающиеся обители. 

Они выполнялись на бархате в привычной для 
XIX в. манере: в среднике помещалась фигура 
усопшей Богоматери — личное в живописной 
технике, одежды делались в технике аппли-
кации из разнофактурного текстиля; вокруг 
средника вышивалась текстовая кайма в соче-
тании с орнаментальной полосой [28].

В последней четверти века редкие знато-
ки-любители стали интересоваться специфи-
ческой отраслью древнерусского шитья, на 
протяжении десятилетий двадцатого столетия 
доступную только узкому кругу специалистов. 
Восприемники и продолжатели художествен-
но-эстетических традиций черпали новые зна-
ния, обучаясь в редко уцелевших монастыр-
ских мастерских, а также изучая памятники 
религиозного искусства, сохранившиеся в раз-
личных музеях.

Празднование 1000-летия Крещения Руси 
стало важным рубежом в судьбе Русской пра-
вославной церкви. Вследствие передачи ей и от-
крытия разоренных прежде храмов и обителей 
в это время наблюдалась острая необходимость 
в литургической утвари. Это дало импульс к вос-

Рис. 3. Литургическая плащаница «Успение Пресвятой Богородицы» 

(начало 2000-х годов). Храм Христа Спасителя, Москва. Фото из архива И.А. Кеслер
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произведению ее в больших количествах (при 
упрощении технологии и использовании менее 
затратных материалов). Художественно-про-
изводственное предприятие «Софрино» под-
хватило этот почин, и появились «эконом-
ные» варианты Успенских изображений в виде 
плащаницы — средник представлял собой об-
раз развернутого извода, нанесенный на доску 
и прикрепленный к ткани, а текстовая кайма ис-
полнялась красками по трафарету; основой фона 
служили недорогие отечественные материалы. 

Главным отличительным признаком рас-
смотренных выше образов является их руч-
ное исполнение. В конце же XX в. наблюдается 
массовое их тиражирование в адаптированной 
форме, что приводит, надо признать, к упадку 
эстетического вкуса (как бы мы ни пытались 
оправдать этот процесс решением проблемы 
нехватки богослужебных произведений). Как 
заметил в свое время «иконолюбец» В.П. Рябу-
шинский, представитель старообрядческой ди-
настии промышленников России, организатор 
общества «Икона» в парижской эмиграции, «не 
может мертвая машина заменить живую руку 
человеческую, если она даже и не особенно ис-
кусна» [29, с. 175].

Следующим этапом в истории «благоче-
стивого творчества» явилась динамичная ор-
ганизация профессиональных золотошвей-
ных мастерских на рубеже XX—XXI вв., где 
новое дыхание обрели подлинные тради-
ции великокняжеского и царского рукоделия 
XV—XVII веков. Постигая сложные техники, 
приобретая малодоступные материалы, в но-
вых «светлицах» начали создавать разные ва-
рианты литургических образов Богородичной 
плащаницы, но с индивидуальным решени-
ем иконографической разработки и техно-
логического процесса [30]. Сочетая художе-
ственные средневековые московские традиции 
и эстетические тенденции изобразительных 
форм XIX столетия, специалисты воссоздава-
ли Успенские образы, богатые по духовному 
содержанию. Так, вышитые полносюжетные 
композиции, где акцент сделан на централь-
ной фигуре Христа, воскрешающего душу 
Матери, отражают истинный смысл таинства 
Успения (рис. 3). 

Сегодня в современном религиозном деко-
ративно-прикладном творчестве наблюдается 

богатое многообразие способов воспроизведе-
ния образов с применением техники ручной 
вышивки (по древнему обычаю) и машинной 
технологии с использованием компьютерного 
оснащения. Текстильные произведения изго-
тавливают из импортных и отечественных ма-
териалов: свои замыслы мастерицы воплоща-
ют на бархате, жаккарде (фактура аналогична 
ткани «камка»), шелке. Разнообразие вари-
антов изобразительных техник, как традици-
онных (вышитых и иконописных образов), 
так и нетрадиционных — «искусства солом-
ки» [31] или «барельефа на дереве» — свиде-
тельствует о художественных экспериментах 
специалистов. 

«Богослужение души» вновь возроди-
лось и в монастырских обителях, которые, 
как и в прошлые столетия, являются центра-
ми духовного творчества. В женских мона-
стырях новую жизнь обрели и рукодельные 
мастерские. Молитвенные образы Успенской 
плащаницы являются исключительно почи-
таемыми русской женщиной, что выражает 
истинное стремление воздать хвалу Небес-
ной Покровительнице и преданность высоко-
му служению. В новопроизведенных образах 
поражает монументальность, масштабность 
исполнения. Современные мастерицы, овла-
девая опытом прежних умелиц, становятся их 
со-творцами в творческой деятельности, ко-
торую можно назвать соборной: они способ-
ствуют сохранению и развитию уникальных 
традиций отечественной культуры. Именно 
соборное участие, со-творчество позволило 
претворять замысел в реальные произведе-
ния религиозного искусства, создаваемые ду-
хом любви. 

В завершение исследования подведем не-
которые итоги. В православной культуре Рос-
сии образ погребальной плащаницы Успения 
Девы Марии заслуживает особого почитания, 
несмотря на скромность исторических сведе-
ний о нем и малочисленность сохранившихся 
памятников прежних веков, что подтверждает-
ся широким распространением этих литурги-
ческих произведений в начале нынешнего сто-
летия. Духовно-благочестивая деятельность, 
связанная с передачей опыта по созданию 
Успенских образов, не прекращалась в тече-
ние веков — трансформации подвергался стиль 
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и исполнительское мастерство, неизменным 
оставались духовное содержание и замысел 
изображений. В сохранении культурных тра-
диций почитания литургических образов Бого-
родичной плащаницы важная роль принадле-
жит русской женщине как их творцу. Будь она 
царицей, княгиней, подвижницей в монастыре, 
образованной дамой XIX—XXI столетий, во все 
времена отечественной истории она стремилась 
к созиданию и до настоящего времени трудит-
ся во имя возвышения красоты и утверждения 
Истины. 
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Abstract. In modern practices of Russian Ortho-
doxy, the feast of the Virgin Mary Dormition is so-
lemnized with great splendor. During these celebra-
tions in large and small religious centers, a liturgical 
image, in the Russian Orthodox Church called “The 
Theotokos Holy Shroud”, becomes the central tem-
ple image. This article, for the fi rst time, makes an 
attempt to track down a continuity in the Dormi-
tion Shroud images creation — from royal craftwork 
rooms of medieval Russia to modern workshops. 
Learning on previous masterpieces, present-day 

apprentices contribute to preservation and deve-
lopment of the unique traditions of national cul-
ture. The article introduces into scientifi c circula-
tion a number of rare artifacts that become a subject 
of research for the fi rst time. The study provides 
facts refuting the nowadays-widespread opinions 
that, in the alleged absence of material evidence 
(preserved monuments) of an earlier time, the pe-
riod in which these images originated dates back 
to the late 19th century. This determines the rele-
vance of the study. The author comes to the conclu-
sion that, however brief and undescriptive the data 
recorded in documentary sources are, they make 
it clear that these relics already existed in the late 
Middle Ages, though questions of authorship and 
artistic value of the works still remain to be an-
swered. This analysis becomes possible through 
studying the Synodal era images discovered in ves-
tiaries of churches in the Moscow region, as well 
as those reported in some historical descriptions. 
Modern masters recreate works of high artistic le-
vel, applying a combination of the ancient heritage 
and the modern variety of materials and innova-
tive technologies. The data presented in the article 
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