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Реферат. Статья посвящена исследованию 
типологии изобразительных средств современ-
ных музыкальных видеоклипов на телевизион-
ном экране и воздействию их на зрительскую 
аудиторию. Впервые изучены отличительные 
особенности построения визуального ряда 
видеоклипов на основе трех разновидностей 
музыкальных произведений. В основе струк-
туры изобразительных рядов лежит связь 
с сюжетными особенностями произведения 
и воздействие на зрителя, базирующееся на 
чувстве сопричастности зрительской аудито-
рии к происходящему на экране, его внимании 
к эстетическим возможностям музыкальной 
видеопродукции.
Особенности построения визуальных рядов 
исследуются в сочетании с изобразительны-
ми средствами музыкальных видеоклипов. 
Рассмотрено зарождение, периоды развития 

и особенности изобразительных рядов музы-
кальных клипов. Основанием для привлечения 
основ кинематографа к изобразительно-выра-
зительным средствам музыкальных видеокли-
пов является его эстетика, способствующая 
конструктивным преобразованиям в освоении 
новых, современных средств компьютерных 
технологий. Использование кинематографи-
ческой эстетики способствует развитию по-
вествовательной мысли музыкальных видео-
клипов. В настоящем исследовании выделена 
следующая типология визуальных видеорядов: 
сюжетные, иллюстративные, параллель-
ные; приведены примеры музыкальных клипов. 
Установлено, что каждый из рассмотренных 
изобразительных рядов построения видеокли-
пов базируется на особенностях музыкального 
контента произведения и его сюжетного по-
строения. В его основе — конкретное воспри-
ятие зрителем, вызывающее проникновение 
в образ, ощущение сопричастности к происхо-
дящему на экране, переживание за героев. Де-
лается вывод о том, что на восприятие зри-
теля в определенной мере влияют особенности 
визуальных рядов видеоклипов, которым свой-
ственна своя контрапунктическая эстетика, 
сопряженная с общей идеей музыкального кли-
па и различиями в рамках исполнительского 
видения композиции. 
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С
овременная философия и эсте-

тика выработали определенные 

представления о музыкальном 

образе: «Эмоциональное пере-

живание и окрашенная чувством 

идея, выраженные через звуки 

особенного рода, в основе которых лежат ин-

тонации человеческой речи, — такова приро-

да музыкального образа» [1, с. 12]. Этот образ 

сформировался постепенно, исходя из позна-

ний мира, его ощущения. Этому в определен-

ной мере способствовало и телевидение, при-

ход которого окончательно закрепил начатый 

кинематографом поворот в сторону возрас-

тания роли изображения, тем самым послу-

жив одной из составных частей происходя-

щих процессов внедрения в культуру средств 

аудио визуальной коммуникации [2, с. 37].

Современное телевидение, а вслед за ним 

и Интернет породили виртуальные миры и вме-

сте с этим дали начало развитию песенного жан-

ра — видеоклипам, в которых с использованием 

новых изобразительных средств и монтажных 

приемов в конце XX в. расширились границы 

музыкально-развлекательных программ. Имен-

но эти программы вызвали небывалый интерес 

к массовому искусству, эстрадной песне, к лю-

дям, занимающимся шоу-бизнесом, тем самым 

вытеснив во многом старые формы телепередач 

развлекательного телевидения середины про-

шлого века, заложившие основы музыкальных 

телешоу (в «Голубом огоньке» уже в то время 

формировались отличительные подходы к пе-

редаче песни). Это и «Издалека долго течет река 

Волга» (музыка М. Фрадкина, слова Л. Ошани-

на) в исполнении М. Бернеса (новогодний «Го-

лубой огонек», 1966), и «Зима» (музыка Э. Хан-

ка, слова С. Острового) в исполнении Э. Хиля 

(новогодний «Голубой огонек», 1970). 

Определенные инновации путем расшире-

ния формата изобразительных средств, обо-

гащенные специальными эффектами, раз-

вивали следующее поколение музыкальных 

передач: «Музыкальный киоск», «Бенефи-

сы», «По вашим письмам», «Утренняя почта», 

«Песня года», эстрадные концерты. Приме-

ром может служить ролик А.Б. Пугачевой на 

песню «Осень», которая прозвучала в переда-

че «Утренняя почта» в 1984 году. Изобрази-

тельными средствами здесь служит яркий ко-

лорит желтого разноцветья природы, а низкие 

облака, земля, сплошь покрытая упавшими ли-

стьями, способствуют развитию контента пес-

ни и образу певицы. Или композиция вокаль-

но-инструментального ансамбля «Иверия», 

прозвучавшая в «Утренней почте» в 1987 г., 

«Аргонавты» — лейтмотив «Арго». Кадры, 

смонтированные на музыку А. Басилия (из ки-

нофильма «Веселая хроника опасного путе-

шествия», 1986), рассказывают о греческих 

воинах, отправившихся из Эллады в Колхиду 

за золотым руном. Колоритные эпизоды бес-

крайних морских просторов проникают в му-

зыкальное произведение и составляют с ним 

одно целое, «прорезая» голубые пенистые вол-

ны кормой «Арго». 

В обоих примерах телевизионного музы-

кального клипа типология изобразительных 

средств еще только начинает формироваться. 

Акцент делается на изображение природы, яв-

ляющейся достаточно часто применяемым ху-

дожественным средством, который фокусирует 

основные визуальные свойства: цвет, освеще-

ние и контрасты [3, p. 20]. Внимание уделяет-

ся и аранжировке исполняемых произведений, 

оказывающей влияние на зрительское воспри-

ятие. Слуховые и временные сигналы в виде 

получаемой информации могут взаимодей-

ствовать и, влияя друг на друга, порождать вос-

принимаемый темпо-ритм: ускоренные версии 

более медленных песен слушатели оценивали 

как более быстрые, чем замедленные версии 

более быстрых песен [4, p. 74]. 

Музыкальный ритм может создать насы-

щенность звучания: чем быстрее и неоднород-

нее ритм, а следовательно, пульс смены ви-

зуальных движений, тем более разнообразна 

цветовая гамма. Если ритм музыки скованный, 

служащий созданию торжественного настрое-
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ния, то в общем колорите визуального изобра-

жения будут преобладать от двух до несколь-

ких цветовых оттенков [5, с. 54]. Осмысление 

данных тенденций базируется в основном на 

известном музыкальном материале, и у зри-

теля до сих пор приоритетным является жела-

ние оценить старое музыкальное произведение 

в новой аранжировке [6, p. 669], получить удо-

вольствие от различных видов зрелищ, погру-

зиться в мир «игры», уйти от реальности в вир-

туальный мир.

Появление видеоискусства существенно по-

влияло на традиционную эстетику телевидения: 

«Технические видеоэффекты, которые показы-

вали лишь на выставках, стремительно втор-

глись в телепередачи и стали повседневной ба-

нальностью» [7, с. 160]. На технологии видео 

основывается и клип со свойственной ему эсте-

тикой, важнейшим качеством которой являет-

ся диалогичность, возможность зрителя «управ-

лять» аудиовизуальным зрелищем и даже быть 

его соавтором, что позволяет говорить об инте-

рактивности, определяемой как связь компью-

терной информатики и общих информацион-

ных систем с внешней средой. Огромную роль 

в этом играет телевидение: будучи гигантским 

транслятором идей, типов, символов, оно яв-

ляется мощнейшим средством интеграции в со-

временном обществе [8, с. 18], создавая опреде-

ленные виртуальные образы. На каждом этапе 

становления виртуальной реальности возника-

ет особенная эстетика, которая в традиционных 

исследованиях фигурирует как «эстетика фото-

графии», «эстетика кино». Есть ли в этих специ-

фических разновидностях нечто общее, прису-

щее виртуальной реальности в целом? [9, с. 30].

Сегодняшнее время «демонстрирует пе-

строту художественных образов, психологич-

ность и разумность восприятия, а также много-

образие техник создания визуального образа», 

свойственных музыкальному клипу [10, с. 598]. 

Т.Н. Шеметова рассматривает музыкальные 

видеоклипы как произведения, несущие харак-

терное «формальное» повествование, которое 

является поликодовым текстом с особым изо-

бразительно-поэтическим строем языка, суще-

ствующим в виртуальной реальности — новой 

сфере бытия [11, с. 297—298]. Формой суще-

ствования виртуальной реальности является 

информационное пространство [12, с. 374].

Вопросам классификации, исходя из раз-

ных типологий построения музыкальных кли-

пов, посвящена работа С.Б. Шарифуллина, 

в которой выявлены следующие типы музы-

кальных клипов: широковещательные, узкове-

щательные, художественные, документальные, 

художественно-документальные, абстрактные, 

вокально-инструментальные и инструмен-

тальные [13, с. 217]. Исследуя контекст при-

роды видеоклипов, Э.В. Советкина указывает 

на их разнородность, основанную на техно-

логии создания изображения: оригинальные, 

анимационные, смешанные; форме изложения 

изобразительного материала: сюжетные эклек-

тико-коллажные, смешанные; форме образного 

визуального воздействия: фоновые, хореогра-

фические, фильмовые [14, с. 87]. А.В. Черны-

шев обозначает определенный метод съемки, 

световые и цветовые эффекты ее построения 

в зависимости от жанра песни [15, с. 78]. Так, 

«тяжелая» музыка сопровождается волно-

образным движением камеры, а на экране в это 

время демонстрируется гроза и бушующая сти-

хия в темно-болотном цвете (Gress Obsession 

группы Crematory). В композициях лириче-

ской направленности, наоборот, убыстренный 

клиповый монтаж меняется на плавное движе-

ние камеры и «наплыв» изображения (Барба-

ра Стрейзанд Woman In Love). Предлагаются 

варианты тематического наполнения клипов: 

интегральные, включающие в себя идею объ-

единения людей (благотворительная темати-

ка, спорт, экология), в частности Amigos Para 

Siempre (С. Брайтман и Х. Каррерас), Il Canto 

(Л. Паваротти), контрастные видеоклипы, от-

ражающие идею диалога академической и мас-

совой сфер музыкальной культуры. Примером 

может служить клип «Голос» Ф. Киркорова 

и А. Нетребко (музыка Ф. Кемпе, автор слов 

А. Лопатин, 2010) [16, с. 287]. 

Но существует и ряд проблем в связи с при-

менением аудиовизуальных средств, одной 

из которых является то, что они создают ус-

ловия для «доминирования зрелищного над 

музыкальным фактором в художественном 

восприятии слушателей» [17, с. 89]. Иссле-

дования музыкальных клипов демонстриру-

ют широкий спектр структурных и семантиче-

ских связей между музыкой и видеоконтентом 

[18, p. 349].
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В связи с этим актуальным может быть из-

учение эволюции моделей видеоклипов, кото-

рые одновременно являются видом музыкаль-

но-развлекательного экранного произведения, 

рекламой авторов и исполнителей самого хита 

и создания у зрителя особого мировосприя-

тия реальности. Данное исследование вызва-

но также интересом к выявлению механизма 

взаимодействия изобразительных рядов кли-

пов и влиянию их на восприятие зрительской 

аудитории.

Цель настоящей работы — изучение особен-

ностей визуального ряда музыкальных клипов 

на основе анализа их взаимодействия с изобра-

зительными средствами. Впервые изучен кон-

тент построения визуального ряда музыкаль-

ных видеоклипов на основе трех вариантов 

типологии изобразительных средств, влияю-

щих на восприятие музыкального пространства 

произведения. Методология работы базирует-

ся на описательном и индуктивном методах. 

ПЕРВЫЕ ОТЕЧЕСТВЕННЫЕ 
МУЗЫКАЛЬНЫЕ КЛИПЫ 

П
ервые отечественные клипы были до-

вольно примитивны с эстетической 

точки зрения. Они базировались, 

в первую очередь, на участии и мастерстве из-

вестного исполнителя. Изобразительный ряд 

таких клипов может быть отнесен к простому 

прочтению текста. Однако визуализация об-

разов, применяемых в клипах, вызывала раз-

ное восприятие зрителя. Звучание снятой на 

пленку песни «Пароход» (1938) в исполнении 

Л. Утесова, где есть определенное действие 

и все роли исполняет один певец, можно на-

звать первым видеоклипом на советском экра-

не. Произведение привлекает внимание зри-

теля показом яркой манерности действующих 

лиц, сюжетной основой, веселостью, чувством 

юмора. Совершенно другие эмоции испытыва-

ет зритель, знакомясь с «Песней о неизвестном 

матросе» в том же исполнении. Это музыкаль-

ное произведение сопровождается кадрами 

документальной хроники боевых действий 

Красной армии во время Великой Отечествен-

ной войны. Зритель не видит исполнителя, 

перед его глазами возникают студеные волны 

моря, бьющиеся о берег днем и замирающие 

с приходом вечера. Стройные ряды матросов 

идут мимо памятника Петру I, мимо оград ле-

нинградских парков. В воде отражаются кон-

туры шпиля Петропавловской крепости. И все 

это напоминает мирную жизнь, за которую 

сражаются советские моряки. 

С развитием интереса зрителя к композици-

онным и эстетическим изобразительным сред-

ствам, связанным с «обыгрыванием» сюжета 

песни, данное направление становится одним 

из основных контентов телевизионного кли-

пового начала. Изобразительный ряд музы-

кального произведения дополняется визуаль-

ным рядом, сопровождаемым декорациями. 

Так, в «Песню птиц» в исполнении П. Бюль-

бюль оглы, М. Магомаева, Л. Мондрус (му-

зыка П. Бюльбюль оглы, слова О. Гаджикаси-

мова, новогодний «Голубой огонек», 1966), 

вовлекается зимний пейзаж, созданный в сту-

дии. И зритель ощущал в морозный день теп-

ло человеческих чувств. А песня в исполнении 

М. Кристалинской «Детство ушло вдаль» (му-

зыка А. Островского, слова Л. Ошанина), звуча-

щая на фоне нехитрого деревенского пейзажа, 

погружает зрителя в мир его детства. Мороз-

ным воздухом наполнена композиция «Снегу-

рочка» (музыка А. Пахмутовой, слова Н. До-

бронравова) в исполнении С. Лемешева, но 

теплота, которую певец передает этим произ-

ведением, противопоставляется и вьюге за ок-

ном, и ледяному узору на окнах. В последнем 

примере акцент делается на певца, его испол-

нительскую эстетику, вложенную в песню, что 

также в дальнейшем явилось одной из форм, 

привлекающей интерес зрителя. Героями но-

вогоднего «Огонька» всегда были артисты те-

атра и кино, и здесь мы видим в заснеженном 

лесу Е. Леонова, О. Анофриева, О. Табакова, 

Л. Крылову и др. 

По мнению С.И. Юткевича, «кинематограф, 

прежде всего, искусство визуальное. Оно ро-

дилось таким и адресуется к нам прежде всего 

через наш глаз, через наше зрение. И если, как 

известно, можно себе представить фильм без 

звука, то невозможно представить себе фильм 

без изображения…» [19, с. 38]. Но эстетика 

кино демонстрирует общую потребность в пре-

одолении бытовизма и в экранизации транс-

цендентных мотивов. Именно это обязывает 
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игровое кино слиться с компьютерными техно-

логиями, позволяющими ему вести повество-

вание на трансцендентном уровне [20, с. 153].

Со временем именно отрывки из кинема-

тографических произведений стали состав-

лять изобразительную часть клипа. Напри-

мер, в клипе на песню «Налетели вдруг дожди» 

1972 г. (музыка Д. Тухманова, слова В. Хари-

тонова) в исполнении В. Мулермана исполь-

зованы фрагменты из нескольких фильмов: 

«Июльский дождь» (1966), «Прощайте, голу-

би!» (1960), «Я шагаю по Москве» (1963), в ко-

торых выразительными средствами, форми-

рующими основной контент клипа, являются 

упругие струи дождя. 

Телевизионный музыкальный фильм 

«Жили три холостяка» (1973) насыщен новы-

ми подходами к изобразительным и вырази-

тельным средствам в музыке. Здесь ее звучание 

превращается в феерический коллаж цветных 

россыпей, распадающихся на разные цветовые 

гаммы, в зависимости от транскрипции вариа-

ций музыки, написанной композитором Н. Бо-

гословским. Звучание ударных сопровождает-

ся достаточно ровным изображением линий 

цветовых узоров, подключение в общую гамму 

других инструментов приводит к изображению 

уже размытых фигур, и на этом фоне звучит 

основная мелодия картины. Фейерверк цвето-

вых оттенков постепенно переходит в строгую 

классическую вариацию музыки в исполнении 

композитора, после чего вновь возникает цве-

товая гамма калейдоскопа, то приближающая-

ся, то уходящая в глубину экрана. Позднее это 

назовут цветомузыкой. И данный прием в раз-

ных его вариациях найдет свое место в изобра-

зительном ряде клипов.

Сложившиеся впоследствии различные 

виды клипов, художественные модели которых 

усложнились по сравнению с первыми опытами 

«перевода» песни в отдельное произведение, не 

зависящее ни от фильма, ни от мюзикла, ни от 

концерта, ни от музыкальной программы, по-

степенно занимали свой ряд на голубом экра-

не. Клип стал самостоятельным видом теле-

визионной продукции, в основу его эстетики 

легли новые формы взаимодействия изобра-

жения и музыки, отличающиеся своеобразным 

музыкальным единством песни и изображения 

на экране.

ВИЗУАЛЬНЫЕ ВИДЕОРЯДЫ 
МУЗЫКАЛЬНЫХ КЛИПОВ

В 
эстетике музыкального клипа переход 

из одной пространственно-временной 

плоскости в другую происходит с помо-

щью композиции: сюжетной, визуально-по-

становочной, музыкально-шумовой и цве-

товой, в определенной мере связанных друг 

с другом. Видеоряд служит дополнительным 

фактором визуальной выразительности зву-

чащей в клипе песни и может соответство-

вать стилистике того или иного исполнителя, 

а содержание песни передается посредством 

осмысления текста путем ассоциативного вос-

приятия образов. 

Создание образа и звучание музыки в клипе 

стали импульсом для определения визуальных 

видеорядов, основанных на соотношении изо-

бразительных и музыкальных средств. Их ус-

ловно можно разделить на следующие группы: 

сюжетные, иллюстративные и параллельные.

В сюжетных клипах основой служит рас-

сказ, содержащий определенную проблему. На-

пример, клип «Гармонии нет» Андрея Гриз-

ли (2017), сюжет которого основан на оценке 

хрупкости живого мира, окружающего челове-

ка, и зависимости его существования от этого 

окружения. Это подчеркивается изобразитель-

ными средствами, отличающимися скупостью 

и однообразным колоритом рисунка, простран-

ственной визуализацией образов умирающей 

природы. Выраженная в сине-голубой пали-

тре, она ассоциируется у зрителя с настигшим 

героев холодом. Лишь желтые, теплые оттен-

ки пламени костра дают надежду на спасение. 

Доминирующий дальний план, снятый с верх-

ней точки и подчеркивающий мелкие фигуры 

людей, способствует пониманию хрупкости че-

ловеческой жизни, в музыке чувствуется про-

странство, воздух, которого в итоге по сюжету 

так не хватает. Ритмический рисунок музы-

кального текста спокоен, несмотря на трагич-

ность сюжета. Зритель невольно сопровожда-

ет путешественников по пути их следования 

и проникается пониманием бережного отно-

шения к окружающей среде.

Клип Тимати «Дорога в аэропорт» (1999), 

напротив, олицетворяет радость новой встре-
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чи, обретение счастья. Реповое звучание в бы-

стром темпе повествует о внезапном возникно-

вении нового чувства. Изобразительный ряд 

клипа наполнен яркими, сочными красками. 

Оба клипа имеют сюжетную основу, повеству-

ют о движении, дороге, но в первом случае — 

это трагедия движения, а во втором — движе-

ние к счастью. Клипмейкер  ы не просто следуют 

основной теме текста песен, но и дополняют 

ее содержание образами, иллюстрирующими 

сюжетную фабулу клипов, приобщая зрителя 

к контенту каждого из них.

Иллюстративный ряд можно рассмотреть 

на примере клипа на песню В. Кипелова «Я сво-

боден». Главными героями в нем являются рос-

сийские летчики, названные «Русскими Витя-

зями» и «Стрижами», виртуозно управляющие 

новейшими самолетами, которые сравнива-

ются с уплывающим за облака журавлиным 

клином. Музыкальный контент в начале кли-

па содержит курлыканье птиц, сочетающееся 

с гулом моторов летящих машин, то взлетаю-

щих в небо, то камнем падающих вниз. Голу-

бой и сине-серый цвета являются основным 

фоном изобразительного ряда, истребители ка-

жутся легкими и воздушными. Но при этом му-

зыкальная композиция самой песни исполня-

ется в жанре тяжелого рока, что противоречит 

изобразительному ряду и влияет на восприя-

тие зрителя, отдающего предпочтение музы-

кальному ритмическому рисунку композиции. 

Иллюстративный видеоряд, подкрепленный 

голосом исполнителя, выполняет здесь функ-

цию ассоциативного восприятия зрителем все-

го увиденного на экране.

В качестве примера параллельного постро-

ения визуального ряда клипа может быть ис-

пользована композиция «Орлы или вороны» 

(2017) в исполнении М. Фадеева и Г. Лепса, где 

реальное повествование чередуется с воспоми-

наниями о прошлом. Событийность временных 

отрезков подчеркивается быстротой смены ра-

курсов, выраженной в движении автомобилей 

двух героев по прорезанной огнями трассе, тем 

самым показывается быстротечность жизни. 

С помощью чередования исполнения компози-

ции каждым из певцов и дуэтом делается акцент 

на этапных периодах в жизни героев. Данный 

прием помогает зрителю не только ощутить два 

параллельных времени, но и почувствовать ин-

дивидуальность исполнителей. В последних 

кадрах композиции авторы называют имена 

бывших врагов, что ассоциируется с заключи-

тельными кадрами фильма «Оборона Севасто-

поля», снятого А. Ханжонковым в 1909 г., — 

появлением на экране реальных участников 

событий обороны Севастополя 1854—1855 го-

дов. Это сопоставление основано на незыбле-

мости нравственных человеческих отношений. 

Использование параллельного построения ви-

зуального изобразительного видеоряда клипа 

помогает раскрыть истоки исторического по-

вествования, затронутого в песне, способствует 

проникновению в образ самого зрителя.

Таким образом, парадигма изобразитель-

ных средств современных музыкальных видео-

клипов на телевизионном экране достаточно 

разнообразна. Исследование особенностей по-

строения изобразительного ряда показало их 

отличительные особенности, заключающиеся 

в связи изобразительных рядов музыкальных 

клипов с восприятием зрителей при просмо-

тре, их ощущениями и помыслами, что вызыва-

ет у аудитории проникновение в образ, сопри-

частность к происходящему на экране. 
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Abstract. This article explores the typology of visual 
means of modern music videos on the television screen 
and their impact on the audience. For the fi rst time, 
there are studied the distinctive features of build-
ing visual series of music videos basing on three types 
of musical compositions. The structure of the visual 
series is based on their connection with the plot fea-
tures of the work and their impact on the view-

er based on the sense of belonging of the audience 
to what is happening on the screen, attracting their 
attention to the aesthetic opportunities of music vid-
eo products.
The article examines the features of building visual 
series in combination with visual means of music vid-
eos. There are considered the origin, periods of de-
velopment and features of the visual series of mu-
sic videos. The basis for drawing the foundations 
of cinema to the visual and expressive means of mu-
sic videos is its aesthetics, which contributes to con-
structive transformations in the development of new, 
modern means of computer technologies. The use 
of cinematic aesthetics contributes to the develop-
ment of the narrative thought of music videos. In this 
study, the following typology of visual video series is 
highlighted: plot, illustrative, parallel; some examples 
of music videos are given. There is established that 
each of the considered visual series of videos is based 
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on the features of the musical content of the work and 
its plot construction. This is based on a specifi c per-
ception by the viewer, which causes penetration into 
the image, a sense of belonging to what is happening 
on the screen, and feelings for the characters. The ar-
ticle concludes that the viewer’s perception is infl u-
enced, to a certain, extent by the features of the visual 
series of videos, which have their own contrapuntal 
aesthetics, coupled with the general idea of the mu-
sic video and the differences in the performer’s vision 
of the composition. 
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arts.

Citation: Mukhortikova E.A. Features of the For-

mation of Visual Series of Music Videos, Observa-
tory of Culture, 2021, vol. 18, no. 3, pp. 264—271. 

DOI: 10.25281/2072-3156-2021-18-3-264-271.

References

1. Borev Yu.B. Estetika: uchebnik [Aesthetics: text-

book]. Moscow, 2002, 511 p.

2. Razlogov K.E. Iskusstvo ekrana [Screen Art]. Mos-

cow, Iskusstvo Publ., 1982, 158 p.

3. Schindler A., Rauber A. Harnessing Music-Relat-

ed Visual Stereotypes for Music Information Re-

trieval, ACM Transactions on Intelligent Systems and 
Technology, January 2017, Article No. 20, pp. 1—21. 

DOI: 10.1145/2926719.

4. London J., Burger B., Thompson M., Toiviainen R. 

Speed on the Dance Floor: Auditory and Visual 

Cues for Musical Tempo, Acta Psychologica, 2016, 

vol. 164, February, pp. 70—80. DOI:10.1016/j.act-

psy.2015.12.005.

5. Shugailo I.V. Music and Visual Series: Mutual Pro-

jection and Complementarity, Paradigm: Philosoph-
ical and Cultural Almanach. St. Petersburg, 2010, is-

sue 15, pp. 52—59 (in Russ.).

6. Loo F.C., Loo F.Y. The Visual Perception of Phras-

ing in a Tai Chi Routine Enhanced by Music as Per-

ceived by Inexperienced Viewers, Turkish Online 
Journal of Educational Technology. Special Issue for 
INTE 2017, 2017, pp. 667—671.

7. Treff a Zh.-P. From Video Art to Video Aesthetics, 

Sine-Fantom, 1988, no. 10, pp. 158—162 (in Russ.).

8. Arkhangelsky Yu.E., Solodovnik A.B. Clip Con-

sciousness of the Television Audience in the Struc-

ture of the Mosaic Culture of the Information So-

ciety, Cultural Life in the South of Russia, 2013, 

no. 30 (50), pp. 17—18 (in Russ.).

9. Khrenov N.A. Mass Communication from the Per-

spective of Virtual Reality, Mezhdunarodnyi zhurnal 
issledovanii kul’tury [International Journal of Cultur-

al Research], 2017, no. 2 (27), pp. 27—44 (in Russ.).

10. Krivoshlykova M.V., Nazarycheva A.I., Pitko O.A. 

Cultural Specifi cs of Visual Image Perception, Me-
zhdunarodnyi zhurnal prikladnykh i fundamen-
tal’nykh issledovanii [International Journal of Ap-

plied and Fundamental Research], 2017, no. 4—3, 

pp. 597—600 (in Russ.).

11. Shemetova T.N. Clip Culture or Some Approach-

es to Describing a Music Video, Nauka televideni-
ya [The Art and Science of Television], 2010, vol. 7, 

pp. 293—299 (in Russ.).

12. Akhmetova D.I. A Virtual Way for the Existence 

of Culture, Vestnik Nizhegorodskogo universiteta 
im. N.I. Lobachevskogo [Bulletin of the Lobachevsky 

University of Nizhny Novgorod], 2011, no. 2 (1), 

pp. 371—374 (in Russ.).

13. Sharifullin S.B. About Typology of Verbal-Iconic 

Texts of Musical Videos, Vestnik Krasnoyarskogo go-
sudarstvennogo pedagogicheskogo universiteta [Bul-

letin of the Krasnoyarsk State Pedagogical Univer-

sity named after V.P. Astafi ev], 2011, no. 2 (11), 

pp. 215—220 (in Russ.).

14. Sovetkina E.V. The Aesthetics of Music Videos. Mos-

cow, 2005, 91 p. (in Russ.).

15. Chernyshev A.V. Media-Music on Television. Mos-

cow, 2009, 112 p. (in Russ.).

16. Danko L.I. Classical Crossover: The Evolution and 

Forms of Display, Izvestiya Ural’skogo gosudarstven-
nogo universiteta [Ural State University Journal], 

2010, no. 5 (84), pp. 284—289 (in Russ.).

17. Zhukova T.N. Audiovisual Technologies in the Field 

of Modern Academic Music: Trends, Features, 

Problems, Muzykal’naya zhizn’ [Musical Life], 2011, 

no. 7, pp. 88—90 (in Russ.).

18. Gillet O., Essid S., Richard G. On the Correlation 

of Automatic Audio and Visual Segmentations 

of Music Videos, IEEE Transactions on Circuits and 
Systems for Video Technology, 2007, vol. 17, no. 3, 

pp. 347—355. DOI: 10.1109/TCSVT.2007.890831.

19. Yutkevich S.I. Director’s Idea of a Film, Director’s 
Counterpoint. Leningrad, 1960, pp. 13—47 (in 

Russ.).

20. Orlov A. Virtual Reality. The Screen Cultures’ Space as 
a Habitat. Moscow, Geo Publ., 1997, 336 p. (in Russ.).


