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Реферат. Исследование посвящено комплекс-
ному анализу актуальной проблемы философ-
ского осмысления культуры хозяйства в кон-
тексте трансформации ценностей культуры 
хозяйства в социальные институты. Целью 
исследования является обоснование детерми-
нированности процесса превращения ценно-
стей в социальные институты (регуляторы) 

объективными экономическими интересами 
людей. С учетом ведущейся в последние деся-
тилетия дискуссии о характере рассматривае-
мой трансформации предложен сравнительный 
анализ имеющихся точек зрения на характер 
и динамику рассматриваемого процесса. Выяв-
лена неоднозначность современных трактовок 
принципа рационализма, обусловленная посто-
янной трансформацией ценностей в условиях 
нестабильности рыночной экономики. Рас-
крывается характер и основные этапы (фазы) 
процесса превращения ценностей в социальные 
институты — нормы человеческого поведения. 
Определено содержание трех основных фаз дан-
ного процесса (генерация, инсайт, экстериори-
зация). Сформулирована идея о гомеостазисе 
системы ценностей, которая представляет 
собой способность различных сложных систем 
поддерживать свое динамическое равновесие 
посредством саморегуляции и способности со-
хранять внутреннюю стабильность. Сопо-
ставлены концептуальные подходы к данной 
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Стожко Д.К. Превращение ценностей в социальные институты (опыт философского осмысления культуры хозяйства) /с. 228–238/

идее, содержащиеся в работах Л.Н. Гумилева, 
К. Маркса, Г. Уоллеса, Э. Брукинг и других ав-
торов. Выделены два исходных архетипа куль-
туры хозяйства (светский и религиозный) 
и раскрыты их характер, содержание и базовые 
элементы. Выявлен позитивный исторический 
опыт философии культуры в области формиро-
вания статусного ранга различных ценностей 
и их актуализации в рамках светской и рели-
гиозной культуры хозяйства. Указана перспек-
тивность аксиологического подхода к дальней-
шему изучению данной проблематики с учетом 
растущей нестабильности, неопределенности 
и рисков дальнейшего социально-экономическо-
го и социокультурного развития общества (ха-
отизация социальной процессуальности, расту-
щая социальная оппозиция в виде девиантного 
и делинквентного поведения и др.).

Ключевые слова: культура, философия куль-

туры, социальный регулятор, социальный ин-

ститут, трансформация, ценность.

Для цитирования: Стожко Д.К. Превраще-

ние ценностей в социальные институты (опыт 

философского осмысления культуры хозяй-

ства) // Обсерватория культуры. 2019. Т. 16, 

№ 3. С. 228—238. DOI: 10.25281/2072-3156-

2019-16-3-228-238.

А
ксиология как наука о фор-

мировании и развитии ценно-

стей, служащих основой че-

ловеческого поведения, имеет 

непосредственное отношение 

к хозяйственной деятельности 

людей. Объясняется это просто: различные 

ценности тем или иным образом постепенно 

становятся социальными институтами, сво-

еобразными регуляторами, определяющими 

данную деятельность. Институциональная 

экономика как научная дисциплина занима-

ется исследованием таких институтов, или 

«правил игры» (термин Д. Норта) [1], в сфере 

хозяйственной практики. Однако необходим 

серьезный философский анализ социальных 

регуляторов, которые представляют собой 

понятие «большой общности» и «поддаются 

мысленной отмене и реальному разрушению» 

[2, с. 111]. Целью исследования является обо-

снование детерминированности процесса пре-

вращения ценностей в социальные институты 

(регуляторы) объективными экономическими 

интересами людей.

ДИАЛЕКТИКА 
ПРЕВРАЩЕНИЯ 
ЦЕННОСТЕЙ 
В СОЦИАЛЬНЫЕ 
ИНСТИТУТЫ

П
роцесс превращения ценностей в со-

циальные институты (регуляторы) 

обусловлен их совпадением или несо-

впадением с объективными экономически-

ми интересами людей. Именно объективный 

интерес как необходимость человека в опре-

деленных благах, обеспечивающих его нор-

мальное существование и воспроизводство, 

является той основой, на которой ценность из 

отвлеченного и абстрактно понимаемого ноу-

мена превращается в предметно-практический 

и конкретный феномен. Вместе с тем сам про-

цесс такого превращения (метаморфозы) мало 

исследован.

Дискуссия о спонтанном или детерминиро-

ванном характере процесса формирования цен-

ностей и их превращения в социальные инсти-

туты связана с дискуссией о характере нашего 

сознания, которая на протяжении многих лет 

ведется в отечественной и зарубежной литера-

туре. Все многообразие точек зрения по этой 

проблематике в целом можно свести к двум по-

лярно противоположным идеям: индетерми-

низма и детерминизма. Согласно идее индетер-

минизма, человеческое сознание развивается 

и функционирует спонтанно [3; 4]. Соответ-

ственно, и те значения, которыми оно наделя-

ет конкретные обстоятельства человеческого 

существования, приобретают ценностный ранг 

самопроизвольно. Эта позиция довольно уяз-

вима, поскольку наше сознание и мышление 

все-таки детерминированы не только физио-

логией человека, но и массой других факторов 

(экологических, политических, экономиче-

ских, культурных и т. д.).

Для «снятия» этого аргумента использует-

ся отсылка к подсознанию, которое намного 
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больше сознания и которое оказывает на него 

самопроизвольное воздействие, а порой и про-

сто подменяет его. Отдельные сторонники со-

временного интуитивизма даже считают, что 

роль подсознания в жизни человека существен-

но больше, чем роль сознания [5].

Согласно идее детерминизма, сознание су-

ществует и функционирует в условиях детерми-

нированности, соответственно, генезис ценно-

стей происходит не осознанно, а под влиянием 

внутреннего мира человека и внешнего окруже-

ния. Этот процесс можно представить себе как 

процесс координации, согласования, адаптации 

индивида к социуму, индивидуальных ценно-

стей — к социальным институтам [6].

На Западе преобладает мнение о том, что 

генезис и трансформация ценностей представ-

ляют собой беспричинную мутацию состоя-

ния хаоса [7; 8]. У такой мутации нет никакой 

генеалогии. Играя терминами «ризома», «ри-

турнель», «плато», «сборка», «сингулярность», 

Ж. Делез и Ф. Гваттари, например, утверждали, 

что любые чем-то обусловленные (детермини-

рованные) процессы и представления о них — 

это всего лишь чьи-то бессмысленные и нена-

учные галлюцинаторные опыты [9]. При этом 

игнорируется значение накопленного опыта 

науки и хозяйственной практики. Утвержда-

ется, что процесс изменений нельзя обрисо-

вать с помощью «коммулятивных картинок» 

[10, с. 80].

В последнее время становится очевид-

ной важная гносеологическая проблема: как 

именно те и иные ценности превращаются 

в социальные институты, а разные ценност-

ные ориентации людей из отвлеченных и сугу-

бо умозрительных схем становятся практиче-

скими нормами их повседневного поведения. 

О том, что эта проблема существует, свидетель-

ствуют многие факты. Несоблюдение тех или 

иных норм общественной морали, отдельных 

требований закона со стороны отдельных со-

граждан и даже социальных групп, наличие 

многочисленных девиаций — факт, не требую-

щий доказательств.

Еще одна гносеологическая проблема, воз-

никающая в процессе анализа ценностных ос-

нований современной культуры хозяйства, 

состоит в том, чтобы понять механизм воздей-

ствия уже институционализированных ценно-

стей на хозяйственную деятельность людей. 

Здесь важными факторами, детерминирую-

щими данный механизм, выступают, во-пер-

вых, степень открытости самой национальной 

экономической системы, во-вторых, стадия ее 

«жизненного цикла». Первое обстоятельство 

определяет соотношение своих, традиционных 

ценностных оснований в экономике и освоение 

ею привнесенных, внешних, «импортных» цен-

ностных ориентаций. Второе обстоятельство 

определяет динамику (гомеостазис) развития 

ценностей и их воздействие на поведение хо-

зяйствующих субъектов.

Морфология ценностей достаточно основа-

тельно исследована в литературе, хотя до сих 

пор нет единства мнений о способах и критери-

ях их классификации [11]. Институциональный 

анализ ценностных трансформаций практи-

чески, наоборот — terra incognita в современ-

ной гуманитарной науке. Это касается превра-

щения ценностей не только в экономические, 

но и в политические, религиозные, семейные 

и иные нормы. В основе такого превращения 

многие исследователи видят исключитель-

но рациональное начало. Различают три фор-

мы рациональности: сильную (неограничен-

ную), полусильную (ограниченную) и слабую 

(органическую) [12, с. 87]. При этом суть ра-

циональности как основы ценностных транс-

формаций чаще всего видится в ориентации на 

минимизацию затрат при использовании огра-

ниченных ресурсов [13, с. 95].

Следует подчеркнуть, что в данном случае 

речь идет о капиталистической рыночной эко-

номике, в основе которой лежат частная соб-

ственность и эксплуатация наемного труда. 

В других экономических системах (коопера-

тивная экономика, натуральное хозяйство, про-

стое товарное производство, домашнее хозяй-

ство и т. д.) сущность рационализма выглядит 

несколько иначе. И хотя там тоже люди исполь-

зуют ограниченные ресурсы, рациональность 

уже не сводится к обогащению отдельных лиц 

или конкретных групп, а выступает как обще-

ственная полезность, обеспечение благососто-

яния для максимально большего числа людей.

В рыночной экономике капиталистического 

типа, очевидно, постоянно происходит транс-

формация различных ценностей. Это обуслов-

лено социально-экономическим расслоением 
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общества, отчуждением труда, финансовыми 

кризисами и кризисами перепроизводства, кон-

куренцией за новые источники сырья и рынки 

сбыта и т. д.

В одних случаях такая трансформация вы-

ступает не просто как «размножение» за счет 

появления новых и «гибели» старых ценно-

стей, но и как изменение всей иерархии ценно-

стей на уровне индивида (личности), отдель-

ных социальных групп и общества в целом. 

Например, в условиях первоначального на-

копления капитала предпочтение отдавалось 

одним ценностям (например, товарам первой 

необходимости, применению ручного труда, 

нормированному распределению), а в услови-

ях современного постиндустриализма — дру-

гим (интеллектуальный труд, духовные блага, 

интеллектуальная собственность и пр.).

В некоторых случаях ценностная трансфор-

мация представляет собой процесс частичного 

перехода старых ценностей в новые, их адап-

тации к новой социальной реальности. Здесь, 

в условиях высоких рисков, нестабильно-

сти и неопределенности, действуют известные 

принципы: «не навреди» (Гиппократ), эквива-

лентного обмена (Аристотель), дополнительно-

сти (Н. Бор), золотое правило этики (И. Кант). 

Но выбор между старым и новым все-таки при-

ходится делать. Неслучайно считается, что «об-

новление требует постоянного выбора между 

стабильностью и изменением» [14, с. 25].

Два отмеченных сценария соответствуют 

двум способам снятия диалектического проти-

воречия между новым и старым, двум вариан-

там решения дихотомии «вызов — ответ»: это 

либо уничтожение старого и его полное отри-

цание (замена), либо его сохранение и адапта-

ция применительно к складывающимся новым 

условиям среды.

ГОМЕОСТАЗИС 
СИСТЕМЫ ЦЕННОСТЕЙ

Г
омеостазис представляет собой способ-

ность различных сложных систем под-

держивать свое динамическое равнове-

сие посредством саморегуляции и способности 

сохранять внутреннюю стабильность. Являясь 

сложной культурной системой, система ценно-

стей в полной мере обладает такой способно-

стью. И здесь появляется довольно большой 

простор для философской и культурологиче-

ской реконструкции данного процесса. По-

скольку существуют разные уровни социаль-

ной онтологии (личностный, межличностный, 

групповой, общественный и др.), то рекон-

струкция системы ценностей хозяйства также 

может быть различной. Понятно, что содер-

жание и иерархия таких ценностей на каждом 

конкретном уровне социальной онтологии мо-

жет существенно различаться.

По сути, гомеостазис ценностей представ-

ляет собой духовное производство. Этот тер-

мин впервые появился в IV томе «Капитала» 

К. Маркса, но не получил своего четкого опре-

деления, К. Маркс лишь отметил, что характер 

духовного производства определяется форма-

ми материального производства [15, с. 278—

282]. В контексте основного вопроса филосо-

фии такой подход до поры не вызывал никаких 

сомнений. В рамках господства материалисти-

ческой диалектики само это понятие употре-

блялось довольно редко. Однако в современ-

ных условиях исследователи все чаще стали 

обращаться к нему, поскольку глубинные изме-

нения в хозяйстве все чаще стали предваряться 

принципиально новыми идеями, в связи с чем 

существенно изменилась сама ценностная ос-

нова хозяйственной деятельности людей. По-

явились различные концепции креативности, 

которые, по существу, заменили прежнюю тер-

минологию [16; 17].

В исследовании гомеостазиса системы цен-

ностей определенное значение имеет характер 

общества, которое выступает в качестве объ-

екта исследования. Одно дело, если общество 

представляет собой открытую систему, и дру-

гое дело, когда оно оказывается закрытой си-

стемой. В свое время, рассматривая общество 

как закрытую и дискретную систему, Л.Н. Гу-

милев выделял ряд фаз в его развитии: исход-

ную, подъема, акматическую, надлома, инерци-

онную, обскурации, мемориальную [18, с. 335]. 

Различные ценности оказываются включенны-

ми в этот многофазовый процесс со всеми вы-

текающими последствиями.

Другой подход к генезису ценностей пред-

ложил американский ученый Г. Уоллес. Он 

определил такие основные стадии процесса 
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формирования ценностей, как подготовка, ин-

кубация, озарение и проверка [19]. Своеобраз-

ным ремиксом на его концепцию служит мо-

дель Э. Брукинг [20, с. 230], в которой также 

выделены четыре фазы: генерация, концепту-

ализация, оптимизация, актуализация.

Но можно представить процесс формирова-

ния и изменения ценностей и их превращения 

в институты (нормы) поведения человека как 

субъекта хозяйствования и в более «сжатом» 

виде, когда, например, этот процесс проходит 

три фазы: генеративную, инсайтную и ретранс-

ляционную. Это обусловлено разной социо-

культурной динамикой и разным алгоритмом 

развития тех или иных этносов. Взаимосвязь 

между такой динамикой и культурой хозяйства 

очевидна [21].

В рамках генеративной фазы формируется 

некий новый образец (замысел) будущей цен-

ности. Здесь осуществляется смыслообразо-

вание, благодаря чему появляется исходный 

ценностный нарратив, обусловленный меняю-

щимися потребностями людей.

Во второй фазе рассматриваемого процесса, 

инсайтной, происходит скачок от количествен-

ных характеристик нарратива к его качествен-

ному восприятию. Здесь смыслообразование 

заменяется верификацией, связанной с провер-

кой исходного ценностного нарратива и воз-

можностями более глубокого и развернутого 

его понимания.

Наконец, третья фаза рассматриваемого 

процесса связана с экстериоризацией ценности. 

Иначе говоря, с перенесением сложившихся 

представлений о ценности из сферы должного 

в область сущего. В рамках этой фазы проис-

ходит апробация и адаптация нового получен-

ного ценностного нарратива, его превращение 

в образец (норму) либо его аберрация (разру-

шение и уничтожение). В первом случае обра-

зец становится идеалом, во втором случае — от-

рицательной ценностью.

Таким образом, превращение ценностей 

культуры хозяйства в социальные институты 

(нормы поведения) представляет собой про-

цесс превращения начальных ценностных 

ориентаций субъекта хозяйственной практи-

ки, обусловленных внутренним миром лично-

сти, в убеждения, которые являются результа-

том симбиоза начальных (индивидуальных) 

и публичных (уже существующих) ценностей. 

Данный процесс можно рассматривать как 

культурную самонастройку личности, адапти-

рующейся в существующей социальной реаль-

ности.

В классовом обществе, в котором полити-

ческая и экономическая власть принадлежит 

конкретным группам людей, процесс превра-

щения различных ценностей в общественные 

институты обусловлен не только классовыми, 

но и корпоративными (более локальными) ин-

тересами. Отсюда следует, что ценности таких 

локальных групп в обществе вполне могут вы-

ступать в качестве отрицательных ценностей, 

которыми является «все то, что служит пре-

пятствием к достижению абсолютной полно-

ты бытия» [22, с. 298]. Научное осмысление 

генезиса ценностей и их превращения в нормы 

в определенной степени затруднено не столько 

различием классовых интересов, которые дав-

но в целом изучены (теории классовой борьбы, 

социального партнерства, социальной конку-

ренции и т. д.), сколько именно таким корпора-

тивным характером многих ценностей и норм. 

Лишь немногие (лучшие) компании оказыва-

ются способными противостоять таким узко 

корпоративным (бюрократическим) интере-

сам. «Обновляющиеся компании сознательно 

разрушают бюрократию. Они наслаждаются, 

уничтожая крючкотворство» [14, с. 24].

АРХИТЕКТОНИКА 
ЦЕННОСТЕЙ КУЛЬТУРЫ 
ХОЗЯЙСТВА

Г
омеостазис ценностей имеет различную 

этиологию в различных архетипах куль-

туры, в частности культуры хозяйства. 

Понятие «архетип» ввел в философский лек-

сикон еще К. Юнг [23], но до сих пор данное 

понятие не имеет единого толкования в лите-

ратуре [24].

Учитывая существование двух основных 

проектов современной науки, нацеленных на 

поиск совершенной картины мира (диалекти-

ческий и метафизический), а также реальное 

существование двух основных полюсов обще-

ства (верующих и атеистов), можно предло-
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жить в качестве исходного основания анализа 

культуры хозяйства и трансформации ее цен-

ностей два архетипа: светскую и религиозную 

культуру хозяйства.

Между нарративами обеих культур в силу 

общего для них объекта (хозяйства) и обще-

го субъекта (человека) есть единые признаки. 

Но существуют и серьезные различия. Особен-

но, когда вопрос касается смысла жизни веру-

ющего и неверующего человека. Очевидно, что 

для субъектов религиозной культуры хозяй-

ства, которые так же, как и атеисты, занима-

ются хозяйственной практикой, смысл жизни 

представляется несколько иным [25].

В связи с этим можно выделить несколь-

ко главных духовно-нравственных конструк-

тов в системе религиозной культуры хозяйства: 

послушание, аскезу, евхаристию, спасение и ка-

техизацию.

Послушание в буквальном значении пред-

ставляет собой исполнение обязанностей, воз-

ложенных на верующего, определенную форму 

самодисциплины и отношения к вопросам хо-

зяйственного обустройства его жизни.

Аскеза — практика освобождения человече-

ского духа от всего бренного, суетного, мирско-

го. Она проявляется в бережливости, скромно-

сти, жестких самоограничениях.

Евхаристия означает «единство всех членов 

общины, которое достигается посредством кол-

лективного и индивидуального общения с Хри-

стом и предполагает равенство прав» во всех 

сферах жизни верующих [26, с. 433].

Спасение обычно отождествляется с рели-

гиозным постулатом о бессмертии души, кото-

рое достигается самоотверженным духовным 

и материальным трудом. Ценностный ранг тру-

да в христианской культуре хозяйства необы-

чайно высок.

Катехизация представляет собой узакони-

вание конкретных ценностей, их кодифика-

цию, превращение в социальные институты 

(правила поведения). Она являлась типичной 

для истории религиозной культуры хозяй-

ства. В Европе начало ей было положено в пе-

риод европейской Реформации еще М. Люте-

ром, составившим в 1529 г. «Малый катехизис» 

и «Большой катехизис». В них в краткой и по-

пулярной форме излагались основные посту-

латы христианства, в частности в отношении 

к хозяйственной практике (идеи рачительно-

сти, бережливости, умеренности, трудолюбия 

и т. д.).

В более позднее время появились философ-

ские политико-экономические работы, также 

напоминавшие по своему содержанию тради-

ционный христианский катехизис и составлен-

ные либо в форме вопросов и ответов, либо 

в форме инструкций и установок: Дж. Уин-

стенли «Закон свободы» (1651); Г. Бабеф «Ма-

нифест плебеев» (1795); Т. Дезами «Кодекс 

общности» (1842); Э.Г. Морели «Кодекс При-

роды или истинный Дух ее законов» (1855) 

и др. В качестве «классических» катехизисов 

хозяйства можно назвать сочинения Ж.Б. Сэя 

«Катехизис политической экономии» (1817), 

К.А. Сен-Симона «Катехизис промышленни-

ка» (1823), О. Кона «Позитивный катехизис» 

(1852) и др. Они были в разное время допол-

нены близкими по духу философско-экономи-

ческими работами Э. Юра «Философия про-

изводства» (1835), Дж.С. Миля «Принципы 

политической экономии с некоторыми ее при-

ложениями к социальной философии» (1848), 

П.Ж. Прудона «Система экономических про-

тиворечий или философия нищеты» (1846), 

Г. Зиммеля «Философия денег» (1900), М. Ве-

бера «Протестантская этика и дух капитализ-

ма» (1904) и др.

Аналогичными работами в истории рус-

ской философии стали: «Катехизис марксизма» 

Н.А. Бердяева (1905), «Философия хозяйства» 

С.Н. Булгакова (1912), «Философия духовного 

делания» И.А. Ильина (1913) и др.

Существует мнение, согласно которому 

«использование религиозного термина “кате-

хизис” является наиболее удачным. Во-пер-

вых, потому что в основе любой теории ме-

неджмента лежит определенная совокупность 

религиозно-философских учений и взглядов. 

Во-вторых, потому, что классический катехи-

зис христианской церкви имеет совершенно 

аналогичную структуру, т. е. представляет со-

бой структурированную и исчерпывающую си-

стему ответов на основополагающие вопросы 

вероисповедания» [27, с. 15—16].

Если рассмотреть гомеостазис светской 

культуры хозяйства, то здесь обнаруживает-

ся несколько иная картина. В основу светской 

культуры хозяйства заложены конструкты вы-
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годы (пользы), рационализма, прагматизма, 

гедонизма, эффективности (рентабельности) 

и др. Наиболее важными функциональными 

ценностями здесь оказываются принципы со-

циальной справедливости, социальной ответ-

ственности, социальной безопасности и со-

циального партнерства. В современной науке 

можно обнаружить различные модели теоре-

тико-методологических конструктов светской 

культуры хозяйства, которые отражают мно-

гообразие самих научных школ и направлений 

(неоклассицизм, неоинституционализм, бихе-

виоризм и др.) [28; 29].

Но как в религиозной, так и в светской куль-

туре хозяйства названные конструкты выполня-

ют роль регуляторов развития самих ценностей. 

Среди них можно выделить господствующие 

(главные) и производные (вторичные). Напри-

мер, нормы закона относятся к категории го-

сподствующих регуляторов, а подзаконные акты 

(предписания, распоряжения, приказы) — к ка-

тегории производных. Это означает, что вто-

ричные регуляторы (институты) обладают 

онтологическим статусом социального регуля-

тора лишь в той мере, в какой они соответству-

ют главным (базовым) регуляторам. Помимо 

норм закона важными регуляторами развития 

культуры хозяйства выступают мораль и созна-

ние, дисциплина и традиция и др. [2].

Базовые (главные) регуляторы структури-

руют общество и детерминируют поведение лю-

дей именно потому, что в их основе заложены 

высшие ценности человеческой жизни (право 

на жизнь, свободу, справедливость, достойное 

существование и пр.). Нарушение этих базовых 

ценностей ведет к деградации регулятора, пре-

кращению его действия. Происходит хаотиза-

ция социальной процессуальности,  следствием 

которой становятся нигилизм, радикализм, экс-

тремизм и социальная оппозиция.

Социальная оппозиция в виде разного рода 

отклонений (девиация, делинквентность и т. д.) 

разрушает ценностные основания социальных 

отношений. Причина этого — острый конфликт 

разных ценностей, носителями которых вы-

ступают различные социальные группы. Это 

обу словлено тем, что сценарий трансформа-

ции ценностей в социальные институты ока-

зывается связанным с насилием, результатом 

чего и становится уничтожение одних ценно-

стей и торжество других. Альтернативой та-

кому сценарию может служить «снятие» про-

тиворечия между различными ценностями 

(их симбиоз) путем их интерференции (нало-

жения одних ценностей на другие), сочетания 

и корреляции, что увеличивает общий (синер-

гетический) позитивный эффект.

Именно поэтому столь важным является 

культурное, в буквальном смысле — почтитель-

ное (уважительное) отношение к ценностям раз-

ных социальных групп (от лат. cultus — почи-

тать). Исторически сложившиеся конкретные 

формы проявления такого почтительного отно-

шения к разным ценностям постоянно присут-

ствуют в нашей повседневной жизни (от просто-

го рукопожатия до пожелания здоровья и др.). 

Почтительное отношение является необходи-

мым контекстом для эффективной трансформа-

ции ценностей в институты (регуляторы) и их 

последующего функционирования.

ПЕРСПЕКТИВА 
АКСИОЛОГИИ

Т
рансформация ценностей хозяйства 

и их превращение в социальные инсти-

туты — это не только процесс хозяй-

ственной практики, но и продукт научной ра-

боты. Нельзя согласиться с мнением о том, что 

«в онтологии современности науки как особой 

сферы бытия не существует» [30]. Научная 

реконструкция ценностей, их категориальное 

определение и разработка различных иерар-

хий (граф-моделей) имеет большое значение 

для последующей практики. Точно так же, как 

разработанный сценарий предваряет съемки 

фильма, проектно-сметная документация — 

строительство зданий и сооружений, научное 

моделирование процессов развития ценностей 

предваряет хозяйственную деятельность, мо-

тивирует и стимулирует ее.

Как показывает современная ситуация, 

теоретический и практический аспекты цен-

ностных трансформаций могут не совпадать 

в рамках конкретного времени и места. В этих 

условиях обнаруживается бинарность нашего 

сознания [31, с. 74—75], когда «сущее» оказы-

вается не конгруэнтным «должному», а замы-

сел — результату.
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Очевидно, что процесс превращения цен-

ностей в общественные нормы (институты) 

часто оказывается неэффективным и незавер-

шенным. Например, хорошо известно, что от-

дельные нормы закона носят несправедливый 

характер, а потому часто и не соблюдаются (иг-

норируются) людьми.

Проблема соответствия норм закона (пра-

ва) высшим (абсолютным) ценностям давно 

обозначена в науке. Еще Б.А. Кистяковский от-

мечал, что «право не может быть поставлено 

рядом с такими духовными ценностями, как 

научная истина, нравственное совершенство, 

личная святость» [32, с. 109]. Поэтому идея 

о верховенстве закона — это такая же услов-

ная идея, как и условные рефлексы человече-

ской физиологии. Но это — необходимый шаг 

на пути актуализации ценностей.

Учитывая важность социальных институ-

тов, необходимо добиваться максимально пол-

ного отражения в них духовно-нравственных 

ценностей, особенно традиционных для кон-

кретного этноса (социума). Любые новации 

в этой области следует осуществлять осторож-

но в полном соответствии с требованием «семь 

раз отмерь — один раз отрежь».

Соответственно, необходимо остановить де-

градацию российской культуры хозяйства, ко-

торая уже привела к девальвации многих тра-

диционных ценностей народа и их подмене 

привнесенными извне установками. Будет ли 

это осуществлено в обозримом будущем, или 

такой процесс растянется на десятилетия — во-

прос отдельный. Но его решение необходимо 

для успешного стратегического развития Рос-

сии, поскольку, как указано в Стратегии нацио-

нальной безопасности Российской Федерации, 

«сохранение и развитие национальных культур-

ных ценностей» официально признано условием 

нашей национальной безопасности [33].
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Abstract. The study is devoted to the complex analysis 
of the actual problem of philosophical understanding 
of the economy culture in the context of transforma-
tion of the economy culture values into social institu-
tions. The aim of the study is to substantiate the deter-
minism of the process of transformation of values into 
social institutions (regulators) by objective economic 
interests of people. Taking into account the discussion 
of recent decades about the nature of the transforma-
tion under consideration, the author offers a com-
parative analysis of existing points of view on the na-

ture and dynamics of the process. The article reveals 
the ambiguity of modern interpretations of the princi-
ple of rationalism, which is determined by the constant 
transformation of values in the conditions of instability 
of the market economy. The author reveals the nature 
and the main stages (phases) of the process of trans-
formation of values into social institutions — norms 
of human behavior. The article defi nes the content 
of the three main phases of this process (generation, in-
sight, exteriorization). The author formulates the idea 
of homeostasis of the value system, which is represen-
ted by the ability of various complex systems to main-
tain their dynamic balance through self-regulation 
and the ability to maintain internal stability. The ar-
ticle compares the conceptual approaches to this idea 
contained in the works of L.N. Gumilyov, K. Marx, 
G. Wallas, E. Brooking and other authors. There are 
highlighted two initial archetypes of the economy cul-
ture (secular and religious); their nature, content 
and basic elements are revealed. The article identi-
fi es the positive historical experience of the philoso-
phy of culture in the fi eld of formation of the status 
rank of various values and their actualization with-
in the secular and religious economy culture. The au-
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thor indicates the prospects of the axiological approach 
to the further study of this problem, taking into account 
the growing instability, uncertainty and risks of the fur-
ther socio-economic and socio-cultural development 
of society (the chaotization of social procedurality, 
the growing social opposition in the form of deviant 
and delinquent behavior, etc.). 

Key words: culture, philosophy of culture, social 

regulator, social institution, transformation, value.
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вого офицера, участника декабристских обществ Федора Николаевича 
Глинки (1786–1880). В книге представлены уникальные, неизвестные 
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ОТКРЫТ ДОСТУП К АРХИВУ
ВЕЛИКОГО РУССКОГО ФИЛОСОФА

Русский писатель и публицист Иван Александрович Ильин 
(1883–1954) стал одним из самых известных русских фило-
софов первой половины XX века. Он был выслан из страны 
в 1920-е годы на «философском пароходе» и более 30 лет 
прожил за границей. Специальный проект портала «Культу-
ра РФ» рассказывает о биографии Ильина, его научных тру-
дах и возвращении его архива в Россию.

Архив И.А. Ильина, по его устному завещанию, поступил на 
хранение в Научную библиотеку МГУ имени М.В. Ломоносо-
ва в ноябре 2006 г. из Мичиганского университета (США), 
где хранился с 1966 г. Архивный фонд содержит более 
80 000 страниц документов, фотографий, писем и черновых 
материалов философа.

С 2015 г. при финансовой поддержке Министерства культу-
ры Российской Федерации ведется описание и оцифровка 
документов архива. На сегодняшний день оцифровано более 
70 000 страниц, в которых содержатся следующие материалы:

Опись I — Материалы научных трудов И.А. Ильина (797 еди-
ниц хранения).

Опись II — Архив Н.П. Полторацкого, ученика и хранителя 
архива И.А. Ильина в Мичиганском университете 
(США) (77 единиц хранения).

Опись IIII — Фотографии (162 единицы хранения).
Опись IV — Иллюстративные материалы (11 единиц хране-

ния).
Опись V — Эпистолярное наследие философа, включает 

в себя деловую и частную переписку И.А. Ильи-
на, в том числе с Н.К. Метнером, С.В. Рахмани-
новым, И.И. Сикорским, И.С. Шмелевым и др. 
(370 единиц хранения).

Опись VI — Творческие материалы Н.Н. Ильиной, супруги 
И.А. Ильина; рукописи работ по филологии и 
истории (12 единиц хранения).

Архив в открытом доступе размещен на сайте: 
https://www.culture.ru/catalog/archiv_ilina/
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Реферат. Сфера креативных индустрий пред-
ставляет собой вид деятельности, основанный 
на применении творческого подхода. За счет 
сложного состава областей производства, от-
носимых к креативным индустриям, и меж-
дисциплинарности подходов к их изучению 
в настоящее время не выработана консолиди-
рованная позиция относительно их определе-
ния, состава, классификации и сущностных 

характеристик. В то же время многие иссле-
дователи считают, что именно деятельность 
в области креативных индустрий имеет спо-
собность к развитию человеческого потенци-
ала. Включение темы, принципов и подходов 
креативных индустрий в образовательный 
процесс высших учебных заведений России от-
вечает тенденциям развития образовательной 
сферы, связанным с формированием нужных 
в современных условиях метапредметных на-
выков и умений. В тех ситуациях, когда нет 
возможности и необходимости внедрения в об-
разовательные программы специализированных 
учебных курсов по креативным индустриям, 
таких же положительных результатов мож-
но достигнуть с помощью применения практи-
ко-ориентированного подхода по отношению 
к дисциплинам, предусмотренным учебными 
планами, учебным и производственным прак-
тикам, образовательным мероприятиям. По-
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средством знакомства с творческими бизне-
сами, разработками собственных креативных 
проектов учащиеся имеют возможность рас-
ширить будущее профессиональное поле, приме-
нять знания, полученные в том числе в резуль-
тате изучения широкого спектра дисциплин 
для решения реальных проблем в общественной 
жизни. Практико-ориентированный подход 
в образовательных программах может быть 
воплощен в формах специализированных обра-
зовательных программ, проектных семинаров 
(конкурсов, инкубаторов) и просветительских 
событиях. В статье рассмотрены практиче-
ские примеры указанных форматов, реализо-
ванных Агентством «Творческие индустрии» 
в период с 2015 по 2018 г. в партнерстве с рядом 
государственных образовательных учреждений 
высшего образования (Московской высшей шко-
лой социальных и экономических наук, Россий-
ской академией народного хозяйства и государ-
ственной службы при Президенте Российской 
Федерации, Московским городским универси-
тетом управления Правительства Москвы, 
Петрозаводским государственным университе-
том, Сибирским федеральным университетом) 
и учреждениями культуры.

Ключевые слова: креативные индустрии, 

творчество, образование, практико-ориен-

тированный подход, человеческий потенци-

ал, управление социокультурными проектами, 

культурные практики.
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культуры. 2019. Т. 16, № 3. С. 240–250. DOI: 

10.25281/2072-3156-2019-16-3-240-250.

К
реативные индустрии, как и лю-

бое междисциплинарное яв-

ление современного мира, вы-

зывают большое количество 

разногласий в определении 

и трактовке, которые характер-

ны для исследователей и практиков. Согласия 

не удается достичь и по применению терми-

нов «креативные индустрии», «культурные 

индустрии», «творческие индустрии». В том 

или ином аспекте комплексному исследова-

нию этих понятий были посвящены работы 

М. Хоркхаймера и Т. Адорно (первое упо-

требление понятия) [1], Б. Мьеж (классифи-

кация) [2; 3], Д. Хезмондалша (трансформа-

ция явления в историческом контексте) [4], 

Р. Флориды (исследование влияния людей, 

занятых в том числе в сфере креативных ин-

дустрий, на развитие городов) [5], Ч. Лэндри 

(роль креативных процессов в развитии горо-

дов) [6], Дж. Хокинса (потенциал креативной 

экономики) [7], Е. Зеленцовой (процесс ста-

новления креативных индустрий в России) [8] 

и многих других. 

Практико-ориентированной подход, поло-

женный в основу данной статьи, предполагает 

нацеленность на практические аспекты суще-

ствования и влияния креативных индустрий 

в общественной жизни. В связи с этим видит-

ся целесообразным апелляция к определению 

креативных индустрий, предложенному в Ве-

ликобритании в 1998 г., когда впервые к по-

вестке креативных индустрий обратились на 

государственном уровне: «Креативные инду-

стрии — это деятельность, в основе которой 

лежит индивидуальное творческое начало, на-

вык или талант, и которое несет в себе потен-

циал создания добавленной стоимости и рабо-

чих мест путем производства и эксплуатации 

интеллектуальной собственности» [9]. К ви-

дам такой деятельности традиционно относят 

изобразительные и исполнительские искус-

ства, издательское дело, архитектурное проек-

тирование, кино и мультимедиа, моду, рекламу 

и СМИ, игровую индустрию, в некоторых стра-

нах также — туризм, кулинарию, парки развле-

чений и др.

Сущностные основания креативных инду-

стрий позволяют говорить об их роли в про-

цессах общественного развития: человеческо-

го (занятость в сфере креативных индустрий 

в России составляет 4% [10]), экономическо-

го (примерная ежегодная выручка креатив-

ных индустрий в России составляет 8 трлн руб. 

[10]), общественного (в креативных индустри-

ях задействована самая творческая и ответ-

ственная часть населения) и творческого (кре-

ативные индустрии генерируют новые идеи 

и продукты) потенциала. Однако процесс раз-

вития указанных потенциалов требует целого 



242  /КУЛЬТУРНАЯ РЕАЛЬНОСТЬ/ ОБСЕРВАТОРИЯ КУЛЬТУРЫ. 2019. Т. 16, № 3

Трубецкая А.Ю. Креативные индустрии: опыт применения практико-ориентированного подхода в российском... /с. 240–250/

комплекса управленческих мер и решений на 

федеральном уровне, которые зачастую не мо-

гут быть реализованы одномоментно: закре-

пление развития креативных индустрий в ка-

честве приоритета, наделение специальными 

полномочиями по развитию креативных ин-

дустрий органа исполнительной власти, кор-

ректировка кодов Общероссийского класси-

фикатора видов экономической деятельности, 

внесение изменений в основные направления 

деятельности федеральных органов исполни-

тельной власти по развитию малого и средне-

го предпринимательства, создание профиль-

ных подразделений и др. [11]

В то же время развитие человеческого 

и творческого потенциала может быть реали-

зовано без масштабных государственных про-

грамм — через включение основных подходов 

и принципов креативных индустрий в образо-

вательные программы, реализуемые на базе 

учреждений образования всех видов (общего, 

профессионального и дополнительного). Рабо-

та в сфере образования могла бы стать основой 

национальной программы по развитию креа-

тивных индустрий в России, которая обладает 

одной из самых развитых в мире сетей учреж-

дений творческого образования, куда входят 

школы искусств, музыкальные школы, про-

фильные средние специальные учебные заве-

дения, вузы [11]. 

Современное понимание образования не-

разрывно связано с основными парадигмами: 

традиционалистской (знаниевой — переда-

ча накопленных человечеством знаний, уме-

ний и навыков), рационалистической (бихе-

виористской — адаптация накопленных 

человечеством знаний, умений и навыков к со-

временным условиям) и феноменологической 

(гуманистической — творческое, духовное раз-

витие с учетом индивидуальных особенностей). 

Каждая из приведенных парадигм предпола-

гает собственный подход к ключевым харак-

теристикам образовательного процесса: мис-

сии и функции образовательных институтов, 

их роли в общественном развитии, определе-

нии принципов, целей и результатов образова-

тельного процесса, реализации интересов и по-

требностей его участников и др.

Понимание образования напрямую связа-

но и с тенденциями общественного развития. 

Сегодня наибольшим распространением поль-

зуется подход, при котором считается необ-

ходимым подготовка в процессе образования 

к будущим условиям и вызовам общественно-

го устройства. Исследователи и практики об-

разовательной сферы концентрируются на 

прогнозировании знаний, умений и навыков, 

которые потребуются человеку в краткосроч-

ной перспективе. Например, создатели «Атла-

са новых профессий» (проект «Агентства стра-

тегических инициатив» и «Школы управления 

Сколково», положенный в том числе в осно-

ву деятельности Министерства высшего обра-

зования и науки и целого ряда крупных вузов) 

выделили перспективные отрасли и профес-

сии на ближайшие 15—20 лет. Наиболее цен-

ным для понимания общих тенденций обра-

зовательного процесса являются выделенные 

экспертами проекта метапредметные навыки 

и умения, которые будут важны человеку вне 

зависимости от выбранной им профессиональ-

ной отрасли. К таким относятся: способность 

к художественному творчеству, наличие раз-

витого эстетического вкуса; умение управлять 

проектами и процессами; системное мышле-

ние (умение определять сложные системы и ра-

ботать с ними, в том числе системная инжене-

рия); навыки межотраслевой коммуникации 

(понимание технологий, процессов и рыноч-

ной ситуации в разных смежных и несмежных 

отраслях); умение работать с коллективами, 

группами и отдельными людьми и др. [12].

Благодаря ориентации на практическую де-

ятельность, приоритету предпринимательских 

и исследовательских компетенций, способство-

ванию развитию дивергентного (творческо-

го) мышления и формированию метапредмет-

ных навыков и умений креативные индустрии 

обладают значительным потенциалом для 

включения в образовательный процесс. Одна-

ко на практике появляется целый ряд трудно-

стей. Большая часть из них связана со слабой 

подвижностью сложившейся образователь-

ной системы: закрытостью федеральных госу-

дарственных требований и стандартов, малой 

проницаемостью для относительно новых кон-

цепций и подходов, неопределенностью отне-

сения к той или иной профессиональной обла-

сти, недостаточной квалификацией в данной 

сфере руководящих и педагогических составов 
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образовательных организаций и др. В тех же 

образовательных организациях, где эти фак-

торы удалось преодолеть (примеры приведе-

ны далее), отмечаются трудности, связанные 

с теоретическими аспектами рассматриваемо-

го явления (большое количество определений, 

подходов к классификации и др.). Частично 

этих трудностей можно было бы избежать, раз-

работав единые методические рекомендации. 

Однако междисциплинарность и подвижность 

сферы креативных индустрий практически ис-

ключает такой вариант.

Описанные выше трудности включения 

креативных индустрий в образовательную про-

грамму связаны преимущественно с разработ-

кой отдельных специализированных курсов 

в рамках федеральных государственных обра-

зовательных стандартов даже при работе с их 

вариативной частью. В связи с этим видится 

целесообразным использование других форм, 

например практико-ориентированного подхо-

да в рамках общих и профессиональных курсов 

и внеурочной деятельности.

Ориентация на практику и проектные ме-

тоды не является инновационной технологи-

ей в образовательном процессе. Теоретиче-

ские и методические основания такого подхода 

уходят корнями в первую трудовую модель со-

ветской школы. Концепция трудовой школы 

в 1918—1920-х гг. основывалась на идеях и ис-

следованиях А.В. Луначарского и П.П. Блон-

ского [13]. В процессе обучения использо-

вались такие методы, как метод проектов 

и дальтон-план, ориентированные на развитие 

самодеятельности обучающихся и прикладную 

направленность образования; синтетический 

метод, основанный на междисциплинарности 

знаний; лабораторно-исследовательский ме-

тод; экскурсионный метод; производительный 

метод, предусматривающий непосредственное 

включение в практическую деятельность и др. 

В текущей образовательной концепции 

практико-ориентированное обучение — это 

вид обучения, целью которого является фор-

мирование у обучающихся профессиональ-

ных компетенций практической работы, вос-

требованных сегодня работодателями, а также 

знакомство с тем, где, как и для чего получен-

ные компетенции применяются на практике. 

Исследования практико-ориентированного 

подхода нашли отражение в работах С.С. Ал-

ферьева [14], А.А. Вербицкого [15], М.Ю. Бока-

рева [16], Ю.П. Ветрова [17], Т.А. Дмитриенко 

[18], Н.П. Клушиной [17], Д.Н. Корнеева [19], 

Е.И. Мычко [20], И.В. Петровой [21] А.Н. Ры-

бловой [22], В.Г. Северова [23], Е.В. Стахиевой 

[24] и др. Нельзя не обратить внимание также 

на развитие практико-ориентированного под-

хода в деятельностой концепции Г.П. Щедро-

вицкого [25] и разработанных им организаци-

онно-деятельностных играх.

Включение темы креативных индустрий че-

рез практико-ориентированный подход бази-

руется на следующих принципах: 

 активной и осознанной деятельности обу-

чающихся;

 нацеленности на изменения существую-

щей ситуации в той или иной проблемной об-

ласти;

 уникальности предлагаемых учащимися 

идей и концепций;

 ограниченности предлагаемых учащими-

ся решений во времени. 

Формами реализации обозначенного под-

хода могут быть специализированные образо-

вательные программы, проектные семинары 

(конкурсы, инкубаторы) и просветительские 

события. Рассмотрим примеры их реализации 

в контексте деятельности Агентства «Творче-

ские индустрии» (далее — Агентство), связан-

ной с поддержкой специализированных об-

разовательных программ в сфере креативных 

индустрий (в кадровом и институциональном 

аспекте) и созданием собственных проектов на 

стыке образования и креативных индустрий.

1. Специализированные образовательные 

программы, в которых Агентство выступа-

ет в качестве партнеров или преподавателей 

и включает экспертный опыт в сфере креатив-

ных индустрий в образовательные программы 

или в содержание отдельных дисциплин в рам-

ках нескольких тематических направлений:

1.1. Ориентация на управление социаль-

но-культурными проектами заложена в маги-

стерской образовательной программе «Управ-

ление проектами» Московской высшей школы 

социальных и экономических наук. Целью про-

граммы является подготовка нового поколе-

ния менеджеров, способных успешно действо-

вать в современных экономических условиях, 
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владеющих проектной методологией, совре-

менными методами управления, конкуренто-

способными на международном рынке. Одной 

из особенностей обучения является знаком-

ство с особенностями креативных индустрий 

как одной из неотъемлемых частей культурно-

го ландшафта территории. В программе подго-

товки присутствуют как специализированные 

курсы («Культурные индустрии», «Культурные 

рынки и современные культурные практики»), 

так и формы, связанные с рассмотрением кей-

сов, погружением в практическую деятельность 

и разработкой собственных проектов, темати-

чески связанных с креативными индустриями 

в рамках других курсов.

1.2. Нацеленность на управление социаль-

но-культурными проектами, направленными 

на территориальное и пространственное раз-

витие, находит отражение в магистерской об-

разовательной программе «Управление про-

ектами территориального развития» кафедры 

территориального развития им. В.Л. Глазыче-

ва (Школы дизайна Института общественных 

наук, ИОН) Российской академии народного 

хозяйства и государственной службы при Пре-

зиденте Российской Федерации (РАНХиГС). 

Учащиеся в рамках широкого спектра специа-

лизированных дисциплин знакомятся с яркими 

кейсами креативных индустрий, связанными 

с преобразованием городской среды и разви-

тием территорий через культурные, социаль-

ные и бизнес-проекты.

1.3. Фокус на социально-культурное разви-

тие мегаполиса, невозможное без учета специ-

фики и потенциала креативных индустрий, 

является базовым в программе прикладного 

бакалавриата «Управление социально-куль-

турным развитием мегаполиса» Московско-

го городского университета управления Пра-

вительства Москвы. Программа предполагает 

изучение специализированных курсов («Куль-

турные кластеры современной Москвы», 

«Арт-менеджмент и творческие индустрии» 

и др.), знакомство с кейсами, участие обучаю-

щихся в проектных мастерских, специальные 

образовательные события.

2. Проектные семинары (конкурсы, инку-

баторы) — собственные проекты Агентства 

в сфере креативных индустрий, сочетающие 

практико-ориентированный подход и образо-

вательные программы в рамках нескольких те-

матических направлений: 

2.1. Ориентация на объединение креатив-

ного потенциала города и крупных федераль-

ных университетов нашла отражение в Мастер-

ских «Университет и город» в Петрозаводске 

и Красноярске (далее — Мастерские). 

Крупные мегаполисы стремятся привлечь 

молодых профессионалов, которые бы за счет 

собственного творческого потенциала вносили 

существенный вклад и в их экономику. Один из 

инструментов решения этой задачи — гумани-

тарные образовательные программы в круп-

ных университетах. Однако зачастую будущие 

молодые профессионалы не стремятся участво-

вать в жизни города ни в качестве активных 

субъектов изменений, ни в качестве пассивных 

объектов. При этом сами университеты стано-

вятся «белыми пятнами» на карте города — за-

крытыми для обычных жителей территориями. 

Попытка решить это базировалась на практи-

ко-ориентированном подходе и была направ-

лена на поиск проблем, объединяющих уни-

верситеты и городское развитие, и их решений.

Проект состоял из нескольких этапов: 

 конкурсный отбор и подготовка тьюто-

ров — преподавателей и сотрудников универ-

ситетов, активистов городских, общественных, 

культурных организаций из Петрозаводска 

и Красноярска, которые в дальнейшем рабо-

тали со студентами над проектами для города. 

Будущие тьюторы представляли экспертному 

жюри свои реализованные или планируемые 

к реализации проекты;

 конкурсный отбор участников — студен-

тов старших курсов, магистрантов и аспиран-

тов первого года обучения из федеральных уни-

верситетов, обучающихся по специальностям 

искусствоведение, история, психология, куль-

турология, политология, право, социология, 

экономика и философия. Каждый, кто хотел 

стать частью проекта, представлял экспертно-

му жюри творческую работу на тему «Моя буду-

щая профессиональная деятельность в городе»;

 Мастерские на базе федеральных уни-

верситетов и городских площадок — пять дней 

интенсивной групповой работы участников 

и тьюторов над проектами для города, лекции 

и мастер-классы приглашенных экспертов (ар-

хитекторов, филологов, историков и др.). В рам-
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ках стоящих перед Мастерскими задач в про-

грамму был включен открытый для широкой 

аудитории лекторий — временная городская 

дискуссионная площадка, на которой эксперты 

и тьюторы в период работы Мастерских обсуж-

дали насущные вопросы городского развития 

и актуальных исследований. С одной стороны, 

это дополнительный образовательный формат 

для участников мастерских, с другой — модель-

ный пример совместного действия университет-

ского и городского сообщества.

Проект предполагал не только разработ-

ку участниками актуальных городских про-

ектов, основанных в том числе на потенциале 

креативных индустрий, но и активную работу 

с местными тьюторами. Такой подход позво-

лил сформировать в городах-участниках про-

ектные команды, воплощающие разработанные 

идеи в жизнь. Продолжение на сегодняшний 

день получили два проекта, работа над кото-

рыми велась в рамках Мастерских.

Работа одной из групп Мастерской в Пе-

трозаводске была посвящена исследователь-

скому проекту «Место памяти». Студенты 

Петрозаводского государственного универ-

ситета совместно с тьютором Людмилой Бу-

зовой (Карельский колледж культуры и ис-

кусств) и экспертами разрабатывали идею 

фиксации отдельных районов, частей город-

ского или природного пространства как осо-

бых памятных мест, призванных сохранять 

значимые воспоминания людей. При этом та-

кими местами, по мнению проектно-исследо-

вательской команды, могут и должны быть не 

только памятники материальной или духов-

ной культуры. Поэтому объектом исследова-

ния стала Петровская слобода — новый район 

на месте бывшего градообразующего предпри-

ятия — Онежского тракторного завода. Сегод-

ня это лишь один из жилых кварталов в центре, 

практически ничем не отличающийся от любо-

го нового спального микрорайона на окраине.

Проект «Место памяти» получил свое про-

должение и практическое воплощение в фе-

стивальном формате нового для Петрозавод-

ска типа — фестивале «15×17», где в течении 

трех дней с 15 по 17 сентября 2017 г. для участ-

ников и гостей фестиваля прошли лекции, дис-

куссии, театральные перформансы и серия ма-

стер-классов. Пользуясь метафорой гаечного 

ключа, организаторы этого события сосредо-

точились на возможностях построения новых 

отношений и коммуникаций на территории ме-

няющегося центра города. Основная работа ар-

тистов, лекторов и организаторов велась, в пер-

вую очередь, с изменившейся характеристикой 

места и городского поведения. Акцент фести-

валя попытались увести от ностальгических 

чувств об Онежском тракторном заводе.

Работа одной из групп Мастерской в Крас-

ноярске была посвящена созданию об-

щественного пространства «Элеватор». 

Студенты Сибирского федерального универ-

ситета совместно с тьюторами Антониной 

Филько (Красноярский художественный музей 

им. В.И. Сурикова), Олесей Киселевой (Сибир-

ский федеральный университет) и экспертами 

разрабатывали идею перезапуска заброшенно-

го производственного объекта. Это междисци-

плинарный исследовательский проект, связан-

ный с вопросами взаимодействия городского 

пространства и искусства, преобразования за-

брошенных индустриальных зданий. Объект 

исследования — элеватор возле моста через 

Енисей. Он расположен напротив заповедника 

«Столбы» и, по замыслу авторов, может стать 

«точкой опоры» для переделывания городско-

го ландшафта. С помощью поэтических и прак-

тических подходов элеватор может быть ожив-

лен, а заброшенное место станет инструментом 

для преображения города. Сегодня проект об-

рел свое название — «Элеватор — 5-ый столб», 

куратора — французского архитектора Бертра-

на Госселена и поддержку Французского инсти-

тута и Посольства Франции в рамках програм-

мы «Преобразования города».

Через данный проект удалось не только по-

казать реальные примеры и потенциал креатив-

ных индустрий, акцентировать внимание на вза-

имовыгодном потенциальном сотрудничестве 

университета и города, но включить городских 

активистов (тьюторов) и будущих городских 

профессионалов (студентов) в продуктивную со-

вместную творческую деятельность.

2.2. Фокус на объединение креативных 

идей и потребностей городских организаций 

стал центральным при реализации Лаборато-

рии городских инициатив в рамках Московско-

го урбанистического форума 2018 г., который 

стал пространством совместной работы про-
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ектных команд с экспертами и представителя-

ми организаций города.

Участниками могли стать проектные ко-

манды (как организации, так и независимые 

профессионалы) — архитекторы, градострои-

тели, урбанисты, дизайнеры, менеджеры в сфе-

ре культуры, разработчики программных реше-

ний, инженеры и др. Все желающие проходили 

конкурсный отбор — предлагали свое решение 

одного из реальных запросов от крупных орга-

низаций и площадок Москвы: Банка ВТБ, Мо-

сковской школы управления «СКОЛКОВО», 

Музея-заповедника «Царицыно», Музея Мо-

сквы, Метрополитена, Бизнес-центра «White 

Gardens», Технополиса «Москва» и квартала 

«Сколково Парк» в трех номинациях:

 архитектурно-пространственное реше-

ние — проекты, связанные с созданием, ди-

зайном и программированием общественных 

пространств (в том числе внутри зданий и соо-

ружений): навигации, инфраструктуры, этиче-

ские и коммуникационные модели;

 технологическое решение — проекты раз-

работки и адаптации технологий (информаци-

онные, цифровые и инженерные решения);

 социокультурное решение — проекты, на-

правленные на выявление специфики места, 

формирование потребительской и пользова-

тельской лояльности средствами культуры, ра-

ботают на добрососедство и взаимоподдержку 

в локальных сообществах.

Всего было отобрано 14 лучших проектных 

команд, которые стали участниками двухднев-

ного проектного семинара, где вместе с экспер-

тами доработали собственные проекты, полу-

чили обратную связи от партнеров конкурса, 

учились самопрезентации и т. д. Завершением 

конкурса стало представление проектов фина-

листов в рамках деловой программы Москов-

ского урбанистического форума (Moscow Urban 

Forum) членам жюри с участием руководите-

лей организаций-партнеров, экспертов MUF, 

а также кафедры территориального развития 

им. В.Л. Глазычева (Школа дизайна Институ-

та общественных наук РАНХиГС). В каждой из 

трех номинаций жюри выбрало победителей — 

проекты, которые обладают наибольшим по-

тенциалом для реализации. 

Победителем в номинации «Архитектур-

но-пространственное решение» стала команда 

проекта «Город в городе» и их идея преобра-

зить внутренний двор Музея Москвы. Лучшее 

технологическое решение предложила коман-

да проекта Uhome — это технология имитации 

жилых пространств. Специальные конструкции 

дают возможность имитировать пользовате-

лю присутствие в любой среде, вплоть до мель-

чайших подробностей. Один из авторов проек-

та отметил, что Uhome уже создает имитацию 

жилых домов для исследователей и участников 

арктических экспедиций. Победителем в но-

минации «Социокультурное решение» стала 

команда проекта «Банк нашего двора», разра-

ботанного для банка ВТБ — отделения банков 

могут стать центрами образовательной экоси-

стемы для предпринимателей.

Лаборатории городских инициатив в рам-

ках Московского урбанистического форума 

показали, что работа с проблемами или за-

просами, взятыми из реальной практической 

деятельности, приводит к нестандартным ре-

шениям, так как, с одной стороны, участни-

ки программы действовали извне, с другой — 

в рамках отличного от организаций-партнеров 

профессионального опыта. Такой подход мо-

жет быть применим в рамках образовательных 

программ, при этом видится целесообразным 

необходимость взаимодействия и выстраива-

ния партнерских отношений между разными 

структурами университета. Например, учащи-

еся технических специальностей могут быть 

подключены к работе с запросами организаций 

культуры и наоборот. Междисциплинарность 

современного знания предполагает междис-

циплинарность в решении производственных 

и организационных задач.

3. Просветительские события, актуализиру-

ющие повестку креативных индустрий.

Агентство регулярно проводит публичные 

лекции и мастер-классы, на которых подни-

мает актуальные вопросы, связанные с твор-

ческими индустриями в различных сферах об-

щественной жизни. Например, дискуссионный 

клуб в Музеоне («Досуг в шаговой доступно-

сти: культурный супермаркет или просвети-

тельский центр?», «Индустриальная культура: 

забыть или преодолеть?» и «Интеллектуаль-

ный досуг: модное увлечение или альтернати-

ва традиционному образованию?»), открытая 

лекция «Творческие предприниматели меня-
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ют город. Как развивать общественные про-

странства и делать бизнес?», дискуссия «Как 

работают проекты будущего?», лекции «Уда-

ленная команда как драйвер развития совре-

менной экономики» и «Новые экономические 

и технологические факторы, которые меняют 

нашу жизнь», мастер-классы «Software studies: 

приложения как средства анализа современ-

ной культуры», «Как сделать социально зна-

чимый проект из увлечения?» и др. Основ-

ная аудитория этих мероприятий — городские 

предприниматели, авторы и менеджеры город-

ских проектов, а также студенты, стремящие-

ся расширить собственные знания, необходи-

мые для профессиональной самореализации. 

Для последних это возможность выйти за рам-

ки обозначенного выбранной специальностью 

дисциплинарного поля, посмотреть на буду-

щую деятельность под другим углом и позна-

комиться с технологиями и инструментами из 

других областей. 

Перечисленные примеры предполагают 

создание проектов (или знакомство с ними), 

отвечающих актуальным запросам и потреб-

ностям (определенной аудитории или терри-

тории), через которые, с одной стороны, участ-

ники знакомятся с креативными индустриями, 

а с другой — используют полученные техноло-

гии в собственной деятельности.

В заключение стоит отметить, что прак-

тико-ориентированный подход в образова-

нии в сфере креативных индустрий может 

быть применен в самом широком тематиче-

ском спектре курсов и направлений подготов-

ки. Благодаря такому подходу приобретаются 

компетенции в создании уникальных продук-

тов (проектов, программ), командной работе 

и умении анализировать существующую ситу-

ацию, т. е. то, без чего невозможно представить 

профессионала будущего. В то же время видит-

ся большой потенциал в дальнейшем развитии 

креативных индустрий в образовании, связан-

ный, в первую очередь, с пониманием, что кре-

ативные индустрии генерируют/привлекают 

креативных людей, предполагают обучение че-

рез конкретную деятельность, создают возмож-

ности для создания и внедрения новых идей, 

а также способствуют формированию персо-

нальных профессиональных траекторий обу-

чающихся.
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Abstract. The sphere of creative industries is the ac-
tivity based on applying creative approach. Due 
to the complex composition of the areas of produc-
tion attributed to creative industries, and the inter-
disciplinarity of approaches to their study, a consoli-
dated position regarding their defi nition, composition, 
classifi cation and essential characteristics has not 
been developed yet. At the same time, many resear-
chers believe that activities in the fi eld of creative in-
dustries have the ability to develop human potential. 
The inclusion of the topic, principles and approaches 
of the creative industries to the educational process 
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of the higher education institutes of Russia conforms 
to the educational fi eld development tendencies con-
nected with the formation of necessary metasubject 
skills and abilities in present conditions. In those si-
tuations when there is no possibility and need for in-
troducing specialized educational courses in crea-
tive industries into educational programs, the same 
positive results can be achieved by applying a prac-
tice-oriented approach to the disciplines, provided 
by curriculum plans, educational and work practi-
ces, and educational events. Through acquain tance 
with creative businesses, inventions of their own cre-
ative projects, students have the opportunity to ex-
pand the future professional fi eld, to apply the know-
ledge, gained in particular from stu dying a wide 
range of disciplines, to solve real problems in public 
life. The practice-oriented approach in educational 
programs can be embodied in the forms of specialized 
edu cational programs, project semi nars (competi-
tions, incubators) and educational events. The ar-
ticle considers the practical examples of the speci-
fi ed formats implemented by “Creative Industries” 
Agency from 2015 to 2018 in partnership with 
a range of state institutes of higher education (Mos-
cow School of Social and Economic Sciences, Rus-
sian Presidential Academy of National Economy and 
Public Administration, Moscow City Government 
University of Management, Petrosavodsk State Uni-
versity, Siberial Fede ral University) and cultu ral in-
stitutions.

Key words: creative industries, creativity, educa-

tion, practice-oriented approach, human poten-

tial, management of socio-cultural projects, cul-

tural practices.
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Реферат. Статья посвящена теоретическому 
осмыслению художественной культуры Якутии 
XX—XXI вв., впервые проводящемуся с позиций 
методологических концепций М. Мамардашви-
ли — А. Пятигорского и теории модернизации 
Ш. Эйзенштадта. Автор конструирует модель 
определения свойств и характеристик скла-
дывающейся культурной парадигмы, обозначая 
ее термином «этномодерн». Научная новизна 
работы определяется отсутствием в регио-
нальном искусствоведении и культурологии 
исследований, ориентированных на методо-
логическую новацию в философии искусства. 
Выявление закономерностей и особенностей 
формирования современного регионального ис-
кусства актуально, поскольку способствует 
описанию культурных систем и кодов многона-
циональной России. В исследовании ставятся 

задачи классификации якутской художествен-
ной культуры (начиная с домодерна и заканчи-
вая постмодерном) и типологии символических 
конструктов сознания, присущих искусству 
указанных этапов. Современное состояние 
креативной культуры Якутии определено че-
рез потенциал театрального, кинематогра-
фического, изобразительного и музыкального 
искусств (этномодерн и этнопремодерн). Ме-
тоды междисциплинарных исследований позво-
ляют выделить этнообразующие конструкты 
художественной культуры Якутиии, разные 
символические категории сознания в духовном 
ландшафте региона и предложить авторскую 
версию анализа этапов развития европейской 
культуры на примере искусства национального 
региона. Обозначены две основные тенденции, 
оперирующие символическими конструктами 
мифологического или метафизического типа 
конципирования. Результатом проведенного 
исследования является авторская концепция 
новой парадигмы креативной культуры Якутии 
(этномодерн), сочетаемая с состоянием эт-
нопремодерна. Раскрыты особенности данной 
парадигмы, потенциал саморазвития и соот-
ношение с принятой классификацией этапов 
европейской эволюции культуры. 

Ключевые слова: Якутия, искусство, этниче-

ская культура, этапы культуры, модерн, этно-

модерн, этнопремодерн, этнический символ, 
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модернизация, трансмиграция символа, фило-

софия культуры, художественная культура, те-

ория и история искусства, региональное искус-

ствоведение.
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С
овременная этническая культу-

ра — это не столько сохранив-

шиеся виды традиционных хо-

зяйственных занятий региона, 

элементы материальной культу-

ры или социально-политической 

сборки. Главным образом — это метафизиче-

ский способ обретения бытия через практику 

современных форм художественной культуры. 

В связи с этим «бытие этнокультуры» пред-

ставляет интерес для философов, культуроло-

гов и искусствоведов, анализирующих акту-

альные произведения разных видов искусства. 

В данной работе мы обращаем внимание на 

бытие художественной культуры якутов.

Целью данного исследования стало опреде-

ление продуктивных парадигм формообразо-

вания в художественных произведениях Яку-

тии. В ходе работы обозначились две основные 

парадигмы, лежащие в основе креативной эт-

нической культуры рубежа XX и XXI столе-

тий, которые воплощают культурную рефлек-

сию европейских эпох премодерна и модерна. 

На повестке дня стоит задача их философской 

идентификации и одновременного выявления 

сущностных характеристик и свойств (типологии).

В статье выявляются особенности произве-

дений искусства, позволяющие говорить о скла-

дывании культурных парадигм, не только да-

рующих новизну эстетических эффектов, но 

и расширяющих онтологический топос локаль-

ной, мифологически конципированной этниче-

ской культуры якутов метафизическим способом 

прочтения (он апеллирует к универсальному 

философскому и христианскому символизму).

Практическая значимость исследования 

обу словлена определением онтологическо-

го статуса культуры национального региона 

и эпистемологией классификации этапов ее 

развития в постсоветскую эпоху, которая лишь 

отчасти раскрыта на примерах произведений 

деятелей искусств Якутии. Используется метод 

экспликации (разъяснения сути) культурных 

эпох домодерна, премодерна, модерна и пост-

модерна с позиции функциональности искус-

ства и применяемых в нем символических кон-

структов определенного качества и типологии. 

Последнее закреплено методологией символо-

логии М. Мамардашвили — А. Пятигорского.

Креативную культуру национального реги-

она возможно определить при помощи анали-

за онтологического статуса символов сознания, 

которые подразумеваются (имплицированы) 

в произведениях изобразительного и музы-

кального искусства, театра и кинематографа. 

Это актуально с позиции онтологии культу-

ры национального региона и эпистемологии 

классификации этапов ее развития. В настоя-

щий момент уже накоплен определенный ма-

териал, связанный прежде всего с культуро-

логическим и искусствоведческим анализом 

художественной культуры, в том числе в про-

фессиональном искусстве. Рядом исследова-

телей проведена разноплановая классифика-

ция и определены некоторые морфологические 

особенности якутского народного искусства 

в контексте художественной культуры Якутии 

[1—4]. Однако культурно-философская анали-

тическая работа, связанная с идентификаци-

ей и классификацией национальной культуры 

региона, еще не может быть признана состояв-

шейся в полной мере.

Анализ культуры и ее динамики на приме-

ре видов искусств конструктивен в силу произо-

шедших в сфере культуры и ее рациональности 

изменений, отчетливо отразившихся на искус-

стве. Так, по мнению М.С. Кагана, искусство 

оказывается специфическим культурным явле-

нием, которое обращено вовнутрь самой куль-

туры, становясь ее самосознанием [5, с. 131—

132]. В связи с этим анализ особенностей бытия 

произведений искусства становится по существу 

рефлексивным анализом над культурой.

О генезисе профессионального искусства 

Якутии можно сделать следующие предвари-

тельные замечания. Рожденное в лоне модер-

на чуть более ста лет назад, национальное ис-

кусство формировалось в отсутствии глубоких 

культурных связей с историей развития евро-

Пудов А.Г. Идентификация продуктивной парадигмы художественной культуры Якутии /с. 251–262/
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пейской эстетики. В его культурном багаже ока-

зался демифологизированный символический 

капитал прежней этнокультуры и наследие зре-

лого модерна, транслируемого трагическим че-

ловеком-символом. Этномифу удалось сохра-

нить основу, закладывающую онтологические 

основания культуры, сформированные спектром 

вторичных символических конструктов созна-

ния [6]. Так, носителем фольклорного этниче-

ского мировоззрения были исполнители геро-

ического эпоса Олонхо — устного народного 

сказания якутов [7]. Таким образом, начало ху-

дожественной традиции в Якутии обозначилось 

«кентавром» — рацио модерна и иррациональ-

ным (подсознательным) этнического домодерна.

Идеологически усвоенное знаковое модерна 

и псевдометафизическое премодерна оказались 

бессильны против мифологически конципи-

рованного подсознательного. На первом этапе 

формирования «кентавра культуры» произо-

шло восприятие лишь знаковых компонентов 

европейской культурной топики, его идеоло-

гического пласта, обеспеченного освоением на-

учного и технического творчества, феноменов 

массовой и бытовой культуры. Заметим, что 

освоение русской культурой метафизических 

глубин христианского символизма тоже про-

изошло не сразу и датируется возникновени-

ем самобытной школы иконописи, созданной 

А. Рублевым. Только после нее стал возмож-

ным новый мир христианских мироощущений, 

каковых еще не было ни на Западе, ни на Вос-

токе [8]. Это был акт художественного симво-

лотворчества новой христианской культуры. 

К подобному, качественно схожему акту 

символотворчества с использованием ино-

культурного капитала художественная куль-

тура Якутии вплоть до конца XX столетия была 

неготова. Она пребывала в состоянии «быть 

вспаханной землей… И долго ждать…». 

Вопрос об идентификации культурных па-

радигм национального региона Якутия «вписы-

вается» в более широкий контекст: концепцию 

«multiple modernities» Ш. Эйзенштадта. Послед-

няя выражена непрерывной цепочкой реинтер-

претаций культурной программы модерна, его 

переопределения и присвоения [9, p. 24]. Ана-

лиз освоения инокультурных программ якут-

ской этнокультурой можно осуществить, на наш 

взгляд, рассматривая этапы развития европей-

ской культуры от домодерна к постмодерну, вы-

являя и сравнивая в них функционалы роли ис-

кусства и типологии используемых символов.

Обращая внимание на функцию, выпол-

няемую искусством в культуре определенно-

го этапа, а также на типологию символических 

конструктов, присущих ему, перейдем к семан-

тическому объяснению сути культурных пара-

дигм на этапах от домодерна к постмодерну. 

Домодерн. Вопрос наличия художествен-

ных форм (первичных форм искусства) данно-

го этапа уже решен в отечественной философии 

культуры. Так, в трудах М.С. Кагана можно 

найти такое определение: «миф — это рели-

гиозное представление, выступающее в форме 

искусства…», лишенный религиозного содер-

жания, в последующие эпохи он оказывает-

ся «чистой художественной ценностью» [10, 

с. 179]. Искусство эпохи домодерна, к которой 

принято относить культуру мифологического 

мировоззрения, играло вторичную роль, уси-

ливая чувственное и художественно-образное 

восприятие принятых в традиционном обще-

стве мифологем, несших магическое и практи-

ко-ориентированное значение [10, с. 178]. 

Вместе с тем искусство дохристианской эпо-

хи являлось важным и неотъемлемым струк-

турным элементом мифа, который был меха-

низмом воспроизводства человеческой памяти 

в контексте нравственного становления и бы-

тийного предназначения человека [11, с. 27]. 

Мифологическое сказание транслировалось от 

поколения к поколению посредством фолькло-

ра — своеобразного народного художествен-

ного творчества. Это был театрализованный 

синкретичный перформанс искусств «мусиче-

ских» (пения, танца, слова, актерского мастер-

ства) и «технических» (инструментальной му-

зыки, национальной одежды и архитектуры). 

Будучи еще несамостоятельными жанрами, они 

входили в обряды традиционного общества. 

Сказанное означает, что эстетизация и прида-

ние художественной образности ритуальной 

и обрядовой сторонам мифа являлись глав-

ным предназначением искусства данной эпохи. 

Можно образно обобщить сказанное, опреде-

лив искусство в условной изолированности от 

мифа как «служанку» мифа. Искусство в соста-

ве форм этнической культуры способствовало 

трансценденции природного начала и самоста-
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новлению человеческого посредством симво-

лов мифологического типа сознания.

Этносимволы (относящиеся к вторичным 

символам), фигурирующие в мифах [12, с. 134] 

и обеспечивающие объяснение и понимание 

первичных символов, максимально нейтрали-

зовывали соотношение между естественным 

и искусственным [13, с. 16], совмещенном в те-

ле-символе мифологического персонажа [14, 

с. 59]. Человек, не затрачивая значительных 

интеллектуальных усилий и сопрягаясь с ми-

фологическими символами в эстетически пред-

ставленной форме, автоматически оставался 

в «поле истины» относительно человеческой 

предназначенности.

Таким образом, искусство домодерна, опе-

рирующее в своих «жанрах» мифологически-

ми символическими конструктами, образую-

щими остов этнической культуры, являлось 

составным элементом мифологического меха-

низма самосозидания человека [6, с. 33—34]. 

Этнический символ задавал напряжение транс-

ценденции между двумя полюсами: профанным 

(земным, естественным) и сакральным (боже-

ственным, сверхъестественным) мирами. Фор-

мы культуры рассматриваемой эпохи опери-

ровали мифологически конципированными 

символами.

Премодерн. В следующую эпоху, хозяй-

ственный характер которой по-прежнему являл-

ся аграрным, искусство уходит от чисто сервиль-

ной функциональности, постепенно становясь 

инструментом осмысления, познания и овладе-

ния новыми культурными формами, которыми 

стали сложные для восприятия религиозные от-

кровения и христианский символизм, вобрав-

шие «несколько семантических систем и моду-

сов восприятия: библейскую, греко-римскую 

и традицию варварских народов» [15]. Искус-

ство и философия стали «служанками» теологии 

[10, с. 29]. Гедонистическая функция искусства, 

подразумевающая поиск божественной красоты 

в окружающем мире, здесь сохранена. 

В данную эпоху искусство сохраняло и тен-

денцию подчинения религиозно-мифологиче-

скому сознанию вплоть до Нового времени [10, 

с. 201]. О самодостаточности искусства говорить 

рано: «какова бы ни была сила художественного 

впечатления от храма, его внутреннего убранства, 

художественной структуры обряда, церковной 

музыки, поэтического звучания молитвы, впечат-

ление это лишь сопутствует религиозному дей-

ству, а не является самодовлеющим» [10, с. 210]. 

Все было центрировано символическим устрем-

лением от града земного к граду божьему. В рам-

ках средневековой экзегетики велось толкование 

Священного Писания, что сказалось на литера-

турном творчестве, сочетавшем народное твор-

чество (фольклор) и латинскую ученость, многое 

почерпнувших в изобразительном искусстве, где 

рассматривались библейские сюжеты с визуаль-

но выраженными сообщениями, переданными 

языком ритуальной жестикуляции. Иного слу-

чайного жеста там почти не возникало [16, с. 65].

Пространственно-временная онтология пре-

модерна подчинена невидимой, но умозритель-

но реальной хронотопической координации. 

Мир звучал, будучи не звучащим [16, c. 68], и все 

искусства были этим скоординированы. Время 

было окрашено вечностью, стремлением к миру 

горнему и непрерывным напряженным ожида-

нием Страшного суда [16, с. 77, 81]. Ничего зем-

ного в эти священные размерности входить не 

должно. Пространство подчинено вертикальной 

анизотропии, повлиявшей на архитектурные ре-

шения устремленных ввысь готических храмов. 

Таким образом, христианский метафизический 

символизм и еще встречающийся символизм де-

мифологизированной фольклорной традиции 

культур Европы были взяты в художественный 

оборот премодерна. Искусство создавало фор-

мы, проясняющие смысл христианского веро-

учения, используя символизм трех источников: 

античности, европейского фольклора и христи-

анского вероучения. Синтез их символических 

ключей был настроен на понимание смысло-

вой топики христианской метафизики. Обоб-

щая слова искусствоведов, обозначим искусство 

премодерна не столько как «религиозную меди-

тацию», сколько как торжественный религиоз-

ный обряд [16, с. 18].

Модерн. Прологом Нового времени стала 

культура Возрождения, обозначившая смену он-

тологических координат культуры. Простран-

ство и время подчиняются новой парадигме, 

преломляясь в искусстве. В средневековой иконе 

время пребывало как окно в вечность, а в Воз-

рождении картина отражает естественное время 

настоящего с его реальным празднеством и ре-

альным пространством пейзажа, который не 
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нужно додумывать как в символически изобра-

женном на иконе эпохи премодерна [16, с. 81, 

84]. Художник Средневековья, будучи прово-

дником божественного, в эпоху Ренессанса ста-

новится протагонистом, завоевывая право тво-

рить, изобретать и мыслить [16, с. 214], а его 

образованный светский зритель решает предло-

женную художником «шахматную задачу», соз-

давшую вторую реальность, без намека на са-

кральное [16, с. 222, 225]. 

Искусство продолжает выполнять функцию 

познания и понимания действительности [16, 

с. 223], и вместе с тем через него начинают от-

крываться новые горизонты. Искусство превра-

щается в самостоятельную форму бытия. Ре-

лигиозные концепты уходят на второй план. 

Имея светский характер и раскрывая проблем-

ные вопросы существования человека в социу-

ме индустриальной эпохи, искусство открыто 

не коннотирует к божественному. По Ж.-Ф. Ли-

отару — на фоне картезианской программы, а 

по Ю. Хабермасу — на фоне программ Просве-

щения, формируется новая эпоха метанаррати-

вов — эмансипации человечества, телеологии 

духа, герменевтики смыслов [17, с. 66].

Символический вектор точки зрения ху-

дожника уже не вертикален, указуя на боже-

ственное, он инвертируется в направлении 

к объективной реальности, а в пределе — к со-

знанию самого художника, как замечает Х. Ор-

тега-и-Гассет [18]. Сами символы в искусстве 

претерпевают качественное перерождение. 

Культура модерна проводит тотальную десим-

волизацию, увеличивая в обороте количество 

знаков [12, с. 103], которые продолжают ука-

зывать на оригинал вещи или явления, а впо-

следствии превращаются в знаки «неизвест-

но чего» [12, с. 103]. Наступает новая эпоха, 

в которой функционируют метафизические 

символы особого рода, указывающие на ре-

жим работы с когитальным сознанием. Перене-

сти в искусство такие символы картезианской 

и кантовской философии принципиально труд-

но, в силу их абстрактности и отсутствующей 

за ними вещности [12, с. 158]. Символ превра-

щается в псевдосимвол, знак самого человека, 

ощущающего ничтожность своих способностей 

«перед лицом уничтожающей бесконечности 

природы», что неминуемо «вызывает сознание 

бесконечности в себе» [19]. В эпоху зрелого мо-

дерна последнее становится источником ниц-

шеанской символизации: человек должен стать 

сверхчеловеком, иначе в мире, где «Бог мертв», 

человека ждет распад. Согласно Ницше, искус-

ство становится одной из наших базовых на-

дежд и «человечество спасет искусство» [20, 

с. 43]. Концептуализированный модерн обо-

значил символотворческого преемника в лице 

немассового искусства [21, с. 39—40], а преды-

дущая эволюция культуры предстает цепочкой: 

«Вселенная, Бог, вера, искусство, художник, 

творение, зритель как со-творец, многообра-

зие культурных миров…» [20, с. 50].

Постмодерн. Доминирующие тенденции 

культуры меняют расклад сил не в пользу сим-

волотворящей функции искусства. Массовая 

культура и унификация глобализма знамену-

ют постепенный уход со сцены незавершенного 

(по Ю. Хабермасу) проекта «модерн» и насту-

пления переходной парадигмы, характерными 

чертами которой становится искусство, выстра-

ивающее из копий бытия симулякры, осущест-

вляющее самоироничное цитирование текстов 

и контекстов модерна и премодерна, обыгрыва-

ющее их в качестве попытки выявления новой 

смысловой топики культуры [17; 22]. 

Модернистский проект трагического искус-

ства, обозначенный в концепции его субъекта, 

привел культуру к состоянию постмодерна — 

«бегству от ужаса смерти», к эстетике творения 

бесформенного как такового, к перманентно-

му разрушению «всякой конечной идеи и вся-

кой конечной формы» с целью обретения нрав-

ственной высоты через внутреннее соотнесение 

с бесконечным [19, с. 42]. Постмодерн перевел 

искусство символотворений к искусству ком-

бинаций знаками.

ОТРАЖЕНИЕ ЭТАПОВ 
РАЗВИТИЯ ЕВРОПЕЙСКОЙ 
КУЛЬТУРЫ В ИСКУССТВЕ 
НАЦИОНАЛЬНОГО РЕГИОНА

П
рошлый век в Якутии стал сжатой по 

времени и сконцентрированной по 

качеству моделью культурных пре-

образований, отразив в особенном свете как 

премодерн, так и модерн. Процесс самораз-
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вития этнокультуры органично обозначился 

находками в разных сферах современного 

искусства Якутии, прежде всего в изобрази-

тельном, театральном, музыкальном, хорео-

графическом и киноискусстве. Художествен-

ные решения стали неотрефлексированным 

шагом к открытию символического универ-

сализма родной культуры. На фоне эсте-

тических поисков возникает все больше 

вопросов о нежелании вливаться в глобаль-

ный мэйнстрим массовой культуры, поиске 

собственных решений, реализующих потен-

циал этнокультурного символизма. Послед-

нее реализуется двояко. В первом варианте 

происходит обыгрывание этносимволизма 

в современных произведениях искусства — 

изобразительнго и декоративно-прикладно-

го, ювелирного, в танце, театре, кинемато-

графе, мультипликации, а также в бытовых 

вещах — одежде, посуде, продуктах мас-

сового потребления. Так якутский театр 

Олонхо существует с целью сохранения эт-

носимволического спектра якутской культу-

ры, использования его мировоззренческого 

потенциала и социокода. Этнокультурный 

ренессанс становится модельным для других 

процессов, где этнические ценности должны 

быть трансформированы в социальную, пра-

вовую, экономическую сферы [23, с. 14—15]. 

Искусство выполняет здесь осмысляющую 

и познавательную функции. Эту культурную 

парадигму мы назовем этнопремодерн.

С другой стороны, происходят явления 

и другого характера — сопряжение в рамках 

формы произведения искусства символов раз-

ной природы. Возникают новые синтетичные 

решения сочетания мифологического и мета-

физического кодирования, а следовательно, но-

вые культурные эффекты и смыслы. Последнее 

мы называем этномодерном. Рассматриваемые 

эффекты в онтологическом аспекте названы 

нами синтетичным символизмом и символи-

ческой онтологизацией сознания [14]. Этно-

модерн в этом ракурсе предстает трансляци-

ей в культуре трансмигрировавших символов 

этнического спектра [24, с. 418]. Стоит заме-

тить, что указанный термин использовался ра-

нее якутскими искусствоведами, характеризуя 

не художественную парадигму с определен-

ными онтологическими особенностями отно-

сительно качества сознания, как это описано 

в данной работе, а в качестве художественно-

го стиля в произведениях искусства современ-

ных художников [25]. В таком стиле, по заме-

чанию З.И. Ивановой-Унаровой, присутствует 

«экспрессия и гротескность образов, сакраль-

ность символического языка, народные типа-

жи» [25, с. 68], что выражает этнокультурное 

мировоззрение авторов работы. В нашей клас-

сификации данные работы могут быть, несо-

мненно, отнесены к художественной парадиг-

ме этнопремодерна.

Этномодерн становится проектом, предва-

рительно обретя органическое ядро в процес-

сах синтетического сплава в разных видах ис-

кусства. Это процесс выявления региональной 

этнокультурой исходных смыслов премодерна 

и модерна за счет выявления новой метафи-

зической топики в этнокультурном символи-

ческом капитале. Этнический спектр созна-

ния, заданный вторичными этносимволами, 

обретает синтетические качества приумно-

жения культурных смыслов. Продуктивное 

лоно этнической культуры позволяет ей раз-

виваться, и это развитие является этномодер-
ном. Этномодерн в качестве культурной па-

радигмы позволяет говорить о многообразии 

явлений культуры, связанных с расширением 

семантики этносимволического спектра тра-

диционного общества. Это выстраивание ор-

ганичных этнокультуре мостиков сопряжения 

с универсальной метафизикой и инокультур-

ным капиталом. Заметим, что нет противоре-

чий в трансмиграции семантики этнического 

символа к метафизическому. Еще у Шеллинга 

и русских символистов была подчеркнута пря-

мая связь языческого и христианского откро-

вения [26, с. 944].

Для региональной этнокультуры деяте-

ли искусства становятся креативными субъ-

ектами, элитой креативной культуры [27]. 

Она и не может не быть таковой, пытаясь не 

просто выжить, но развиваться в обрамле-

нии иных, не менее творческих или деструк-

тивных. Традиционная этническая культура 

стала загадкой для современных ее предста-

вителей, поэтому символические спектры на-

циональных культур манят этнохудожника. 

Он не удовлетворяется оперированием вто-

ричными превращенными формами созна-
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ния, лишенными онтологии мифа. Его влекут 

утраченные смыслы бытия мифологических 

времен. Тайна мифологических пространств 

предков, интерес к сакральным символиче-

ским конструктам языческих дохристианских 

культур стали отправными в творчестве мно-

гих якутских художников и артистов: С. Зве-

рева, В. Васильева, Т. Степанова, С. Катако-

ва, А. Борисова, С. Потапова, К. Гаврильева, 

М. Старостина, Н. Федуловой, С. Ивановой, 

Т. Шапошниковой, А. Манжурьева, А. Петро-

вой, А. Осиповой и многих других мастеров. 

Наличие в Якутии подобного художественно-

го процесса примечательно.

Театр Олонхо, один из ведущих культур-

ных проектов Якутии, становится лоном кон-

сервации этнокультурного спектра, свернутого 

в тексте героического эпоса якутов, представ-

ленного синтезом слова, музыки и движения. 

Этот этап саморазвития региональной нацио-

нальной культуры на примере профессиональ-

ных искусств Якутии назван этнопремодерном. 

В свою очередь, в этномодерне этнический 

и универсальный метафизический символы 

объединяются в культурной форме произве-

дения искусства. Это расширяет понятие и да-

рит новое прочтение бытия и идентичности эт-

нического.

Таким образом, саморазвитие этнокуль-

туры в Якутии на протяжении XX и первой 

четверти XXI столетий связано с овладени-

ем его символическим багажом европейского 

модерна и премодерна, а также с параллель-

ным интересом к эстетическому осмыслению 

онтологии этнических символов-кодов до-

христианской эпохи и стремительно исчеза-

ющего социокода традиционного общества. 

Ренессанс этнокультурного символизма по-

требовал большой эстетической работы, ду-

ховной смелости и таланта якутских худож-

ников на протяжении всего XX века. Успехи 

и эстетические находки в разных видах ис-

кусства дали свои плоды в начале XXI столе-

тия. Анализ произведений искусства региона 

позволил судить о появлении продуктивной 

парадигмы, названной этномодерном, кото-

рая расширяет семантику этнокультурного 

символизма, синтетически выводя культу-

ру региона на уровень достижений модерна 

и премодерна.

ЭТНОМОДЕРН 
В СОВРЕМЕННЫХ 
ПРОИЗВЕДЕНИЯХ 
ИСКУССТВА ЯКУТИИ

К
ратко проиллюстрируем этномодерн 

в нижеприведенных произведениях ис-

кусства национального региона. Они 

позволяют говорить о синтетичном соедине-

нии в одной форме произведения искусства 

символов сознания разного типа: мифологи-

чески и метафизически конципированного. 

Результатом этого является трансмиграция 

мифологических смыслов этносимвола к сим-

волу метафизическому.

Этномодерн на театральной сцене. При-

мечателен в этой связи спектакль «Ледоход» 

А.С. Борисова. Режиссер расставил символы 

по ходу сценического течения действия. Ими 

в спектакле стали якутские ритуальные кумыс-

ные кубки чороны, символизирующие родное 

и неповторимое. Кубки ставятся миру и несут 

скрытое сопряжение с якутскими божествами, но 

не только с ними, наполняя саха (самоназвание 

якутов) на переломе культурных эпох коварным 

«напитком судьбы». В спектакле чороны стали 

олицетворять несвойственную им в традицион-

ной культуре функцию, будучи включенными 

в ритуал оплакивания. Возник символический 

ряд вещей «эпохи модерна». Ружье — сим-

вол стихийности и страсти, несущий насилие 

и смерть. В символике глобуса идеальная цель-

ность (по форме) сочетается с географической 

разорванностью семьи (по содержанию). Гита-

ра, граммофон, топор, связанные лодки, стихия 

ледохода — символический спектр бинарных оп-

позиций исторической драмы семьи первой вол-

ны якутской интеллигенции [23, с. 29—30].

«Отец, прости!» — звучит как прощание 

с отцом, главой семьи, и вместе с тем смысл 

оттеняет новую символическую нагрузку слов, 

наполненных христианскими нотками духов-

ного братства сопрягшихся с Богом Отцом.

Спектакль наметил органическое укорене-

ние этнического символизма в модернизиро-

ванном культурном пространстве, обозначил 

поиск ниш для жизни этносимвола «без огляд-

ки» на прошлое.
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Метафизический театр С. Потапова в спек-

такле «Мой друг Гамлет» по У. Шекспиру под-

черкнул мысль о действенности «масскульта» 

в достижении эстетических целей. Автор под-

черкивает, что художнику сказать нечто внят-

ное и универсальное на языке мифологиче-

ского подсознания прошлого или идеологии 

невозможно. Культурная реальность уже не по-

зволит. Им проведена параллель между вязким 

мифо-бессознательным и рациональным со-

знательным. Результатом явились «бастар-

ды» этого соединения: полулюди-полужи-

вотные, живущие своей жизнью в квадрате 

сцены с главными героями. Таким образом, 

режиссером поставлен диагноз непродуктив-

ности «мэйнстриму» региональной культуры.

Полисимволическими смыслами срабаты-

вают введенные в его спектакли символы, апел-

лируя часто к христианскому культурному то-

посу. Мы созерцаем переход от слепой инерции 

традиции к метафизике пронзительно острой 

паузы мысли. «Быть наказанным при жиз-

ни» — вот философский итог его постановок. 

Героям удается высвободиться от пут мифиче-

ского, стать один на один с миром и спросить: 

«А теперь кто кого?!». Автор постановок деми-

фологизирует культуру, сдвигает культурную 

топику региона к универсальной метафизике.

Этномодерн в изобразительном искус-

стве Якутии. Аватаром вымышленных хроно-

топов картин у М.Г. Старостина часто является 

образ рыбака-северянина. Через это сочетание 

передается тонкая ирония, трогательная за-

вороженность мистическим и мальчишеская 

увлеченность сюжетом. Темой многих картин 

художника являются «спящие гены», вопроша-

ющие к нам: «Кто мы, откуда и куда движем-

ся?». Красной нитью прошивают они его рабо-

ты, вбирающие элементы массовой культуры, 

выявляя динамику культурных сдвигов Севе-

ро-восточного региона России.

С.В. Иванова в своем «оцифрованном» 

мире добивается бытия этносимвола в сакраль-

ном пространстве микростепей-алаасов Яку-

тии. Этносимвол или образ вещи традиционно-

го общества она вписывает в нынешние формы 

социальной ангажированности, спрашивая об 

этносе, его праздниках и традициях через при-

зму современного. Это позволяет ей взглянуть 

на прошлое этнокультуры, постараться настро-

иться на аутентичное звучание символов. Всег-

да легкая для восприятия графическая фор-

ма ее работ создает «телескоп», обращенный 

в прошлое, и «микроскоп», нацеленный на на-

стоящее этнической культуры, позволяя разве-

ивать стереотипы и штампы о ней.

Работы А.А. Осиповой — это решительный 

синтез смысловых и типологических характе-

ров кочевых культур. Заманчиво соединенные 

разнородные культурные веяния дают возмож-

ность свободно кристаллизоваться хронотопу 

северян-кочевников. В ее работах географи-

ческое удаление от родных мест лучше прояс-

няет темы соотношения женского и мужского, 

детского и взрослого. Эта бинарность стала ин-

струментом для производства новых смыслов 

в этнокультуре.

Этномодерн в хореографии. С.Ф. Ката-

ков ставил «танец с чоронами», «танец божества 

коня Дъесегей», создавая ситуацию внедрения 

этносимволизма в современную танцевальную 

форму. Он деконструировал привычное воспри-

ятие и ритуальность якутских этноидентифика-

торов и этномаркеров. Созерцая танцевальную 

постановку, зритель испытывает эстетический 

катарсис, выносит новое впечатление об этно-

символике, её культурной предназначенности. 

Продление бытия этнического спектра симво-

лов возможно, будучи включенным в социаль-

ную реальность современного общества, они 

присутствуют там в синтетичном расширении, 

нежели идентификационном.

Этномодерн в кинематографе. С.С. По-

тапов в своих кинолентах «Малая родина — 

Дойду» и «Божество коня — Дъесегей Айыы» 

использует расширение мифологического со-

знания и соответствующего ему социокода уни-

версальными символическими конструктами 

философии и христианства. Сконструирован-

ная автором киноформа позволяет ощутить 

новое в проносящейся обыденности. Эту тему 

можно обозначить судьбой культуры, которая 

не успевала «переварить» стремительный темп 

эпохи. Авторский прием заключался в исполь-

зовании атрибутов материальной и духовной 

культуры якутов, задействованных в ритуа-

лах и обрядах летнего праздника Ысыах, вно-

симых в новое метафизическое пространство 

киноформы. Автор в чистом виде осуществил 

эстетику синтетического символизма [14]. В ре-
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зультате возникла образная перекличка с еван-

гельскими сюжетами, родилось новое пони-

мание смыслов якутской культуры, способной 

синтезировать из мифологии традиции универ-

сальную метафизику христианства.

Этномодерн в музыкальном творчестве 

Якутии. Подобное произошло и в сфере музы-

кального творчества. Пласт якутских компо-

зиторов, включая мелодистов Х. Максимова, 

В. Ноева, А. Алексеева, в XX столетии вводил 

этносимволический звукоряд в современные 

формы музыкальной культуры, способные раз-

будить глубинное, близкое природе аграрно-

го уклада, что соответствует этнопремодерну. 

Рок-культура 1980—1990-х и 2000-х усилила 

позиции музыкального этномодерна, произо-

шедшего на фоне социальной реконструкции 

и протеста искусства.

Примечательным покажется здесь свежий 

пример кинематографического успеха Якутии 

на нескольких международных кинофестива-

лях. Речь идет о фильме 2018 г. «Царь-птица» 

Э. Новикова. В нашей классификации художе-

ственных парадигм фильм относится к этно-

премодерну. В отличие от этномодерна, кон-

сервативная фольклорность этнопремодерна 

вызывает большой интерес со стороны куль-

туры глобального постмодерна, осуществля-

ющего поиск истоков домодерна в языческом.

Показано, что обозначилась новая креатив-

ная парадигма, идентифицированная автором 

терминами «этномодерн» и «этнопремодерн». 

Особенность первой заключается в использова-

нии в форме произведения искусства символов 

разного онтологического статуса: мифологиче-

ского и метафизического. Продуктивность про-

изведения искусства обеспечена именно данной 

комбинацией символов двух типов. Эстетиче-

ская форма произведения искусства способ-

на дарить новое прочтение локального симво-

лизма, названного трансмиграцией символов 

сознания [14, с. 93—98]. При этом мифологи-

ческий символический концепт расширяет се-

мантику, а следовательно, культурный топос. 

В совокупности данных семантических расши-

рений смыслов происходит изменение в этно-

культуре, расширяется и символический ряд 

этнической культуры.

В случае использования в художественной 

форме символов лишь мифологического тол-

ка она способна воспроизвести семантику эт-

нокультурных смыслов, утраченных в период 

аккультурации. Так устроен механизм ренес-

санса этносимволического спектра прошло-

го для современной этнокультуры. Данное 

явление в статье передано термином «этно-

премодерн».
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Abstract. The article is devoted to the theore-
tic comprehension of the artistic culture of Yaku-
tia of the 20th — 21st centuries, first conduc ted 
from the perspective of methodological concepts 
of M. Mamardashvili-Pyatigorsky and the theory 
of modernization of S. Eisenstadt. The author de-
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velops a model for determining the properties and 
characteristics of the emerging cultural paradigm, 
denoting it by the term “ethno-modern”. The scien-
tifi c novelty of the work is determined by the lack 
of research, in the regional art history and cultu-
ral studies, focused on methodological innovation 
in the philosophy of art. Identifying the patterns and 
characteristics of the formation of modern regional 
art is timely because it contributes to the description 
of cultural systems and codes of multinational Russia. 
The study sets the task of classifying the Yakut artis-
tic culture (from the pre-modern to the post-modern) 
and the typology of the symbolic constructs of con-
sciousness, which is inherent to the art of these sta-
ges. The current state of the creative culture of Yaku-
tia is determined through the potential of theatrical, 
cinema, fi ne and musical arts (ethno-modern and 
ethno-premodern). The methods of interdisciplinary 
studies allows to identify the ethnoforming constructs 
of the artistic culture of Yakutia, different symbo-
lic categories of consciousness in the spiritual land-
scape of the region and offer the author’s version 
of the analysis of the stages of development of Euro-
pean culture at the example of the art of the natio-
nal region. There are indicated the two main trends 
that operate with symbolic constructs of a mytholo-
gical or metaphysical type of comprehension. The re-
sult of the conducted study is the author’s concept 
of a new paradigm of the creative culture of Yaku-
tia (ethno-modern), combined with the state of eth-
no-premodern. The article reveals the characteristics 
of this paradigm, potential of self-development and 
correlation with the accepted classifi cation of Euro-
pean cultural evolution.

Key words: Yakutia, art, ethnic culture, stages 

of culture, modern, ethno-modern, ethno-pre-

modern, ethnic symbol, modernization, transmi-

gration of symbol, philosophy of culture, artistic 

culture, theory and history of art, regional art his-

tory.
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Реферат. Исследуется эстетика современ-
ного западного аудиовизуального искусства на 
примере вступительных титров (заставки) 
к американскому телесериалу «Клиент всегда 
мертв» (Six Feet Under; 2001—2005). Сама за-
ставка и разрабатывавший ее эстетическую 
концепцию сериал стали «культовыми» произ-
ведениями западного телевидения и объектами 
для подражания в теле- и киноискусстве США. 
Заставка, в свою очередь, была создана коман-
дой дизайнеров Digital Kitchen на основе музы-
кальной темы американского кинокомпозитора 
Т. Ньюмана, законодателя жанра в области 
саундтрека 1990—2010-х годов. Данное произ-
ведение интересно как одно из знаковых в со-

временной массовой культуре, что позволяет 
на его материале анализировать эстетические 
течения внутри постмодернистского аудиови-
зуального искусства в целом. Для анализа был 
избран метод, использованный Р. Бартом в от-
ношении произведений массовой культуры, при 
котором отдельно рассматриваются букваль-
ное значение художественных образов и симво-
лическое (коннотации, метафоры, аллегории). 
Музыка Т. Ньюмана исследуется в соответ-
ствии с практикой рассмотрения киномузыки 
и как музыкально-художественного, и как аку-
стического явления, предложенной М. Шионом. 
Проанализировано согласование музыки с ка-
дровым (буквальным) содержанием видеоряда 
и с коннотативным (символическим) значе-
нием визуальных образов. Термин «аффект», 
взятый из эстетической теории барокко искус-
ствоведами-постструктуралистами Ж. Делё-
зом и Ф. Гваттари, используется для описания 
схожих явлений в постмодернистском искус-
стве. Интервью, дополнительные материалы 
к сериалу и другие источники, повествующие 
о замысле создателей произведения и о ходе ра-
боты над ним, расширили источниковую базу 
исследования. В ходе изучения аудиовизуальной 
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композиции были выявлены эстетические при-
емы аффективной (чувственно-эмоциональ-
ной) передачи художественных образов, «кон-
трапункта» аллегорических и реалистических 
(натуралистических) образов в видеоряде и му-
зыке, опоры на пары образов-антитез (тепло/
холод, движение/статика, жизнь/смерть и ряд 
других). Автор делает вывод о том, что иссле-
дуемая эстетическая модель напоминает, как 
по содержанию, так и по форме выражения, 
эстетику эпохи барокко в видоизмененной по-
стмодернистской форме (необарокко).

Ключевые слова: постмодернистское ис-

кусство, музыкальное искусство, западное ау-

диовизуальное искусство, теория и история 

культуры, современная массовая культура, пост-

структуралисты, эстетика, саундтрек, аффект, 

необарокко, Т. Ньюман, «Клиент всегда мертв».

Для цитирования: Тавризян А.В. Эстетика му-

зыки Т. Ньюмана к телесериалу «Клиент всегда 

мертв» // Обсерватория культуры. 2019. Т. 16, 

№ 3. С. 264—277. DOI: 10.25281/2072-3156-

2019-16-3-264-277.

ель настоящей статьи — рас-

смотреть основные эстетиче-

ские принципы современного 

западного аудиовизуального 

искусства (нового этапа теле-

культуры) на примере взаимо-

действия музыки Т. Ньюмана1 

и видеоряда в заставке популярного американ-

ского телесериала «Клиент всегда мертв»2 (Six 

Feet Under, 2001—2005). И заставка, и разви-

вавший ее эстетическую концепцию сериал ста-

ли «культовыми» произведениями западно-

го телевидения и объектами для подражания 

в теле- и киноискусстве США. 

1  Томас Монтгомери Ньюман (Thomas Montgomery 

Newman; род. 1955) — известный американский кино-

композитор, автор музыки к более чем 60 фильмам, 11 раз 

номинировавшийся на «Оскар». Среди его работ — саунд-

треки к фильмам «Игрок» (1992), «Красота по-американ-

ски» (1999), «Зеленая миля» (1999), «Лемони Сникет: 

33 несчастья» (2004).
2  Название сериала Six Feet Under буквально пере-

водится как «шесть футов под землей» — английский эв-

фемизм смерти и могилы. В российском прокате сериал 

получил название «Клиент всегда мертв».

Американский кинокомпозитор Т. Нью-

ман написал музыку к заставке сериала 

в 2001 году. Созданная им композиция Six 
Feet Under Main Theme удостоилась премии 

«Эмми» за выдающуюся музыку к вступитель-

ным титрам, двух премий «Грэмми» за луч-

шую инструментальную композицию и луч-

шую инструментовку, а также привлекла 

внимание исследователей — киноведов и му-

зыковедов. [1, с. 196—198]. В свою очередь, 

заставка сериала, созданная командой дизай-

неров Digital Kitchen на основе музыкальной 

темы Т. Ньюмана, законодателя жанра в обла-

сти саундтрека 1990—2010-х годов, получила 

премию «Эмми» за выдающийся визуальный 

дизайн. Сам сериал, неоднократно отмечен-

ный наградами,3 в США был признан «культо-

вым». В публицистике ему даже придавалось 

значение наставительное, порывающее с ил-

люзиями «американской мечты» и вводящее 

американскую культуру в новый, «взрослый» 

период [2]. Стиль и эстетика сериала впослед-

ствии не раз воспроизводились другими аме-

риканскими телесериалами и фильмами. 

Данное произведение интересно для изуче-

ния как одно из знаковых в современной мас-

совой культуре, что позволяет на его материа-

ле анализировать эстетические течения внутри 

постмодернистского аудиовизуального искус-

ства в целом. Для анализа был избран метод, 

использованный Р. Бартом [3] в отношении 

произведений массовой культуры, при котором 

отдельно рассматриваются буквальное значе-

ние художественных образов и символическое 

(коннотации, метафоры, аллегории). Одновре-

менно музыка Т. Ньюмана исследуется в соот-

ветствии с практикой рассмотрения киномузы-

ки и как музыкально-художественного, и как 

акустического поля, предложенной М. Шио-

ном [4]. Рассматривается согласование музы-

ки с кадровым (буквальным) содержанием ви-

деоряда и с коннотативным (символическим) 

значением визуальных образов. Также в рабо-

те используется термин «аффект», взятый из 

эстетической теории барокко искусствоведами-

3  Согласно журналу Empire (https://www.

empireonline.com/movies/features/best-tv-shows-

ever/?tv=27/), сериал занял 36-е место в списке «пятиде-

сяти лучших шоу всего времени», получил девять премий 

«Эмми», три «Золотых глобуса» и другие награды. 
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постструктуралистами Ж. Делёзом и Ф. Гватта-

ри [5] для описания схожих явлений в постмо-

дернистском искусстве. Кроме того, были при-

няты во внимание интервью, дополнительные 

материалы к сериалу и другие источники, по-

вествующие о замысле создателей произведе-

ния и о ходе работы над ним. 

ОБЩ ИЕ ЗАМЕЧАНИЯ 
О ФАБУЛЕ И ЭСТЕТИКЕ 
СЕРИАЛА

С
оздатель сериала американский режиссер, 

продюсер и сценарист А. Болл к началу 

работы над ним был известен сценарием 

фильма «Красота по-американски» (American 

Beauty, реж. С. Мендес; 1999). Этот фильм так-

же признан «культовым» [6], вероятно, из-за 

поднятых в нем экзистенциальных тем: смысла 

и обретения целостности жизни, одиночества 

и сближения людей, трагедии и смерти. Как и в 

«Красоте по-американски», в сериале «Кли-

ент всегда мертв» в неторопливый быт жите-

лей американского пригорода врываются си-

туации и проблемы, которые «больше жизни».

Главные герои сериала, владельцы и со-

трудники похоронного бюро «Фишер и сы-

новья», ежедневно оказывается перед фак-

том быстротечности существования человека. 

Буквально каждая серия открывается чьей-то 

смертью, и развитие сюжета внутри нее следует 

по структуре от первой встречи с родственни-

ками усопшего до церемонии прощания. Эмо-

циональная насыщенность такого «быта» глав-

ных героев усиливается тем, что они — члены 

одной семьи Фишеров, с детства знают друг 

друга и потому оказываются «обнаженными» 

друг перед другом во всех сложных ситуаци-

ях. Каждая серия прежде всего является ли-

рическим и психологическим произведением, 

представляя собой этюд состояний, пережива-

ний, мыслей, решений Фишеров, взаимоотно-

шений между ними и другими персонажами. 

При этом в нем причудливо перемешиваются 

гротеск и ирония реалистического повество-

вания о быте похоронного бюро и возвышен-

ное — трагедия смерти, трагедия одиночества, 

непонимания, бессилия. (Здесь следует вспом-

нить, насколько эта ситуация похожа на об-

стоятельства в произведении Э.М. Ремарка 

«Черный обелиск», аналогичным образом пе-

ремежающего иронию и драму. Подобное со-

четание «возвышенного и гротеска… по роман-

тическому принципу», «доведения образов и 

явлений обыденной жизни до границ фантасти-

ческого» также свойственно эстетике Ф.М. До-

стоевского [7, с. 62].)

Такое сложное жанровое сочетание поста-

вило создателей сериала перед эстетической 

проблемой соединения оппозиционных эле-

ментов:

 чувственности и эмоциональности повсед-

невных ситуаций / уникальности, единичности 

жизни и смерти;

 временных конфликтов между персонажа-

ми / экзистенциального одиночества или сбли-

жения людей;

 постмодернистской иронии современной 

американской жизни, ставящей под сомнение 

всякий идеал (религиозный, семейный, «аме-

риканской мечты» и т. п.) / откровения о веч-

ных ценностях, возникающего в экзистенци-

альных ситуациях.

К моменту создания заставки сериала был 

снят только «пилотный»4 его эпизод. Этот 

факт, а также высокая оценка заставки А. Бол-

лом позволяют говорить о том, что она, со сво-

ей музыкальной и визуальной эстетикой, ста-

ла одним из корней стилистики и эстетического 

решения последовавших эпизодов сериала.

Заставка создавалась на музыку Т. Нью-

мана, а не наоборот. В настоящее время ком-

позиторы, как правило, работают с уже от-

снятым материалом. Иногда, впрочем, он 

впоследствии монтируется под музыку, но 

концептуально произведение уже продума-

но, и композитор присоединяется к проекту, 

над которым уже несколько месяцев работает 

съемочная группа [8, 3:10]. А. Болл показал 

композитору пилотный эпизод и предложил 

создать 90-секундную композицию — основ-

ную тему сериала. Т. Ньюман сделал 15 набро-

сков разных «текстур, звучаний, цвета» [9], 

4  «Пилотным» называют первый эпизод сериала, как 

правило, отличающийся большей продолжительностью, 

чем последующие, задача которого — экспозиция и за-

вязка сериала.
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из которых они вместе отобрали те, что впо-

следствии вошли в композицию. Написан-

ная после этого Six Feet Under Main Theme 

была передана дизайнерам компании Digital 

Kitchen (Сиэтл), которые разработали визу-

альный ряд заставки.

 АНАЛИЗ МУЗЫКАЛЬНОЙ 
КОМПОЗИЦИИ

О
т музыки к заставке сериала ожидают не 

только соответствия его художествен-

ной концепции, но и перформативного 

действия — возвещения, что начинается нечто 

совершенно новое, приглашения к просмотру. 

(«Перформативным» в лингвистике, а затем 

философии и культурологии стало называться 

высказывание, воздействие которого на рефрен 

совпадает с его произнесением. Так, в потоке 

телевизионной информации новое повество-

вание может начинаться в силу определенного 

высказывания: титра, заглавной темы, визу-

ального ряда заставки сериала (фильма, шоу).) 

Из-за этого при написании музыки к заставке 

сегодня, как правило, больше внимания уделя-

ется не запоминающимся темам, а ярким, при-

влекающим музыкальным «жестам»: тембрам, 

ритмическим фигурам, необычным созвучиям 

[10, p. 637]. В случае с сериалом «Клиент всегда 

мертв» его создатели предложили Т. Ньюману 

открыть заставку каким-либо музыкальным 

жестом, вызывающим мгновенную ассоциацию 

с «небесным, неземным». Т. Ньюман описыва-

ет это словами «celestial», «heavenly» [7].

Тавризян А.В. Эстетика музыки Т. Ньюмана к телесериалу «Клиент всегда мертв» /с. 264–277/

Композитор выбрал для этого жеста сочета-

ние двух элементов: лидийского лада и верхнего 

регистра челесты (см. табл. 1). Аккорд челесты 

затем подхватывается модулирующим5 пэдом6, 

в котором «мерцают» различные обертоны.

Ряд элементов можно интерпретировать как 

натуралистическое звукоподражение, изомор-

физм, считывающийся не столько музыкаль-

но, сколько психоакустически. Модулирующий 

тембр образует вместо ровного затухания челе-

сты развивающееся, привлекающее внимание 

звучание (словно vibrato у струнных). Высокие 

частоты тембра вместе с резкой атакой челесты 

вызывают ассоциацию со вспышкой7. В тембре 

пэда изобилие высоких частот ассоциируется 

с воздушным потоком, ветром, долгим вдохом 

(медитативным или, напротив, «спертым» от 

острого переживания).

Жест обладает как натуралистической, 

так и аллегорической поэтикой. Так, «натура-

лизм» — это: 

5  Модуляция в электронной музыке — одна из осо-

бенностей, которую можно сообщить тембру после его по-

падания в электро-акустический тракт. Модуляциями на-

зываются изменение во времени каких-либо параметров: 

фаза, выделение определенных частот и т. п. Аналогом 

модулирующих тембров в акустической музыке являют-

ся вибрато (звуковысотная модуляция), игра sul ponticello 

(частотная модуляция, за счет «мерцающих» в тембре 

обертонов).
6  От англ. pad — подушка, подкладка — класс элек-

тронных тембров, способных «бесконечно» длиться. Пэды 

бывают как подражающие длящимся акустическим тем-

брам (игре arco у струнных, духовым инструментам, хору), 

так и откровенно электронные.
7  Ярким примером является композиция Eclat (фр. 

«вспышка») П. Булеза с превалированием таких тембров.

Таблица 1
Соотношение визуального ряда и музыки начала темы Т. Ньюмана 

«Six Feet Under Main Theme »

Время Кадр заставки Аккорд челесты и пэда

0:02
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 неожиданный удар, звон, эффект вспышки 

(острая атака, высокие частоты тембров); 

 ощущение холода, «свежести», ветра, дыха-

ния в тембре. 

«Аллегория» заметна в:

 подражании удару колокола;

 образе большого пространства (храм, небе-

са) благодаря реверберации, долгому затуханию;

 образе света (аллегорическая трактовка 

«вспышки»);

 образе медитативного созерцания в есте-

ственном затухании нот8. 

Т. Ньюман в дальнейшем не оставляет этого 

жеста в композиции и образует из него музыкаль-

ный аффект смерти, один из двух образующих 

данную композицию. (Здесь и далее понятие «аф-

фект» в отношении музыки употребляется в рас-

ширенном значении, как его используют филосо-

фы и искусствоведы-постструктуралисты. Как и у 

теоретиков «доктрины аффектов» эпохи барокко, 

в данной работе музыкальный аффект — это ис-

8  Эту аллегорию часто использует в своих композициях 

А. Пярт, например, позволяя медленно затухать фортепиан-

ному звучанию в технике tintinnabuli.

пользование музыкальных приемов и средств 

таким образом, чтобы это вызывало опреде-

ленную невольную эмоциональную реакцию 

слушателей. Но мы распространяем это поня-

тие не только на эмоции, но и на ощущения: 

аффект в постструктуралистском дискурсе — 

«блок ощущений» [5, с. 214], «консонантный 

или диссонантный аккорд звуков и красок».) 

Раз за разом в композицию возвращаются ак-

корды челесты, либо иные «холодные» тем-

бры или статичные элементы: аккорды струн-

ных или пэда, длящиеся на протяжении такта.

После двух открывающих аккордов челе-

сты возникает новый элемент: новый аффект 

и новый образный ряд (рис. 1). Появляются 

элементы динамичные, движущиеся: синко-

пированное движение пиццикато струнных 

и бас-гитары. Это движение, благодаря син-

копам и тембрам, имеет игривый, танцеваль-

ный характер.

К басу и пиццикато присоединяется за-

тем мелодия гобоя d’amore9 (рис. 2) в эклек-

тичной стилистике, колеблющейся между 

средневековой и джазовой мелодикой.

Так формируется новый аффект, который 

можно назвать аффектом жизни. Здесь и в 

дальнейшем он проявится как в динамиче-

ских элементах внутри композиции, так и в 

динамике самой ее формы: 1) ритмические 

пэттерны и постепенное дробление ритма от 

движения целыми нотами (бас) к шестнадца-

тым нотам («фальшивые» струнные щипко-

вые), 2) неожиданные смены фактуры.

Особенно способствует созданию дина-

мики наложение синкопированных ритмов 

(пиццикато, гобой) на «прямые», подчерки-

вающие сильные доли (бас-гитару, челесту). 

Отдельные мотивы «неожиданно» (вопре-

ки своей «затактовой» мелодике) вступают 

в сильную долю такта, также образуя свое-

образный театральный, игровой жест (рис. 3).

Аффект жизни отличается также «темпе-

ратурой» тембров. Он изображен «теплыми», 

насыщенными низкими и нижне-средними 

частотами и/или богатыми обертонами тем-

9  Гобой d’amore — альтовая разновидность гобоя, 

популярная в эпоху барокко, в позднем романтизме и 

у некоторых современных композиторов. Отличается 

грушевидной формой раструба, что сообщает тембру 

инструмента «гнусавость», как у английского рожка.
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Рис. 2. Тема гобоя

Рис. 1. 1-й мотив пиццикато

Рис. 3. «Затактовая» мелодия гобоя, 
вступающая в сильную долю
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брами: бас-гитарой, пиццикато в среднем реги-

стре, «гнусавым» гобоем d’amore.

Итак, в композиции выстраивается оппози-

ция двух аффектов, выступающих как антите-

зисы друг друга по целому ряду ощущений, об-

разов и аллегорий:

  созерцание / действие;

  статика / движение;

  холод / тепло;

  медитация / игра;

  драма / буффонада.

Такая же антитетическая логика пронизы-

вает и сам сериал с его главными антитезами: 

трагедия/карнавал, смерть/жизнь.

Рассмотрим теперь фактуру и форму Six 

Feet Under Main Theme. Фактура компози-

ции постминималистична, что характерно для 

Т. Ньюмана с его подходом к сочинению музы-

ки как к контролируемой импровизации внутри 

ритмической и гармонической сетки [8, 4:00—

14:00]. (Под постминимализмом здесь подразу-

мевается «второй» виток развития музыкального 

минимализма в 1970-х гг., отмеченный влияни-

ем уже не столько Востока, сколько европей-

ской классико-романтической традиции. След-

ствием этого стало репетитивное повторение не 

«элементарных частиц» музыки, а музыкаль-

но-риторических фигур и оборотов: мелодиче-

ских мотивов, развивающихся гармонических и 

ритмических последовательностей [11, с. 342].) 

При этом Т. Ньюман избегает статики, харак-

терной для «классического» американского ми-

нимализма, с помощью формы, характерной для 

фольклорной или современной эстрадной музы-

ки. Для такой формы характерно контрастное со-

поставление частей (например куплет/припев), 

а контраст в масштабе всей композиции дости-

гается рассеканием куплетно-припевного цик-

ла брейком. В Six Feet Under Main Theme таких 

брейков несколько (табл. 2). ( Брейк – от англ. 

break — разрыв. Термин используется в джазо-

вой и современной эстрадной музыке для обозна-

чения «разрыва» в куплетно-припевной форме. 

Для него характерен фактурный контраст, вели-
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Таблица 2
Брейки в теме Т. Ньюмана «Six Feet Under Main Theme»

Время Брейк Музыкальный фрагмент

0:25 брейк пэда

0:46 брейк 
мандолины

0:53 брейк куики

0:58 брейк 
струнных arco
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чина может варьироваться от дополнительной 

ритмической доли в такте до куплета или припе-

ва. В рок и поп-музыке брейк обычно находится 

перед последними повторяющимися проведения-

ми припева, позволяя усилить драматизм и ожи-

дание кульминационного завершения.)

Брейки имеют собственную внутреннюю 

динамику, как правило, в виде нарастающего 

crescendo, вводящего в следующую за ним мелоди-

ческую фразу. Динамическое нарастание поддер-

жано модулирующим тембром пэда, перевернуты-

ми сэмплами струнных и пэда, развивающимися 

от затухания к атаке (то есть опять-таки крещен-

дирующими). Благодаря особой поэтике пере-

вернутого тембра, вызывающего образ «заморо-

женного» времени, обращения времени, брейки 

находятся на стыке элементов статических (та-

кими они являются внутри формы) и динамиче-

ских (по своей внутренней логике), а значит — 

и на стыке аффектов жизни и смерти.

Т. Ньюман создает нарастание динамики 

в форме за счет постепенного дробления долей 

ритм-партий и в нескольких местах прерывает 

это нарастание брейками с резким снижением 

ритмического элемента. В таблице 3 нагляд-

но представлено это нарастание и неожидан-

ные остановки.

 ВЗАИМООТНОШЕНИЕ 
МУЗЫКАЛЬНОГО 
И ВИЗУАЛЬНОГО РЯДОВ

изайнер Д. Йонт10, возглавлявший ко-

манду, работавшую над заставкой, 

после прослушивания композиции 

Т. Ньюмана выбрал две главные визу-

альные темы: 1) натуралистическое изображе-

ние «быта», окружающего усопшего: от рабо-

10  Дэнни Йонт (Danny Yount) — ведущий дизайнер про-

екта вступительных титров к фильму «Клиент всегда мертв».

ты реставрационного художника11 до прощания 

и похорон; 2) аллегорические знаки и жесты: 

прощания, омовения рук, ворон в небе, могиль-

ный камень, увядание цветов, холм с одиноким 

деревом [12] (рис. 4).

В заставке использован прием цифровой 

цветокоррекции (на тот момент — новшество), 

который позволил подчеркнуть еще одну анти-

тезу: кадры с теплыми и холодными цветами. 

Таким образом, в визуальном ряду сложились 

два ряда противопоставлений: натурализм/

аллегория и холод/тепло. «Холодные» и «те-

плые» кадры заставки вместе с «холодными» 

и «теплыми» тембрами музыки Т. Ньюмана об-

разуют уже не музыкальные, а аудиовизуаль-

ные аффекты смерти и жизни.

Как и в музыке, в изображении эти два аф-

фекта переплетены полифонически. В нату-

ралистическом ряду есть как «холодные» ка-

дры кабинета реставрационного художника, 

так и «теплые» — солнечного дня на кладбище. 

В аллегорическом ряду присутствуют «холод-

ные» кадры неба и «теплые» — вянущих цве-

тов, старых фотографий.

Помимо образного единства музыки и ви-

деоряда, следует отметить также их ритмиче-

ское единство. В заставке отсутствует шумо-

вой ряд, а значит диегическая12 нагрузка также 

«ложится» на музыку. Музыка берет на себя 

эту роль с помощью звукоподражания, а так-

же благодаря тому, что видеоряд выстроен под 

ритм музыки. Музыкальные ритмы и изомор-

физмы дублируются в кадровых элементах: па-

дающий уровень жидкости в сосуде / ниспада-

ющее глиссандо бас-гитары, крещендирующий 

пэд / уходящий в свет кадр, ритмичное появ-

11  Специалист, подготавливающий тело усопшего к 

церемонии последнего прощания и погребению.
12  Диегезис — содержимое вымышленного художе-

ственного мира: его пространство, время, объекты, со-

бытия. Диегетический звук — это звук, производимый в 

рамках мира, сконструированного внутри экранного про-

изведения, т. е. кадровый звук.
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Д

 Таблица 3
Ритмическое развитие в композиции

Кол-во тактов 2 4 1 4 1 1 1 1 4 4 1 2

Длительности 1 8 1 32 16 8 16 2 32 16 8 0,5
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Рис. 4. Концептуальный набросок заставки сериала «Клиент всегда мертв», 
сделанный командой Д. Йонта

Тавризян А.В. Эстетика музыки Т. Ньюмана к телесериалу «Клиент всегда мертв» /с. 264–277/

ление элементов логотипа сериала / акценты 

пиццикато и последней ноты баса. Таблица 4 

демонстрирует, как соотносятся ритмические 

музыкальные рифмы и визуальный ряд.

Можно убедиться, что визуальный и музы-

кальный ряды соединены за счет достижения 

единства образов (аллегорий и натуралистиче-

ских изображений) и синестетического13 спла-

ва выразительных элементов (ритмов, субъек-

тивных ощущений тепла/холода).

ВЫВ ОДЫ ОТНОСИТЕЛЬНО 
АУДИОВИЗУАЛЬНОЙ 
ЭСТЕТИКИ ЗАСТАВКИ

В 
ходе анализа мы выявили, что в осно-

ве эстетики вступительных титров се-

риала стоит антитеза выразительных 

средств (натурализм/аллегория) и антитеза 

художественных образов (жизнь/смерть), рас-

крывающаяся то как холод/тепло, то как стати-

ка/движение, то как драма/буффонада, и т. д.

Противопоставленные образы жизни 

и смерти выражены при помощи музыкаль-

ных и визуальных аффектов: сочетания музы-

кальных и визуальных приемов, производя-

13  Синестезия — нейрологический феномен, при ко-

тором раздражение в одной сенсорной или когнитивной 

системе ведет к автоматическому, непроизвольному от-

клику в другой сенсорной системе.

щих определенное аффективное воздействие 

на слушателя.

Клиповая форма видеоряда и постминима-

листические композиции, нанизанные на об-

щий непрекращающийся ритм, не позволяют 

зрителю сконцентрироваться на отдельном ка-

дре/созвучии. Напротив, они ведут его через 

этот ряд, вынуждая невольно подмечать то об-

щее, что есть между ними. Таким образом, зри-

тель воспринимает возникающие у него ощу-

щения и эмоции не как отдельные акценты, 

а как основное, длящееся в течение заставки 

воздействие, т. е. как аффект.

Аффекты выражаются то через субъектив-

ные ощущения, изоморфизм тембров и натура-

листические изображения, то через аллегории 

в музыке и в видеоряде. Аллегории «мерца-

ют» внутри видеоряда: с каждым новым кадром 

то «тонут» в реалистическом изображении, то 

вновь появляются. Возникает целостная ау-

диовизуальная композиция, которая сначала 

считывается «чувственно» — как «ритм», за-

тем осмысленно — как ряд противопоставлен-

ных образов, вновь чувственно — как ряд об-

разов-ощущений, после чего возникает новое 

противопоставление аллегорического и натура-

листического прочтения. Аудиовизуальная сти-

листика постоянно путает зрителя, задает ему 

загадку и никогда не раскрывается как откро-

венно карнавальная или откровенно серьезная.

Это сообщает такой же запутанный, игро-

вой характер ключевым понятиям сериала: 

жизни и смерти. Чувственные аффекты и же-



272 /В ПРОСТРАНСТВЕ ИСКУССТВА И КУЛЬТУРНОЙ ЖИЗНИ/ ОБСЕРВАТОРИЯ КУЛЬТУРЫ. 2019. Т. 16, № 3

Тавризян А.В. Эстетика музыки Т. Ньюмана к телесериалу «Клиент всегда мертв» /с. 264–277/

 Таблица 4
Ритмические рифмы музыки и визуального ряда

Время Кадр заставки,  описание Музыка,  описание

1:25

Под деревом ритмично, по часовой стрелке 
появляются линии рамки логотипа.

Последние ноты пиццикато (появление линий 
логотипа обозначено в нотах плюсами).

1:27

Появляется название сериала. Пейзаж стано-
вится черно-белым, словно гравюра, и стре-
мительно «выцветает», кадр «растворяется» 
в белом фоне, остаются только красные бук-
вы названия.

Басовая нота и педаль пэда, долго затухаю-
щие (13 сек.).

сты запутывают противопоставление аллего-

рии и натурализма, а также антитезу экзистен-

ции и банальности.

Мы выявили ряд эстетических элементов 

заставки:

 сочетание и переплетение реалистической 

(натуралистической) образности и аллегорич-

ности;

 опора на ряд антитез;

 аффекты являются «созвучиями» опре-

деленных аудиовизуальных техник за счет 

изоморфизма (звукоподражания, визуальных 

эффектов, вызывающих чувственный и эмоци-

ональный отклик), а затем — аллегорий;

 полифоническое развитие аффектов и ан-

титетических образов;

 неразрешенность антитез, недосказан-

ность;

 гротеск, проявляющийся как в перепле-

тении смысловых коннотаций карнавально-

го и возвышенного, так и в применении от-

дельных музыкальных техник: «фальшивых» 

струнных, экзотических тембров (куика).

Эти элементы позволяют говорить о нео-
барочной эстетике14 (вариации эстетики барок-

ко) в той мере, в какой это возможно приме-

нительно к культуре XX—XXI вв., далекой от 

барочного мировоззрения. Следует отметить, 

что напрямую термины «барокко» и «необа-

рокко» неоднократно употреблялись в отноше-

нии других произведений постмодернистского 

искусства, в которых можно наблюдать то же 

сочетание экзистенциального и возвышенного 

с карнавальным, ироничным и даже беззабот-

ным: в отношении живописи Р. Магритта [14] 

или фильмов Ф. Феллини [15]. Эти термины 

14  Здесь мы опираемся на использование термина 

«необарокко» О. Калабрезе, коллегой У. Эко, исследова-

телем постмодернистской массовой культуры [13].
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применяются относительно произведений, от-

личающихся особой «новой» мифологизацией 

и архаизацией культуры: телесериалов [16] или 

популярного кинематографа [17, p. 24].

В музыкальной теме Т. Ньюмана не наблю-

даются привычные элементы музыкального 

барокко (к примеру, полифоническая факту-

ра). Но если рассмотреть эту композицию как 

аудиовизуальный комплекс (как мы анализи-

ровали бы барочный театр, где музыка и визу-

альный ряд плотно взаимодействуют), то мож-

но увидеть все отмеченные элементы барочной 

эстетики.

В наибольшей мере к эстетике барокко 

в заставке тяготеет сочетание и переплете-

ние аллегорических и натуралистических об-

разов [18, p. 91]. Аллегории «проступают» из 

натуралистического изображения, как в ба-

рочном «мире-театре», «мире — музыкаль-

ном инструменте». Это происходит в визу-

альном ряду: реалистический образ тела на 

каталке, едущего по бледному больничному 

коридору, превращается в путешествие к свету 

в конце тоннеля. Это же происходит в музыке: 

чувственно воспринимаемые, психоакустиче-

ские техники, характерные для киномузыки 

и для эстрады (искусственное пространство 

реверберации, низкие частоты бас-гитары, 

«щекочащие слух» модулирующие тембры, 

эпатажные экмелические15 партии) раскры-

ваются как удары колокола (у челесты), хо-

рал (в брейках).

«Ассоциативность, граничащая с синесте-

зией» [18, p. 87], звукоподражание и цветовая 

ассоциация в музыке, изображение ощущений 

разных органов чувств, характерные для ба-

рочной поэтики, можно наблюдать в заставке 

сериала в техниках музыкального изоморфиз-

ма, в световых и цветовых эффектах. Уместно 

вспомнить, что барочный театр как раз тяготе-

ет к световым иллюзиям и обманам [18, p. 71] 

(в формате заставки это выражается, например, 

в уходе кадра в свет, ускорении кадра с увядаю-

щими цветами, сменой фокуса и светочувстви-

тельности в изображении). Музыка подражает 

15  Экмелика — использование в музыке звуков не-

определенной, нефиксированной высоты (или звуков, 

считывающихся как «фальшь» за счет их слишком бы-

строго исполнения, ладового контраста, экспрессивности 

исполнения и т. д.).

ощущениям тепла/холода, теплым/холодным 

цветам, движению/остановке, создает иллю-

зии пространства (за счет реверберации), ис-

пользует фантастические, неузнаваемые звуки 

(тембр куики16).

Что касается барочного гротеска, то при-

чудливые, экмелические созвучия «фальши-

вых» щипковых, куики наводят на мысль о ба-

рочных музыкальных «странностях», среди 

которых типичными приемами были скорда-

туры17 и аччакатуры.18 «Фальшь» мандолины 

с укулеле вполне может быть названа скордату-

рой, а сочетание квартового и квинтового тона 

в аккордах челесты — аччакатурой.

Наконец, полифоничность и недосказан-

ность, неразрешенность антитез напоминает 

эстетику барокко с ее «непосредственной свя-

зью с идеей иллюзорности мира», постоянной 

«подменой двух планов: реального и вообража-

емого» [18, p. 70].

Исследователь О. Калабрезе, применивший 

термин «необарокко» к современной культуре 

и даже целому мировоззрению западного чело-

века, описывает схожие характерные призна-

ки необарочного искусства [13]. Обозначим их 

в исследуемой нами композиции:

 акцент на деталях и фрагментах, а не на 

целом [13, p. 68] — кадры-образы, «вырван-

ные» из нарратива, как бы бессвязные, эклек-

тика музыкальных стилей;

 избыточность, растяжение границ куль-

туры и природы [13, p. 47] — возведение ба-

нального (кабинет реставрационного художни-

ка, больничный коридор, «натуралистические» 

музыкальные эффекты) к космическому и эк-

зистенциальному (через аллегории изображе-

ний и музыки);

16  Куика (cuíca) — бразильский фрикционный ба-

рабан. Звук извлекается трением палочки, соединенной 

с мембраной барабана. В результате получается «скрипя-

щий», иногда «вскрикивающий» звук определенной вы-

соты. Диапазон инструмента позволяет играть даже 

примитивные мелодические партии. Куика активно ис-

пользуется в бразильской народной музыке и современ-

ной эстрадной, стилизованной под танец самбу.
17  Скордатура — прием инструментовки, состоящий в 

«неправильной» настройке струнного инструмента в ху-

дожественных целях.
18  Аччакатура — прием исполнения, популярный в 

эпоху барокко, состоящий в добавлении к аккордам бы-

стрых, мгновенно умолкающих дополнительных нот – 

своего рода экмелический фаршлаг.
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 ритмичные повторы элементов с неболь-

шими вариациями [13, p. 27] — клиповая, рит-

мичная форма видео и постминималистической 

композиции;

 «бесформенные формы», мир-лабиринт 

[13, p. 118, 131] — неразрешимость антиномий 

в музыке и видеоряде, акцент на парадоксаль-

ном сочетании оппозиционных ощущений, об-

разов, понятий.

 ЭСТЕТИКА НЕОБАРОККО 
В ПОСТМОДЕРНИСТСКОМ 
ИСКУССТВЕ

Ч
ем вызвана тяга к такой эстетической 

модели? Вероятно, значительную роль 

в этом сыграла фабула сериала с ее по-

стоянным соприсутствием смерти в кадре (ра-

бота главных героев, трагедия второстепен-

ных персонажей) и жизни (отношения между 

персонажами и их собственные поиски смысла 

жизни). Отсюда характерный для барокко мо-

тив бренности (vanitas), часто данный в виде 

столкновения грубо-натуралистического и ал-

легорически-отстраненного (как в барочном 

натюрморте, где буйство яств тронуто тлением 

и при том может формировать аллегорический 

образ). Этим же, вероятно, вызвано и изобра-

жение человека как аффектного существа (под-

властного страстям, внешним воздействиям), 

а также изображение крайних, экстремальных 

эмоциональных и социальных ситуаций, что 

свойственно эстетике барокко [18, с. 33].

Следует также вспомнить, что гротеск, кар-

навальность и полифоничность — приемы, ак-

туальные и в постмодернистском искусстве. 

Здесь они имеют иную форму и качество: поли-

фоничность интертекстуальна [19, с. 171—172], 

а гротескность и недосказанность связана уже 

не с переживанием тайны сотворенного Богом 

мира, а с «ощущением кризиса познавательных 

возможностей человека и восприятия мира как 

хаоса, управляемого непонятными законами 

или просто игрой слепого случая и разгулом 

бессмысленного насилия» [20, с. 233—234]. 

(Существует также описание необарочной па-

радигмы, охватывающей всю культурную, на-

учную, социальную сферу современности через 

общие мотивы, по-разному воплощающиеся 

в каждом отдельном интеллектуальном поле. 

Это предполагает близость (через мировоззре-

ние и дух эпохи) таких явлений, как фокус на-

уки на парадоксах, турбуленции и флуктуаци-

ях и интерес кинематографа к фантастическим 

(иррациональным) чудовищам [13].)

В отличие от барокко, передача аффектов 

в этой необарочной эстетике не рационализи-

рована, не «подчиняется строгому репрезента-

тивному канону, предписаниям риторики» [18, 

с. 33] в связи с отказом в эпоху постмодерна от 

каких-либо метанарративов, а значит и еди-

ных риторических систем и канонов. В то же 

время существуют «негласные» репрезентатив-

ные каноны отдельных специалистов — кино-

композиторов, звукорежиссеров, операторов 

и дизайнеров. В результате, как и в эпоху ба-

рокко, в тех случаях, где главной целью явля-

ется «удивить, поразить, вознести в иной мир 

своих реципиентов» [21, с. 75], в произведени-

ях используются те же аффективные приемы, 

то есть приемы, вызывающие сильную психо-

логическую реакцию:

 чувственные натуралистические изобра-

жения, контрасты чувств и ощущений;

 пробуждающие ассоциативный ряд 

«культурные» изображения — аллегории;

 столкновение этих «несовместимых» пла-

стов в своеобразном контрапункте концепций 

и значений.

Все они в какой-то мере были уже разра-

ботаны модернистским и постмодернистским 

искусством: натурализм — в телесности кон-

структивизма, супрематизма, дадаизма; ал-

легоричность — в магическом реализме; 

столкновение этих эстетических парадигм — 

в концептуализме, сюрреализме и опять-таки 

магическом реализме. Благодаря этому можно 

говорить, что исследованная нами аудиовизу-

альная композиция не уникальна, но является 

частью некоего необарочного дискурса, при-

сутствующего в постмодернистской культуре. 

В ходе исследования аудиовизуальной ком-

позиции были выявлены эстетические приемы 

аффективной (чувственно-эмоциональной) пе-

редачи художественных образов, являющейся 

«контрапунктом» аллегорических и реалисти-

ческих (натуралистических) образов в видео 

и музыке и строящейся на парах образов-ан-
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титез (тепло/холод, движение/статика, жизнь/

смерть и ряде других). Такая эстетическая мо-

дель напоминает, как по содержанию, так и по 

выражению, эстетику эпохи барокко, хотя и в 

видоизмененной постмодернистской форме 

(необарокко).

В завершение обратимся к словам самих 

создателей сериала и заставки [22]. Режиссер 

и сценарист А. Болл хотел, чтобы заставка была 

«в некотором роде загадкой, пробуждающей 

воспоминания, но с элементами юмора» (We 

wanted it to be kind of mysterious, evocative, with 

bits of humor (перевод наш. — А. Т.)); Т. Нью-

ман стремился запечатлеть в музыке «юмор, 

ощущение чуда и глубины» (I wanted to capture 

some of the show’s humor, wonder and profundity 

(перевод наш. — А. Т.)); П. Матеос (директор 

визуальной студии Digital Kitchen) руководил 

разработкой концепции, противопоставляю-

щей «натуралистический аспект похоронного 

бюро с духовным аспектом смерти: избавлени-

ем» (The material aspect of undertaking with the 

more spiritual side of death: deliverance (перевод 

наш. — А. Т.)).

С учетом проведенного анализа во всех трех 

цитатах несложно увидеть обозначенную нами 

антитезу натурализм/аллегория и ее «отраже-

ния» в других оппозиционных парах. Никто 

из создателей сериала прямо не комментиро-

вал тяготение заставки к элементам барочной 

эстетики, и можно предположить, что необа-

рочность родилась не из стилистического под-

ражания, а из живого поиска выразительных 

средств для сложной эстетической концепции 

сериала.

Выявление необарочного компонента в об-

щем русле постмодернистского искусства по-

зволит при анализе и интерпретации его произ-

ведений опираться на имеющиеся познания об 

эстетике барокко. Для этого потребуется даль-

нейшее исследование этой эстетической пара-

дигмы в искусстве конца XX—XXI столетий.
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Abstract. This article analyzes the aesthetics of 
modern Western audiovisual art by the example 
of the opening titles of “Six Feet Under” TV series 
(2001—2005). This titles sequence, as well as the 
series itself, were proclaimed as “cult art” and be-
came widely infl uential in the US television culture. 
The visuals of the sequence had been created by a 
team of Digital Kitchen designers on the basis of 
music by Thomas Newman, who was a trend setter 
of the soundtrack genre in the 1990s—2010s. This 
work is of interest, being one of the most signifi cant 
in modern mass culture, which allows to analyze the 
aesthetic trends within the postmodern audiovisual 
art in general. The research is based on R. Barthes’ 
method of analyzing objects of mass culture, in 
which the literal meaning of artistic ima ges and the 
symbolic one (connotations, metaphors, allegories) 
are considered separately. T. Newman’s music is 

ana lysed by using M. Chion’s view upon soundtrack 
as both musical work and acoustical ima-
ge. The article analyzes the coherence between the 
music, the frame (literal) content of the video, and 
the connotative (symbolic) meaning of the visual 
images. The concept of “affect”, taken by the histo-
rians-poststructuralists G. Deleuze and F. Guatta-
ri from the aesthetic theory of Baroque art, is used 
to describe similar phenomena in postmodern art. 
Interviews, additional materials and other sour ces 
that tell about the idea of the series’ creators and 
about its workfl ow expanded the source base of the 
study. The audiovisual composition’s analysis re-
vealed the aesthetic techniques of artistic images’ 
affective (feelings-emotional) transmission, “coun-
terpoint” of allegorical and realistic (naturalistic) 
images in the visuals and the music, central role of 
the pairs of images-antithesis (warmth/coldness, 
movement/static, life/death, and some others). The 
author concludes that the studied aesthetic model is 
similar, both in its content and in the form of expres-
sion, to the Baroque aesthetics in a modifi ed post-
modern form (Neo-Baroque).

Key words: postmodern art, musical art, Wes-

tern audiovisual art, theory and history of culture, 

modern mass culture, poststructuralists, aesthe-

tics, soundtrack, aff ect, Neo-Baroque, Thomas 

Newman, Six Feet Under.
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Реферат. В статье поднимаются актуальные 
проблемы: может ли театр быть христиан-
ским и кем в данном случае является актер — 
«жрецом» или «скоморохом». Цель данной 
статьи — рассмотреть проблему «христиан-
ского театра» на разных уровнях: историче-
ском, психологическом, социальном. Решается 
задача проанализировать вопросы становле-
ния личностей актеров, их религиозных поис-
ков. Рассматриваются условия христианского 
воспитания в семье и сохранения веры в слож-
ный исторический период русской истории кон-
ца XIX — середины XX века. Новизна данного ис-
следования заключается в том, что в научный 
оборот вводятся как малоизвестные рукопис-

ные материалы, хранящиеся в отделе рукопи-
сей Российской государственной библиотеки: 
44 автобиографии признанных артистов, ко-
торые в отредактированном виде опублико-
ваны в 1928 г. писателем В.Г. Лидиным, так и 
другие неопубликованные документы. Источ-
ники показывают, что артисты, воспитанные 
на христианских идеалах, следовали им в сво-
ем творчестве, несмотря на тяжелые усло-
вия социально-политической жизни в стране. 
Среди них — известные актеры Московского 
Художественного театра (МХТ), Московско-
го Художественного академического театра 
(МХАТ), Государственного академического 
Малого театра, Государственного театра 
имени Вс. Мейерхольда (ГОСТИМ), Большого 
драматического театра (БДТ), Государствен-
ного академического Театра им. Евг. Вахтан-
гова (и др.): В. Качалов, И. Ильинский, Р. Апол-
лонский, Л. Вивьен, Г. Ге, А. Коонен, А. Орочко, 
Г. Мартынова и другие мастера.  В статье 
были использованы и малоизвестные сочинения 
самих актеров, анкеты актеров по психоло-
гии актерского мастерства, фотоматериалы, 
а также рукописные и опубликованные вос-
поминания современников (Е.Д. Головинской, 

2019 — ГОД ТЕАТРА В РОССИИ 
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Э.А. Коротневой, В.Д. Маркова, Ю. Панича), 
позволяющие с разных сторон рассмотреть 
проблему «христианский театр». 

Ключевые слова: культура, религия, искус-

ствоведение, театральное искусство, психо-

логия творчества, христианская психология, 

христианский театр, историко-культурное на-

следие, архивные материалы, воспоминания, 

автобиографии актеров.
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10.25281/2072-3156-2019-16-3-278-289.

П
роблема возможности суще-

ствования «христианского те-

атра» вызывает постоянные 

дискуссии. Исследователи об-

суждают вопросы «притяже-

ния и отталкивания Церкви 

и театра», «театрализации Церкви», «риту-

ализации театра», степени «воцерковленно-

сти» русского театра, «соотношения христи-

анских и общечеловеческих ценностей» [1, 

с. 104]. Они актуальны не только для право-

славных и активно обсуждаются представите-

лями других христианских конфессий [2; 3]. 

Руководитель Московского театра русской 

драмы М.Г. Щепенко неоднократно обращал-

ся к этой проблеме. Так, в статье «Театр как 

эпицентр конфликта двух культур: духовной 

и светской» он обозначил две разные позиции 

по отношению к понятию «христианский те-

атр» [4]. Первая заключается в том, что театр 

должен быть «христианским» по теме: Свя-

щенное Писание и Священное Предание есть 

тематическая основа его постановок. Вторая 

позиция состоит в том, что тема пьесы может 

быть любой, но автор должен трактовать ее 

с православных позиций. Однако постановка 

невозможна без актера, в связи с чем возни-

кает проблема создания им христианского об-

раза, который является плодом его творчества 

и рождается из его же «плоти и души», повре-

жденных, как и у любого человека, первород-

ным грехом. М.Г. Щепенко говорит о возмож-

ности изменения личности и мировоззрения 

актера посредством постижения «искусства 

идеала и Истины», хотя определенный кон-

фликт между Церковью и театром, длящийся 

веками, существует и сегодня [5].

В данной статье хотелось бы остановить-

ся на очень важном периоде в истории Рос-

сии конца XIX — начала XIX в., отличающем-

ся особо напряженными поисками деятелями 

искусства истины в христианстве, когда «ре-

лигиозная риторика прочно входит в оби-

ход не только теоретиков искусства и театра, 

но и некоторых практиков» [6].

«ЖРЕЦЫ» 
И «СКОМОРОХИ»

В 
качестве примера обратимся к кни-

ге актрисы Александринского театра 

И. Аполлонской-Стравинской «Христи-

анский театр». В ней высказана мысль о том, 

что «в театр ведут два пути: из храма и от пе-

рекрестка, ибо театр имеет двух родоначаль-

ников: жреца и скомороха… отсюда два враж-

дебных направления и вечный спор о том, что 

такое театр — храм или зрелище, поучение или 

потеха» [7, с. 26]. С течением времени, по ее 

мнению, театр уже не храм, но и не перекре-

сток, а актер — это не жрец и не скоморох, 

в котором слились два начала, «потому что на-

стоящий актер есть жрец в одежде скомороха, 

есть скоморох с душою жреца» [7, с. 27]. Да, 

он потешает всех своим скоморошьим видом, 

но должен хранить в себе пламень веры жреца. 

Следует пояснить, что слово жрец употре-

блено автором в  значении «человек, служащий 

Богу», которое близко значению слова жри-
тель — «священник, приносящий бескровную 

жертву Богу» [8, стб. 1364]. Это слово образо-

вано от древнерусского жьр , жръти [9, с. 63]. 

В современном словаре русского литературно-

го языка отмечено прямое значение этого сло-

ва — «лицо, совершающее жертвоприношения 

и другие религиозные обряды» и переносное — 

«тот, кто посвятил себя служению чему-нибудь 

(искусству, науке; устар. высок. теперь ирон.)» 

[10, стб. 185]. Слово скоморох издавна имеет 

значение «потешник (лицедей, музыкант, пля-

сун)» [11, стб. 379].

Когда в театре сочетается скоморошья 

форма с духовной сущностью, он может ка-
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заться развлечением, но должен стать очи-

щением, должен быть освящен высшим ду-

ховным смыслом. И. Аполлонская различает 

«театр языческий, внешне красивый, и театр 

христианский, внутренне красивый, — две раз-

ные вещи. Первый, в лучшем случае, приводит 

к благородной искусственности, воспеваемой 

техниками, второй олицетворяет свободное 

искусство, восхищающее артистов», «посколь-

ку именно христианство есть реальный путь 

к истине» [7, с. 45].

РУКОПИСНЫЕ 
АВТОБИОГРАФИИ АКТЕРОВ

В 
отделе рукописей РГБ (ОР РГБ) хранят-

ся уникальные рукописные материалы, 

среди которых есть важные для решения 

рассматриваемых нами проблем. Это творче-

ские произведения актеров, воспоминания 

современников, письма, протоколы заседаний 

обществ, анкеты и автобиографии деятелей 

сцены. На последних из перечисленных доку-

ментах хотелось бы остановиться особо. Это 

малоизвестные написанные в 1925—1927 гг. 

автобиографии известных актеров: С. Ай-

дарова, Н. Александрова, Р. Аполлонского, 

И. Аркадина, О. Басова, С. Бирман, В. Блю-

менталь-Тамарина, М. Блюменталь-Тама-

риной, Б. Борисова, Н. Бромлей, Л. Вивьена, 

А. Вишневского, Г. Ге, Б. Горин-Горяйнова, 

В. Грибунина, М. Дурасовой, И. Ильинского, 

К. Каратыгиной, В. Качалова, В. Ключарева, 

А. Коонен, Е. Корчагиной-Александровой, 

С. Кузнецова, А. Лаврентьева, В. Лебедева, 

В. Лужского, Е. Любимова-Ланского, Г. Мар-

тыновой, Н. Монахова, А. Орочко, В. Подгор-

ного, Н. Подгорного, В. Попова, О. Пыжовой, 

Н. Россова, В. Соловьевой, Е. Тиме, В. Топор-

кова, Л. Фенина, Н. Ходотова, Н. Церетелли, 

А. Чебана, Ю. Юрьева, К. Яковлева [12]. Они 

были приобретены отделом рукописей Госу-

дарственной библиотеки СССР им. В.И. Лени-

на в 1936 г. в «Лавке писателей», о чем сви-

детельствует запись в книге поступлений. Это 

автографы, но есть и машинопись с подпися-

ми-автографами; небольшая часть — копии, 

выполненные рукой неустановленных лиц, 

в основном с подписями авторов. 

На некоторых листах имеются редактор-

ские пометы писателя В.Г. Лидина: он был ре-

дактором готовившейся к изданию книги «Ак-

теры и режиссеры. Театральная Россия» [13], 

которая должна была выйти в двух томах. Со-

ставителями первого тома, увидевшего свет 

в 1928 г., были писатель В.Г. Лидин, театро-

вед и литературовед Ю.В. Соболев, театраль-

ный критик и библиограф С.Г. Кара-Мурза, 

которые в нем «хотели представить старшее 

актерское и режиссерское поколение, во вто-

ром — более молодое» [13, с. 5]. В книгу во-

шли 42 отредактированные автобиографии 

из 44 имеющихся в отделе рукописей (мате-

риалы Н.Г. Александрова и Г.И. Мартыновой 

не были опубликованы). Всего было издано 

84 автобиографии актеров Московского Ху-

дожественного театра, Московского акаде-

мического театра, Государственного Малого 

театра, театра имени В.Э. Мейерхольда, Боль-

шого драматического театра, Государствен-

ного академического театра имени Вахтан-

гова и некоторых других столичных театров. 

В то же время, по сравнению с рукописью ОР 

РГБ, в опубликованном варианте появились 

автобиографии И. Москвина, К. Станислав-

ского, В. Немировича-Данченко, М. Ермоло-

вой, В. Массалитиновой и других известных 

актеров. Представляется, что история состав-

ления, редактирования и издания книги «Ак-

теры и режиссеры. Театральная Россия» была 

отнюдь не простой. Второй том так и не вы-

шел, что, вероятно, объясняется осложнением 

политической обстановки в стране, усилением 

идеологического давления на творческую ин-

теллигенцию.

Что в это время происходит в России и в 

Церкви? Уже начались гонения на нее: аресто-

ваны архиепископ Верейский (священному-

ченик) Иларион (Троицкий), епископ (свя-

титель) Лука (Войно-Ясенецкий), тысячи 

диаконов, священников, благочестивых ми-

рян. Как пишет историк Русской Православной 

Церкви, протоиерей Владислав Цыпин, «в сере-

дине 20-х годов условия, в которых жила Цер-

ковь, оставались исключительно трудными» 

[14, с. 415]. В 1928 г. началось массовое закры-

тие церквей. В 1929 г. отменен НЭП (1921—

1928). 1920-е гг. отличаются обилием литера-

турных групп и художественных студий. Пока 
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еще не провозглашен социалистический реа-

лизм как единственный художественный ме-

тод литературы и искусства. Это произойдет 

в 1930-е гг., тогда же начнется и борьба с ина-

комыслящими в театре, искусстве, литературе, 

живописи; репрессии против них приобретут 

постоянный характер.

Автобиографии, по замыслу составителей, 

должны были включать развернутые ответы 

на вопросы: 

1) дата и место рождения; 

2) данные об общественном положении 

и составе семьи; 

3) образование — общее и специальное; 

4) в каком возрасте и под какими влияни-

ями (наследственными, литературными, ху-

дожественными и пр.) наметилось влечение 

к сцене; 

5) первое выступление на сцене и его впе-

чатления; 

6) главнейшие моменты в развитии теа-

тральной деятельности; 

7) какие из сыгранных Вами ролей Вы счи-

таете для себя наиболее важными; 

8) какая Ваша любимая роль. 

Большинство актеров строго следовало 

этому плану, давая четкие и подробные от-

веты, кто-то отвечал весьма кратко, кто-то 

писал о своей концепции создания сцениче-

ского образа, не приводя конкретных данных 

о себе. Тем не менее, в целом автобиографии 

позволяют составить творческий портрет ак-

тера в историческом и социально-политиче-

ском контексте.

ХРИСТИАНСКОЕ 
ВОСПИТАНИЕ 
И ОБРАЗОВАНИЕ

М
ожно ли вообще говорить о «христи-

анском театре» применительно к рас-

сматриваемому периоду, когда чело-

века могли расстрелять не только за открытое 

объявление о своей вере, но и за то, что верую-

щие люди были в  семье? Мы начинаем читать 

автобиографии, написанные в 1925—1927 гг., 

и, что удивительно, актеры пока еще открыто 

говорят о своем происхождении из духовного 

сословия; о том, что их воспитывали верую-

щие родители; что огромное впечатление про-

изводили на них церковная служба или пение 

в церковном хоре и другие подобные эпизоды.

Среди актеров, получивших в семье право-

славное воспитание, можно назвать В. Кача-

лова, И. Москвина, М. Ермолову, К. Яковлева, 

А. Лаврентьева, Н. Монахова, В. Подгорного, 

Е. Турчанинову, А. Чебана.

Из биографии Василия Ивановича Кача-

лова известно, что его отец Иоанн Шверубо-

вич происходил из белорусского шляхетско-

го рода, был настоятелем Никольской церкви 

в Вильно. Дядя Хрисанф тоже был священ-

ником. Имеются сведения, что его отправи-

ли «на исправление» в монастырь за то, что 

однажды он ввел прихожан в искушение, ког-

да неудачно попытался силой своей молитвы 

публично совершить чудо, следуя евангель-

ским словам: «Иисус же сказал им: по неве-

рию вашему; ибо истинно говорю вам: если 

вы будете иметь веру с горчичное зерно и ска-

жете горе сей: “перейди отсюда туда”, и она пе-

рейдет; и ничего не будет невозможного для 

вас» (Мф. 17:20). Сведения о происхождении 

В.И. Качалова из духовного сословия под-

тверждаются его автобиографией, в которой 

он пишет, что его отец «был священником, 

относившимся к церковной службе артисти-

чески и обладавшим бессознательно-актер-

ским дарованием, сильным голосом и священ-

нически-актерским пафосом» [13, с. 19; 15, 

л. 1]. В воспоминаниях артиста [16], издан-

ных после его смерти в 1954 г., также нахо-

дим информацию о его семье: «В поповской 

отцовской рясе (отец мой был священник), 

с широкими засученными рукавами, с обна-

женными до плеч руками, с каким-то медальо-

ном с блестящим камешком, который я похи-

щал у матери и прикреплял себе в волосы над 

лбом, я влезал на большой шкаф и, стоя на 

нем, под самым потолком, орал на всю кварти-

ру: “Проклятый мир!..” или “Я тот, кого никто 

не любит и все живущее клянет…”» [16, с. 19].

Владимир Подгорный также устраивал 

дома театр и играл в священника: «Первые ли-

цедейские желания, еще неосознанные, появи-

лись в раннем детстве и были вызваны сильны-

ми впечатлениями от церковной службы. Под 

этими впечатлениями я “играл” дома в “свя-
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щенника”, а окружающих меня — сестру, няню 

и случайно находившихся сверстников — за-

ставлял изображать молящихся. Активная роль 

священника, одевающегося в необычные по 

блеску и по форме одежды, церемония одева-

ния, каждение, обряд причащения — все это ув-

лекало меня в достаточной мере, и мне нрави-

лось “играть”» [17, л. 1]. Николай Ходотов во 

время учебы в Олонецкой гимназии проявил 

задатки актера, и «даже Ветхий и Новый За-

вет рассказывал так, как будто был непосред-

ственным свидетелем того, о чем там говори-

лось» [13, с. 316].

В автобиографиях часто находим сведе-

ния о том, что актеры пели в церковном хоре. 

Так, Николай Монахов в юности был певчим 

в Смольном соборе в Санкт-Петербурге, а затем 

в новгородском Софийском соборе [18, л. 1], а 

Александр Чебан «лет 10-ти пошел в церков-

ный хор, был дискант-солист, потом появил-

ся красивый бас, и до 20 лет… пел в соборе», 

но в духовное училище поступать не стал [19, 

л. 1]. Очень любил церковное пение Иван Мо-

сквин и так хорошо знал церковные службы, 

что мог по памяти пропеть любую. В автобио-

графии он писал о своем детстве и воспитании: 

«Жил в самом центре Москвы… <…> А благода-

ря моей старшей сестре, которая жила в Кремле 

и была очень религиозна, я познакомился и по-

любил красоту служб и обрядов нашей Церкви, 

тишину и величие Кремля и его соборов. А лет 

восьми она начала водить меня по так назы-

ваемым святым местам, разумеется, пешком 

тысячи верст. Получивши с впечатлительно-

го детства такой запас, я до сих пор кормлюсь 

им» [13, с. 42]. Именно во время таких «пеших 

хождений» в Троице-Сергиеву лавру он встре-

чал сотни всевозможных странников, образы 

которых остались в его памяти и помогли до-

стоверно сыграть Луку в пьесе А.М. Горького 

«На дне». 

Евдокия Турчанинова вспоминала, что 

ее детство — «старинная белая церковь Спа-

са-на-Песках, заросший золотыми одуванчи-

ками московский дворик, <…> лампадки — 

старинный московский быт, с блинами на 

Масленой и говением Великим постом…» [13, 

с. 205—206].

О том, что Александр Лаврентьев воспиты-

вался в православной семье, свидетельствует 

рассказанная им история. Когда он собрался 

поступать в театр В.И. Немировича-Данчен-

ко, то перед отъездом поехал к родителям за 

благословением, «они долго молчали, наконец, 

мать робко спросила: “А угодно ли это Богу?”», 

но все же благословили его [20, л. 4]. Кондрат 

Яковлев воспитывался в старообрядческой се-

мье в Чернигове в строгости: «Мать, соблю-

давшая старую веру, учила читать молитвы 

и Псалтырь», а отчим колотил, «если вдруг ви-

дел в руках книжку, вредную для меня, по его 

словам, в религиозном и нравственном отно-

шении» [21, л. 1]. 

АКТЕРЫ И СУДЬБЫ

В
едущий артист Александринского театра 

Роман Аполлонский ничего не сообщил 

в автобиографии о своем воспитании, 

его ответы на вопросы анкеты предельно крат-

ки [22], да и современники отзывались о нем 

как о человеке скрытном. Правда, его теа-

тральное амплуа — первого любовника — ярко 

проявлялось не только на сцене, о чем свиде-

тельствуют, например, названия стихотворе-

ний-романсов Р. Аполлонского из сборника 

1898 г.: «Счастливый сон», «Маленькой ко-

кетке», «Красавице», «Жестокой», «Прекрас-

ной», «Моей красавице», «Как светлый день 

она прекрасна…», «Тебе одной», «Обожае-

мой», «Люблю тебя», «Тщеславной», «Измен-

нице», «Весенняя ночь», «Я не хочу страдать», 

«Все сон», «На что роптать», «Грусть», «Не-

знакомке», «Юной красавице», «Воспомина-

ние», «Свидание», «Признание», «Желание», 

«Не спрашивай меня», «Ответ» [23]. 

На изменение его образа жизни повлия-

ла женитьба на актрисе Александринского 

театра Инне Стравинской (двоюродной се-

стре знаменитого композитора И. Стравин-

ского, о книге которой «Христианский театр» 

речь шла выше). Вероятно, под ее благотвор-

ным влиянием трансформировалось и миро-

воззрение артиста. Супруги паломничали по 

святым местам; приобрели дом в Вырице, да-

вали благотворительные концерты, а на вы-

рученные деньги построили там часовню. 

Ни он, ни члены его семьи не приняли рево-

люцию. В 1920-х гг. Р. Аполлонский являл-
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ся старостой театральной церкви на 

Фонтанке, а в 1928 г., перед кончи-

ной, принял монашеский постриг. 

В 1929 г. его вдова была обвинена 

в антисоветской деятельности как 

член религиозно-контрреволюци-

онной монархической организации 

«Воскресение» и провела в разных 

лагерях в общей сложности 16 лет. 

Сын Никита, тоже артист, был рас-

стрелян в 1937 г. за «контрреволю-

ционную деятельность», о чем есть 

запись в «Ленинградском мартиро-

логе» [24], а также приводятся све-

дения в «Книге памяти» общества 

«Мемориал» [25]. 

Еще одна яркая личность — ак-

триса Театра им. Евг. Вахтанго-

ва и педагог Театрального учили-

ща им. Б.В. Щукина Анна Орочко. 

(рис. 1—2). Она родилась 14 (26) 

июля 1898 г. в семье народоволь-

цев, отбывавших ссылку в селе 

Шуша [26, л. 1]. Одновременно 

с ними там находились В.И. Ленин 

и Н.К. Крупская, которые (под дав-

лением полиции) в июле 1898 г. за-

ключили церковный брак в храме 

с. Ермаковское, расположенном не-

далеко от Шуши. Именно этих мо-

лодоженов, известных своими атеи-

стическими убеждениями, позвали 

молодые родители в крестные сво-

ей дочери. Ее рассказ об этом запи-

сан ее учеником, известным актером 

Ю. Паничем: «Я родилась в Шушен-

ском, где отбывал ссылку мой отец, 

литовский социал-демократ и рус-

ский офицер Алексей Орочко. Ког-

да я родилась, то на роль крестных 

пригласили тоже ссыльных, жив-

ших рядом с домом родителей: Вла-

димира Ильича и Надежду Констан-

тиновну. На крестины они пришли 

с иконой». Эту икону А. Орочко 

впоследствии с гордостью показы-

вала приходящим к ней в своем до-

машнем иконостасе, насчитывав-

шем десятки икон, не опасаясь, что 

это станет известно [27, с. 141]. 

Рис. 1. Орочко А.А. [1926–1927]. Автобиография. Начало. 
Автограф. ОР РГБ. Ф. 178. № 9584.30. Л.1

Рис. 2. Орочко А.А. [1926–1927]. Автобиография. Окончание. 
Автограф с подписью. ОР РГБ. Ф. 178. № 9584.30. Л. 2
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Из воспоминаний Ю. Панича узнаем еще 

об одном интересном эпизоде из его жизни, 

связанном с А. Орочко. В ноябре 1952 года 

его, студента Щукинского училища, при-

гласили в Военную прокуратуру и пытались 

«завербовать», чтобы он написал донос на 

своего отца (военного медика), которого на-

меревались арестовать по так называемому 

делу врачей посредством этого. По заданию 

полковника юстиции А.П. Зайцева студент 

должен был отправиться на каникулы к ро-

дителям и затем составить донос. Поскольку 

сделать этого Юлиан не мог, ему надо было 

найти выход из сложившейся ситуации. Не-

смотря на данную расписку хранить госу-

дарственную тайну, он все же решился обра-

титься за советом к человеку, которому очень 

доверял. Ю. Панич рассказывал об этом так: 

«И я не нашел ничего лучшего, как обратить-

ся к художественному руководителю наше-

го третьего курса Анне Алексеевне Орочко. 

Она — народная артистка РСФСР, дважды ла-

уреат Сталинской премии, профессор, и во-

обще умная женщина и серьезная… Я считал, 

что Анна Орочко как человек, защищенный 

именем Ленина, — самый лучший советчик, 

и потому напросился приехать к ней на дачу, 

рассчитывая, что там “стены не слышат”. 

Орочко, заметив мою взбудораженность, 

приложила палец к губам и провела меня… 

в хлев, где стояла ее корова… Сельское хозяй-

ство являлось ее основным занятием. Народ-

ная артистка была владелицей приусадебно-

го огорода, сада, птичника и коровы, которую 

собственноручно доила и иногда продавала 

молоко на рынке» [27, с. 141—142]. 

Выслушав своего студента, Анна Алексе-

евна сказала, что постарается помочь, и фак-

тически спасла его. Она сумела сделать так, 

что Панич «официально» не смог поехать до-

мой на каникулы — из-за репетиций в роли 

молодого Сталина в пьесе, которую профес-

сор решила поставить на 3 курсе, будучи его 

художественным руководителем. Для это-

го срочно было взято сочинение И. Щеглова 

«Побег» (очень слабое — М. К.) о юности во-

ждя, бежавшего из Бакинской тюрьмы. Объ-

являлось, что постановка будет впоследствии 

перенесена на сцену Вахтанговского театра, 

на обложке журнала «Огонек» появилась фо-

тография исполнителя главной роли. При та-

ких обстоятельствах Военная прокуратура 

уже не могла заставить студента поехать на 

каникулы домой. 

Удивительно, что в 1950-е гг. крестни-

ца «великого вождя», дочь народовольцев 

не скрывала домашний иконостас от прихо-

дивших к ней в дом, что смогла спасти свое-

го студента от органов госбезопасности! Мы 

не знаем, был ли этот иконостас для нее лишь 

эпатажной театральной декорацией, но хочется 

верить, что не был, поскольку история со сту-

дентом и ее поступок характеризуют ее как бес-

страшного, находчивого и по-настоящему до-

брого человека (рис. 3).

У всех актеров, написавших автобиогра-

фии, — интересная судьба, о которой расска-

зали или они сами, или их современники, или 

архивные документы. Так, актриса Елена Дуло-

ва в мемуарах «Спектакли, роли, актеры, судь-

бы» (1929—1936) повествует о малоизвестных 

и забытых пьесах и актерах МХАТа, которые 

остались в ее памяти и упоминались в лич-

ной переписке и дневниках [28]. Создавая 

портреты С. Бирман, М. Дурасовой, А. Чеба-

на, А. Азарина и других артистов, она с го-

речью замечает, что о творческом пути вы-

Рис. 3. А.А. Орочко (сидит третья слева) 
в группе артистов Вахтанговского театра. 

[1927–1928 гг.], д. Крюково
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дающегося актера А. Чебана нет никаких 

специальных исследований. Об артистах те-

атра Корша вспоминают Э.А. Коротнева [29], 

Р.З. Мсерианц [30] и другие мемуаристы, об 

А. Вишневском читаем у Г.А. Лемана-Абри-

косова [31]. В воспоминаниях В.Д. Маркова 

«Театр — массам» даются интересные зари-

совки театральной жизни и рассказывает-

ся об А. Коонен, В. Лужском [32]. О поста-

новках «Вишневого сада» и «Горя от ума» 

в театрах Москвы начала XX в. сохранились 

воспоминания в дневниках князя В.М. Го-

лицына [33]. Поэт А. Мариенгоф [34] оста-

вил яркую характеристику О.И. Пыжовой: 

«Ольгу Ивановну Пыжову я бы тоже отнес 

к ряду некрасивых красавиц. Разноцветные 

глаза этой актрисы Художественного театра 

уже воспел в своем рассказе один из Серапи-

оновых братьев… А об ее язычке, остром, как 

лезвие безопасной бритвы, и о ее неугомон-

ном нраве следовало бы сказать то же самое, 

что Пушкин о комедии Бомарше: “Откупо-

ри шампанского бутылку // И перечти ‘Же-

нитьбу’ Фигаро”» [32, л. 1]. Но больше всего 

воспоминаний посвящено, пожалуй, В.И. Ка-

чалову, о котором писали и В.М. Голицын, 

и А. Мариенгоф, и многие другие известные 

его современники (рис. 4). 

Еще один информативный источник, в ко-

тором затрагиваются отдельные аспекты ин-

тересующей нас проблемы, — рукописные 

ответы (ок. 1923) на «Анкету по психоло-

гии актерского творчества Театральной сек-

ции академии художественных наук», со-

стоявшей из 68 вопросов. Сама анкета была 

опубликована в 1948 г. в «Театральном аль-

манахе» [35], но ответы есть только в руко-

писных вариантах [36]. Один из вопросов ан-

кеты был сформулирован так: «Приходилось 

ли Вам использовать в своей игре случайно-

сти спектакля?». Отвечая на него, В.А. Блю-

менталь-Тамарин рассказал следующее: «Од-

нажды в Царицыне во время “Грозы”, где я 

играл Бориса, к словам Катерины: “А та то ге-

енна огненная”, молния ударила в соседнее 

с театром здание, и раздался такой оглуши-

тельный треск, что мы — я и актер, игравший 

Кулигина, невольно сняли шапки и истово пе-

рекрестились, что в то время было запрещено 

на сцене» [37, л. 3 об. — 4]. 

В.В. Лужский на вопрос «Не было ли в Ва-

шей практике случая, когда роль оживала от 

отдельного слова или толчка извне» ответил: 

«Да, бывает. Я помню такой случай в режис-

суре В.И. Немировича-Данченко… Так вот все 

“князь” в “Русалке” не удавался актеру, а В.И. 

сказал, что несчастье его в том, что он князь, 

и у актера сразу роль согрелась настоящим. 

Ив. Мих. при мне помог одним словом акте-

ру, читавшему от Священного Писания толь-

ко тем, что сказал ему: “Да ведь он сам зано-
зился читая, и от этого слова занозился роль 

вылилась у исполнителя в яркий образ, т. к. 

это было даже резоном роли — занозился”» 

[38, л. 2 об.]. 

Ценными представляются и ответы на во-

прос: «Прибегаете ли Вы перед спектаклем 

к искусственным возбуждающим средствам 

в виде правил для Вас или в виде исключения. 

Рис. 4. В.И. Качалов. 1916. Фотопортрет на почтовой 
открытке с дарственной надписью М.А. Никитиной. 

ОР РГБ. Ф. 438. К.2.77



286  /НАСЛЕДИЕ/ ОБСЕРВАТОРИЯ КУЛЬТУРЫ. 2019. Т. 16, № 3

Крутова М.С. «Актер есть жрец в одежде скомороха...» /c. 278–289/

Может быть, Вы следили за влиянием таких 

искусственных возбуждающих средств на игре 

других?» [38, л. 2 об.]. Спрашивающие руча-

лись за полное сохранение тайны ответа. Все 

ответили на этот вопрос отрицательно, хотя 

достаточно откровенно признались в том, что 

пробовали к таким «средствам» прибегать, но 

это приводило к негативным последствиям: 

забывались слова роли, артисты становились 

невнимательными и рассеянными. Довольно 

откровенно ответили актеры и на другие во-

просы: об отношении к критике, к аплодисмен-

там; о том, как преодолевают чувство неприяз-

ни к партнеру по сцене.

Анкета, как видим, позволяет взглянуть на 

проблему «христианского театра» с психоло-

гической точки зрения. Но этот источник ва-

жен не только для тех, кто изучает психологию 

творчества (психологию актера), но и христи-

анскую психологию, поскольку в ответах со-

держится информация о том, как человек бо-

рется с греховностью своей натуры. Заметим, 

что сами формулировки ряда вопросов пред-

полагают не только психологическое, но и не-

кое «трансцендентное» измерение, на которое 

указывают понятия «случайности», «толчка 

извне».

Рукописные источники из собрания ОР 

РГБ, содержащие сведения о жизни и твор-

честве актеров конца XIX — сер. XX в., по-

зволяют проследить проблему «христианско-

го театра» на разных уровнях: историческом, 

психологическом, социальном. Мы видим, что 

актеры, с детства воспитанные на христиан-

ских идеалах, сохраняли их на протяжении 

жизни. Кто-то, как И. Аполлонская, несмо-

тря на аресты и ссылки, своей мученической 

судьбой доказал верность им. Для других 

в это трагическое время подвигом являлась 

возможность сберечь душу неповрежденной 

и продолжать служение людям своим сцениче-

ским искусством, оставаясь его жрецом, хотя 

и в одежде скомороха.
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Abstract. The article raises the actual questions: if 
the theater can be Christian and who in that case 
the actor is — “a priest” or “a buffoon”. The purpose 
of this article is to consider the issue of “Christian 
theater” at different levels: historical, psychologi-
cal, social. The article analyzes the issues of actors’ 
personalities formation and their religious sear-
ches. There are considered the conditions of Chris-
tian upbringing in families and faith preservation 
in the complex historical period of the Russian histo-
ry of the late 19th — mid-20th century. The no velty 
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entifi c circulation little-known manuscript materi-
als stored in the Manuscripts Department of the Rus-
sian State Library: 44 autobiographies of recognized 
actors, which were published in 1928 in edited form 
by the writer V.G. Lidin; as well as some other un-
published documents. The sources show that ac-
tors brought up on Christian ideals followed them 
in their work, despite the diffi cult conditions of so-
cio-political life in the country. Among them are well-
known actors of the Moscow Art Theater, Moscow 
Art Academic Theater, State Academic Maly Thea-
ter, Vsevolod Meyerhold State Theater, Bolshoi Dra-
ma Theater, Vakhtangov State Academic Theater 
(and others): V. Kachalov, I. Ilyinsky, R. Apollonsky, 
L. Vivyen, G. Ge, A  Koonen, A. Orochko, G. Mar-
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well as manuscripts and published memoirs of their 
contemporaries (E.D. Golovinskaya, E.A. Korotne-
va, V.D. Markov, Yu. Panich), allowing to consider 
the issue of “Christian theater” from different sides.
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Реферат. Одним из положительных явлений со-
временной культуры является тенденция к изу-
чению и сохранению городского пространства, 
что особенно важно для исторических городов. 
Обращение исследователей к изучению урба-
нистических пейзажей, выполненных худож-
никами предшествующих эпох и оставивших 
для потомков виды больших и малых городов, 
способствует процессу воссоздания утерянных 
памятников. Важность изучения образа горо-
да через визуальные источники определяется 
и тем, что город — это территория, связанная 
с жизнью людей, которые причастны к созданию 
памятников зодчества. Город — это среда оби-
тания человека, отражающая его повседневную 
жизнь. В статье впервые исследуются особен-
ности градостроительного искусства Казани 
начала XX в., отраженные в графических рабо-
тах татарских сатирических журналов «Яшен» 
(«Молния») и «Ялт-юлт» («Сверкание»), из-

даваемых в начале XX века. Рисунки, представ-
ленные в «Яшен» и «Ялт-юлт», являются иллю-
страциями к статьям и фельетонам. 
Большая часть рисунков выполнена в жанре 
карикатуры, что предопределено тематикой 
исследуемых журналов. В основном объекты 
архитектуры, изображенные в карикатурах 
журналов «Яшен» и «Ялт-юлт», не несут са-
мостоятельного значения, они лишь «присут-
ствуют» в композиции рисунка для того, чтобы 
ярче показать событие из жизни города. Другая 
группа рисунков татарских сатирических жур-
налов — это изображения архитектурных соо-
ружений, иллюстрирующие тексты рекламных 
объявлений. В графике этой группы изображе-
ние памятников архитектуры характеризуется 
тщательной проработкой деталей благодаря 
воссозданию образа архитектурного сооруже-
ния через визуальную память. В связи с тем, что 
основная часть татарского населения Казани 
начала XX в. проживала на территории Ста-
рой и Новой татарских слобод, авторы статей, 
фельетонов и карикатур в журналах в основном 
отображают жизнь этих частей города.
Исследование базируется на изучении фунда-
ментальных работ и публикаций российских 
ученых а также анализе корпуса источни-
ков: статей и рисунков из журналов «Яшен» 
и «Ялт-юлт», архивных материалов.

Ключевые слова: архитектура, Казань, го-

род, графика, искусство, история, карикатура, 

классицизм, модерн, сатирические журналы, 
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К
азань начала XX в. была про-

винциальным городом, ее об-

лик представлял синтез тра-

диций татарского и русского 

зодчества. Вместе с тем крепкая 

связь с культурой арабо-му-

сульманских стран, которая особенно тес-

но поддерживалась в эпоху Средних веков, 

предопределила влияние и традиций стран 

мусульманского Востока на формирование 

архитектурного облика города. Казань с ее 

богатой историей привлекала российских 

и европейских художников. Например, в на-

чале 1800-х гг. после окончания Петербург-

ской Академии художеств в город приезжает 

В.С. Турин. Впоследствии он создал альбом 

видов Казани в технике литографии («Пер-

спективные виды губернского города Казани, 

рисованы с натуры, литографированы и изда-

ны В.С. Туриным») [1, с. 205—207]. Вслед за 

В.С. Туриным из Санкт-Петербурга приезжа-

ет англичанин Э.-П. Турнерелли, получивший 

образование в Ирландии и приехавший в Ка-

зань в 1837 году [1, с. 207—208]. Результатом 

пребывания в Казани стало издание альбома 

литографий «Виды Казани, рисованные с на-

туры Эдуардом Турнерелли» (издан в Лондо-

не). Данный список, отражающий интерес как 

российских, так и зарубежных художников ру-

бежа XIX—XX вв., можно продолжить, отме-

тив, что работы мастеров, приехавших в город 

на короткое время, отличает отстраненность 

от объекта изображения, они просто фиксиро-

вали древние памятники архитектуры Казани. 

Особенность графики татарских сатирических 

журналов «Яшен» («Молния») и «Ялт-юлт» 

(«Сверкание») состоит в том, что выполнена 

она художниками, не имевшими специально-

го профессионального образования, что, бе-

зусловно, отразилось на качестве исполнения. 

Вместе с тем наивные, порой примитивные 

и лаконичные рисунки дают представление 

об особенностях жизни города и повседнев-

ного быта населения, позволяют воссоздать 

первозданный облик утраченных памятников 

зодчества. 

Историческая и политическая ситуация 

периода первой русской революции 1905—

1907 гг. в России привела к возрастающему 

интересу издателей к организации и выпуску 

сатирических журналов. В разных городах Рос-

сии выпускается около ста наименований сати-

рических журналов на русском языке, среди ко-

торых можно назвать московские — «Жупел», 

«Свобода», «Будильник», «Стрекоза», «Гудок»; 

казанские — «Застенок», «Метеор», «Казан-

ский раешник». Журналы пользовались боль-

шим спросом у читателей всех слоев общества, 

как бы они ни относились к революции — со-

чувственно или враждебно [2, с. 74]. На стра-

ницах журналов звучали призывы к борьбе за 

землю и волю, выдвигались лозунги о нацио-

нальном единстве, прекращении войны. 

Передовая часть татарской интеллигенции, 

осознавая необходимость просвещения наро-

да, инициирует организацию органа сатири-

ческой печати на родном языке. В преддверии 

Октябрьской революции в Казани издается два 

сатирических журнала: «Яшен» и «Ялт-юлт». 

В 1908 г. выходит в свет журнал «Яшен», ко-

торый функционировал недолго. Он представ-

лял революционно-демократическое направ-

ление и, не выдержав цензуры, был закрыт 

в июне 1909 года. Его эстафету подхватывает 

«Ялт-юлт», издававшийся с 1910 по 1918 год 

[3, с. 20]. «Ялт-юлт» все «больше тяготел к ра-

дикально-демократическому направлению» [4, 

с. 67], поэтому акцент в его содержании сме-

стился на внутренние национальные проблемы.

Необходимо отметить, что издатели в про-

шениях на имя губернатора не обозначали 

журналы как «сатирические» [5, л. 2]. Мож-

но предположить, что это определение за-

крепилось благодаря рисункам-карикатурам, 

сопровождавшим тексты статей и фельето-

нов. Организаторами, издателями, редакто-

рами и авторами многих материалов, а также 

идейными вдохновителями тематики рисун-

ков были поэт Габдулла Тукай, драматург, ре-

жиссер и художник Галиаскар Камал. Печата-

лись журналы в типографиях города Казани: 
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«Яшен» — в типографии Каримовых, «Ялт-

юлт» — в типографии Харитонова (позже 

была переименована в «Умид»). Журналы 

представляют сшитые из нескольких стра-

ниц тетради, где первая — титульная стра-

ница, далее — тексты с карикатурами (либо 

фотографией), на последней странице пред-

ставлены объявления и реклама.

До настоящего времени журналы ис-

пользовались преимущественно в современ-

ной российской исторической науке и фило-

логии. Однако тот факт, что тематические 

статьи в журналах сопровождались работа-

ми художников, дает нам возможность рас-

сматривать их и как визуальный источник, 

отражающий различные аспекты жизни об-

щества начала XX века. Графика татарских 

сатирических журналов — это и обшир-

ный материал, позволяющий проследить 

особенности застройки улиц Казани, уз-

нать интересные сведения о некоторых со-

оружениях, которые исчезли с современной 

карты города, а также представить интерье-

ры татарского городского жилища начала 

XX века и некоторых общественных зданий. 

Необходимо отметить, что изображение го-

родских пейзажей не было целью издателей. 

За некоторым исключением, они «выступа-

ют фоном, на котором происходят драмати-

ческие и трагические события» [6, с. 53] из 

жизни города. Вместе с тем рисунки пере-

дают характерные черты построек Казани 

начала XX в., воспроизводят характерные 

стилистические предпочтения эпохи в ар-

хитектуре, отражают особенности повсед-

невного быта татар. 

Большая часть видов Казани, представ-

ленная на страницах журналов «Яшен» 

и «Ялт-юлт», связана с той частью города, 

которая в современной истории определя-

ется терминами «Старотатарская слобода» 

и «Новотатарская слобода». История воз-

никновения первой из Слобод начинает-

ся с 1552 года. После пожара 1749 г. часть 

жителей Слободы переселилась. Образова-

лась Новотатарская слобода, позднее став-

шая продолжением Старой. С этого време-

ни территория Слобод — место компактного 

проживания татар — жителей Казани, яв-

лялась центром формирования татарской 

Рис. 1. Изображение Сенной площади. 
Карикатура из журнала «Ялт-юлт» (1913. № 56)

Рис. 2. Изображение Сенной мечети. 
Карикатура из журнала «Ялт-юлт» (1911. № 54)
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культуры. Условно эта территория делилась 

на зоны.

Первая зона — торговая, ее центром яв-

лялся Сенной базар, основанный в Каза-

ни в начале XVIII в. и просуществовавший 

до 1930-х годов [7, с. 514]. Базар представ-

лял собой восточный рынок с характер-

ным набором зданий. Центром Сенно-

го базара являлась Сенная мечеть, облик 

которой отражен в карикатурах на стра-

ницах журнала «Ялт-юлт» (1911. № 27; 

1913. № 54) (рис. 1—2). Исследовате-

ли  отмечают, что мечеть была построе-

на в 1844 году [8, с. 118; 9, с. 109]. В лите-

ратуре разнятся сведения об архитекторе, 

по проекту которого была построена ме-

четь. Архивные данные [10] указывают, 

что мечеть построена по проекту архитек-

тора А.К. Ломана. Он окончил Академию 

художеств в Санкт-Петербурге и прорабо-

тал в Казани с 1843 по 1853 год [11, с. 633]. 

Вместе с тем искусствовед П.М. Дульский 

[12, с. 12] и исследователь мечетей Казани 

Н. Халитов [8,  с. 118] называют имя архи-

тектора А.И. Песке, также приехавшего из 

Санкт-Петербурга и работавшего в Казани 

в период 1843—1859 годов.

Построен храм на средства казанско-

го купца 1-й гильдии Иб.Г. Юнусова [9, 

с. 109]. Некоторое время горожане назы-

вали мечеть его именем — Юнусовская, но 

более закрепилось за ней название Сенная 

мечеть, отражающее ее местоположение. 

По плану святилище представляет собой 

многоугольник с купольным перекрыти-

ем, что указывает на влияние традиций ос-

манской купольно-базиликальной мече-

ти XVI—XVII веков [8, с. 122]. Основание 

трехъярусного отдельно стоящего перед 

зданием минарета оформляет арка. Архи-

тектурное своеобразие мечети передает ху-

дожник, изобразивший Сенную мечеть, на 

фоне которой разворачивается событие, 

описанное в фельетоне журнала «Ялт-юлт» 

(1911. № 27). Надпись над изображением 

указывает место действия: «Печ¢н базары» 

(«Сенной базар»).

Уже к XIX в. площадь Сенного базара 

была застроена по периметру купеческими 

лавками, складами, доходными домами [13, 

с. 36]. Пространство перед мечетью пользовалось 

у горожан дурной славой. Здесь совершались тор-

говые сделки, продавцы обманывали покупате-

лей. Грязная, должным образом не освещавшаяся 

рыночная площадь, заваленная мусором, пред-

ставляла одновременно пугающее зрелище, осо-

бенно в вечернее время. Именно эту атмосферу 

передает художник в журнале «Ялт-юлт» (1913. 

№ 54), карикатурно изображая площадь, приле-

гающую к Сенному базару, передавая содержание 

фельетона, призывающего обратить на это явле-

ние внимание горожан. 

Территория Новой татарской слободы, безу-

словно, включает жилую зону, центром которой 

была Юнусовская площадь. Название она полу-

чила не случайно, так как на улице Московской, 

Рис. 3. Гостиница «Булгар». Иллюстрация к рекламному 
объявлению в журнале «Ялт-юлт» (1913. № 56)

Рис. 4. Гостиница «Амур». Иллюстрация к рекламному 
объявлению в журнале «Ялт-юлт» (1913. № 56)
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прилегающей к площади, было построено мно-

жество зданий на средства купцов Юнусовых. 

Необходимо отметить, что вкладывали деньги 

на строительство и другие купцы Казани. На-

пример, на последней странице журнала «Ялт-

юлт», где размещали рекламные объявления, 

в № 56 и 57 за 1913 г. можно найти сведения 

о гостиничных номерах «Булгар» и «Амур». 

Здесь не только описаны достоинства доход-

ных домов, но также дано их графическое изо-

бражение (рис. 3—4).

Номера гостиницы «Булгар» располагались, 

как указано в тексте рекламы, «в доме купца 

Казакова». Потомственные почетные граж-

дане купцы Казаковы входили в элиту казан-

ского купечества и промышленников. Один из 

сыновей основателя династии купец Мухам-

мадшакир Казаков вкладывал значительные 

средства в покупку и строительство доходных 

домов в городе [14, с. 12]. В 1906 г. он приобрел 

у А.Г. Хусаинова трехэтажный кирпичный дом 

на улице Московской, где товарищество «Апа-

наевы и Казаковы» содержало номера гостини-

цы «Булгар» [15]. Известно, что владельцы до-

ходного дома менялись, перепродавая его [16, 

с. 487]. В рекламном объявлении и на рисунке 

владельцем дома указан М. Казаков. 

Здание, построенное по проекту архитек-

тора П.И. Романова в 1866 г. [16, с. 487] на 

персечении улиц Московской и Евангелистов, 

оформляло острый угол квартала в комплек-

се Сенного базара. Изображение в журнале 

«Ялт-юлт» (№ 56) показывает, что на первом 

этаже дома располагались лавки, вход в ко-

торые осуществлялся через улицу. На втором 

и третьем этажах жили постояльцы. Извест-

но, что здание в начале XX в. перестраивалось 

[16, с. 487]. В результате реконструкции угло-

вая часть дома, выходившая на улицы Москов-

ская и Евангелистов, была «срезана» и акцен-

тирована четырехгранным шатром с фигурным 

флюгером и балконами на втором и третьем 

этажах. Реконструкция привела к тому, что 

здание с доминирующими чертами классициз-

ма приобретает национально-романтический 

облик. Внимательный глаз художника акцен-

тирует внимание на висевшую на фризе меж-

ду первым и вторым этажами вывеску «Абрар 

Бахтъевъ». Вывеска дает нам информацию еще 

об одной известной в Казани купеческой фа-

милии — Бахтеевых, владевших магазинами 

и лавками в Казани.

Необходимо отметить, что в тексте рекламы 

«Булгар» назван «мосафир хан¢», что перево-

дится с татарского как гостиница. Данный факт 

интересен тем, что Мухаммадшакир Казаков 

переориентировал функциональное назначе-

ние доходного дома и использовал его как го-

стиницу, став одним из зачинателей гостинич-

ного бизнеса в Казани. Описание здания дает 

нам основание утверждать, что услуги, предо-

ставляемые здесь, соответствовали самым вы-

соким требованиям и не уступали известным 

заведениям Европы и Америки. Например, 

в рекламе отмечено, что «номера освещают-

ся электричеством и отапливаются… оснаще-

ны туалетными комнатами» («Ялт-юлт». 1913. 

№ 56). Далее говорится о предоставлении 

для постояльцев газет и журналов на татар-

ском и русском языках. Данный факт отражает 

предпринимательские способности М. Казако-

ва. Реклама подчеркивает наличие в гостини-

це столовой и буфета, где «можно купить раз-

ных видов минеральную воду и квас». Здесь 

же в тексте указан номер телефона, позволя-

ющий связаться с гостиницей. Стоимость но-

меров «от пяти копеек до трех рублей». Пред-

принимательскую деятельность М. Казаков 

начинает в Астрахани, поддерживая торговые 

связи с Китаем и другими странами [14]. В Ка-

зань он переезжает в начале XX века. Можно 

предположить, что путешествие в зарубежные 

страны позволило купцу М. Казакову позна-

комиться с тонкостями ведения гостиничного 

дела и организовать его в Казани, беря за ос-

нову опыт мэтров гостиничного дела в Европе: 

Ц. Ритца, Э. Статлера и др. Интересным явля-

ется то, что Э. Статлер лишь в 1912 г. постро-

ил известную гостиницу «Буффало Статлер», 

где все удобства находились в номере, и лишь 

с 1916 г. в отеле «Пенсильвания» постояльцам 

начали предлагать бесплатные газеты в номе-

рах. Все эти факты показывают высокий уро-

вень обслуживания в гостинице «Булгар», под-

черкивают предпринимательские способности 

и образованность его владельца.

Это здание вошло в историю города и тем, 

что здесь в 1907 г. начал работу «Восточный 

клуб», являющийся центром развития татар-

ской культуры, так как он стал местом встреч 
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татарской интеллигенции: поэтов, писателей 

актеров-дебютантов татарской труппы «Сай-

яр». На первом этаже здания в 1906—1916 гг. 

работала редакция татарской газеты «Юл-

дуз», в 1908 г. — редакция газеты «аль-Ислах». 

В номерах отеля проживали такие выдающие-

ся деятели татарской культуры, как Г. Тукай, 

М. Вахитов и др. [14, с. 12]. Он стал центром 

культурной жизни Казани начала XX века. 

К сожалению, здание было разрушено в сентя-

бре 2008 г. и на его месте возвели похожую на 

оригинал «копию».

В № 57 журнала «Ялт-юлт» на последней 

странице можно прочитать рекламу еще од-

ной гостиницы Казани — «Амур», расположен-

ной, как обозначено в объявлении, «на улице 

Московской». Находилась гостиница недале-

ко от Сенной мечети. Здание было построено 

в 1864 г. по проекту архитектора П.Е. Аники-

на [15] на средства купца Иб.Г. Юнусова. «Со-

держателем» гостиницы были купцы братья 

Рамазановы. Можно предположить, что неко-

торое снижение доходов стало причиной того, 

что в 1912 г. Юнусов сдал здание в аренду куп-

цу Мубаракше Рамазанову, который открыл 

здесь гостиницу «Амур». 

В этом же году была проведена рекон-

струкция здания, в результате чего облик его 

несколько изменился. Прежде всего — над-

строен третий этаж. Проездная арка, изна-

чально расположенная в правом ризалите 

здания, перемещается в центр. Оконные про-

емы разной формы и размера на фасаде зда-

ния подчеркивают принадлежность сооруже-

ния к стилю модерн. Окна-витрины первого 

этажа имеют форму простого четырехуголь-

ника. У окон второго этажа более сложный 

рисунок за счет слегка скошенных внешних 

углов. Оконные проемы третьего этажа мень-

шего размера, что также придает сооружению 

некоторую динамику. Сложный рисунок трех-

частных оконных проемов, которые на треть-

ем этаже обрамлены наличниками в форме 

овала — элемент, часто применяемый в архи-

тектуре модерна. Овал обрамляет и дверные 

проемы боковых ризалитов. Здание гостини-

цы «Амур» было одним из первых сооружений 

Казани, в котором ярко проявились черты ар-

хитектуры модерн, «существенно изменив об-

лик города» [17, с. 109]. 

В рекламном тексте также перечисляют-

ся все услуги, предоставляемые посетителям: 

удобное местоположение рядом с Сенной пло-

щадью и близость к трамваю (возможно, име-

ется в виду остановка трамвая), наличие теплой 

воды и душевых кабин, а также вентиляции 

в номерах. Подчеркивается, что при гостинице 

оборудованы теплые конюшни, что, безуслов-

но, является важным дополнением для посто-

яльцев, прибывавших на лошадях. В рекламе 

отмечается, что при гостинице имеются склад-

ские помещения, что могло привлечь купцов, 

приехавших на Сенной базар. Важным момен-

том является то, что цена за номер несколько 

выше, чем в номерах «Булгар»: «от 54 копе-

ек до двух рублей». Для шакирдов и предста-

вителей мусульманского богословия цена 

ниже — 52 копейки. Указанную скидку можно 

объяснить тем, что «Амур» находился рядом 

с Сенной мечетью, и данный прием мог способ-

ствовать привлечению постояльцев-паломни-

ков в гостиницу.

На титульном листе журнала № 45 (1912), а 

также на странице журнала № 69 (1914) худож-

ником изображена сцена актового зала Вос-

точного клуба — центра культурно-просвети-

тельской жизни мусульман Казани. Данные 

рисунки особенно ценны тем, что являются 

практически единственными изображениями, 

воспроизводящими сцену актового зала дан-

ного клуба (известна еще одна фотография 

1914 г.). Первое заседание и открытие Клуба 

состоялось в марте 1907 года [18, с. 15]. С это-

го времени Клуб по праву стал центром разви-

тия татарской культуры. Здесь начинает свою 

деятельность первая труппа татарского театра 

«Сайяр», на сцене Клуба дебютировали музы-

канты-инструменталисты, вокалисты из среды 

татар, читали стихи поэты, выступали ораторы 

с просветительскими лекциями. 

Первоначально Клуб располагался в зда-

нии гостиницы «Булгар», в 1911 г. она переез-

жает в дом М.М. Апанаевой, расположенный 

на Юнусовской площади (здание сохранилось). 

Рисунки показывают, что сцена оснащена обя-

зательными атрибутами: «ракушкой» для суф-

лера, фестончато задрапированными тяже-

лыми кулисами, декорациями. Перед сценой 

изображены стоящие в ряд стулья для зрите-

лей. В данном случае сцена является, скорее, 
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метафорой для того, чтобы усилить содержа-

ние текста, акцентировать его сарказм.

Самобытной приметой застройки Казани 

являлись дома рядовых жителей города, ко-

торые были сконцентрированы в нижней ча-

сти Новотатарской слободы в отдалении от 

центра. Как правило, этот район был заселен 

выходцами из сельской местности. Данный 

факт в некоторой степени предопределил от-

ражение традиций сельского деревянного зод-

чества в городском ландшафте. Улицы были 

застроены деревянными срубами с двускат-

ной крышей. Дом, поставленный вглубь дво-

ра, огорожен лентой высокого забора, ко-

торый завершался кирпичными высокими 

воротами (например, рисунок в № 26 жур-

нала «Ялт-юлт» за 1911 г.). Размеры этих не-

больших домиков контрастно смотрелись на 

фоне двухэтажных купеческих домов (кари-

катура в № 15 журнала «Ялт-юлт» за 1911 г.). 

Из номера в номер авторы статей и карикатур 

отмечают опасную тенденцию застройки улиц 

города, где дома слишком близко примыкали 

друг к другу, что становилось причиной ча-

стых пожаров в Казани на рубеже XIX—XX ве-

ков. Этой теме посвящена, например, статья 

и иллюстрация в № 73 журнала «Ялт-юлт» за 

1914 год. Прорисованные на втором плане си-

луэты Казанского Кремля позволяют сделать 

предположение, что художник изобразил рай-

он Ягодной слободы, где пожары случались 

нередко в силу того, что здесь функциониро-

вал Пороховой завод. Аварии, приводившие 

к взрывам и, как следствие, пожарам, были ча-

стым явлением.

На рисунках, дополнявших содержание 

статей на страницах казанских сатирических 

журналов, местом действия описываемых 

событий является не только район Старой 

и Новой татарских слобод. Например, в № 4 

журнала «Яшен» (1908) изображено здание 

казанской Городской думы. Художник не по-

казал в полном объеме рисунок дома, но сде-

лал акцент на изображении парадного крыль-

ца, завершенного балконом, огороженным 

красивой резной металлической решеткой. 

На втором плане, в левой части рисунка по-

казан фрагмент двух башен Казанского Крем-

ля — Спасской и Юго-западной. Интересной 

деталью является то, что художник изобра-

зил часть каменного моста через ров (рис. 5), 

соединяющий Кремль и Воскресенскую ули-

цу (в настоящее время — улица Кремлевская). 

Известно, что мост был разрушен, а ров засы-

пан в 1882 году [19, с. 126]. Следовательно, 

к моменту создания карикатуры мост уже от-

сутствовал. Можно предположить, что автор 

изобразил фрагмент улицы по памяти и пока-

зал то, что запомнил, так как, живя в районе 

Новотатарской слободы, редко бывал в крем-

левской части города.

Карикатуры татарских сатирических жур-

налов «Яшен» и «Ялт-юлт», издаваемых в на-

чале XX в. в Казани, дополняли статьи и фе-

льетоны, которые высмеивали самые разные 

пороки общества: жадность представителей ду-

ховенства и купечества, деятельность членов 

Рис. 5. Изображение фрагмента каменного моста 
через ров, соединяющий Кремль и улицу Воскресенскую. 

Действие происходит на фоне здания Казанской 
Городской думы и башен Кремля. 

Карикатура из журнала «Яшен» (1908. № 4)
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Казанского отделения Государственной думы, 

невежество простого народа. Художники, пока-

зывая место действия, помещали своих героев 

в реально существующее пространство, иногда 

изображая происходящее событие на фоне ар-

хитектурных памятников Казани. Как правило, 

это были улицы Старой и Новой татарских сло-

бод, где и проживала татарская часть населения 

города. Рисунки, выполненные художниками 

на страницах журналов, были разного назначе-

ния: одни отображали внешний облик здания 

(к ним относятся рекламные рисунки); дру-

гие — городские пейзажи, на фоне которых раз-

ворачивалось событие. В этом случае художник 

также старался максимально точно отобразить 

в рисунке архитектурное сооружение. Графика 

казанских сатирических журналов способству-

ет воссозданию облика Казани начала XX в., 

пониманию отношения жителей к городу, его 

пространству и архитектуре. Необходимо от-

метить и то, что исследование журнальной гра-

фики позволяет воспроизвести историю горо-

да и его жителей. 
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Abstract. One of the positive phenomena of mo-
dern culture is its tendency to study and preserve 
urban space, which is especially important for his-
torical cities. The appeal of researchers to the study 
of urban landscapes, made by artists of pre vious 
eras and left for descendants to see the views 
of large and small ci ties, contributes to the process 
of lost monuments reconstruction. The importance 
of studying images of cities through visual sources 
is determined by the fact that cities are territories 
connected with lives of people, who are involved 
in creation of their architectural monuments. Ci-
ties are the habitat of people that reflects their 
daily life. The article, for the first time, explores 
the features of the Kazan urban art of the early 
20th century reflected in graphic works of the Ta-
tar satirical magazines “Yashen” (“Lightning”) 
and “Yalt-Yult” (“Sparkle”), published in the ear-
ly 20th century. The drawings presented in “Yash-
en” and “Yalt-Yult” are illustrations to articles and 
feuilletons. 
Most of the drawings are made in the genre of car-
toons, which is predetermined by the studied ma-
gazines’ subject matter. Mainly, architectural ob-
jects depicted in the cartoons of “Yashen” and 
“Yalt-Yult” magazines do not have an independent 
meaning, they are only “present” in picture’s com-
position in order to show an event from the city’s 
life more clearly. Another group of the Tatar sa-
tirical magazines’ drawings represents the ima ges 
of the architectural structures that illustrate texts 
of advertisements. In this group’s graphics, depic-
tion of architectural monuments is characte rized 
by careful elaboration of details due to the recon-
struction of the architectural structure’s image 
through visual memory. Because of the fact that at 
the beginning of the 20th century, the main part 

of the Tatar population of Kazan lived on the ter-
ritory of the Old and New Tatar Slobodas, 
the authors of articles, feuilletons and cartoons 
in the magazines mainly reflected the life of those 
parts of the city.
The research is based on the study of fundamen-
tal works and publications of Russian scientists and 
the analysis of the body of sources: articles and dra-
wings from the magazines “Yashen” and “Yalt-Yult”, 
archival materials. 

Key words: architecture, Kazan, city, graphics, 

art, history, cartoon, classicism, Art Nouveau, sa-

tirical magazines, style, urban landscape, art cul-

ture, theory and history of culture.
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Реферат. Особое место в современной россий-
ской культуре занимают образы, сконструи-
рованные в советский период. Продолжают ли 
они свое существование, предпринимаются ли 
попытки их отрицания или преодоления — наша 
культура сохраняет с ними связь. Представлен-
ная статья посвящена становлению концепта 
«советского человека», который в современной 
гуманитаристике часто трактуется слишком 
обобщенно. Новизна исследования заключает-
ся в том, что в его фокусе — образ «советской 

женщины», гендерный стереотип, внедряемый 
всей мощью пропагандистской машины. В ра-
боте зафиксировано произошедшее в 1930-х гг. 
обогащение образа «трудящейся женщины» но-
выми смыслами — «матери-общественницы». 
В основании этого изменения властного дискур-
са, по мнению автора, лежит реализация про-
екта «социального материнства». Сконструи-
рованный в результате образ «освобожденной 
от домашнего рабства трудящейся матери-об-
щественницы» стал эталонным и транслиро-
вался пропагандой в течении двух последующих 
десятилетий. «Освобождение и равноправие», 
которое было заявлено в 1920-е гг., вскоре, по 
сути, превратилось в оправдание двойной на-
грузки — оставаясь ударницей и общественни-
цей, она должна была соответствовать идеалу 
здоровой матери здорового ребенка. Так появи-
лась идеальная советская женщина, которая 
все успевает и все умеет, всего добивается сама 
и активно реализует те возможности, кото-
рые предоставила ей советская власть. 
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Источниками исследования послужили ста-
тьи, письма, репортажи, иллюстрации, опу-
бликованные в журнале «Работница» в 1930—
1935 гг., издаваемом ЦК ВКП(б). Данный 
журнал был избран потому, что имел адрес-
ную гендерную аудиторию, солидный (около 
350 тыс. экземпляров) тираж и частый выпуск 
(три раза в месяц).

Ключевые слова: советская гендерная куль-

тура, советская женщина, 1930-е годы, пропа-

ганда, журнал «Работница», социальная поли-

тика, властный дискурс, женщина-работница, 

женщина-мать, культура и личность.

Для цитирования: Болотова Е.В. О почетной 

гражданке и счастливой матери: эволюция об-

раза «советской женщины» в 1930-е годы // 

Обсерватория культуры. 2019. Т. 16, № 3. 

С. 300—309. DOI: 10.25281/2072-3156-2019-

16-3-300-309.

А
ктивное «перетягивание» жен-

щины из домашнего простран-

ства в производственную сферу 

привело к последствиям, кото-

рые едва ли приходили в голо-

ву инициаторам и организато-

рам этого процесса. Подробнее об этом мною 

написано в статье «Формирование образа со-

ветской женщины в 20—30-е гг. XX в. (по ма-

териалам публикаций журнала “Работница”» 

[1]. Целый ряд наблюдений над содержанием 

пропагандистского дискурса о женщине по-

зволяет предположить, что в советской России 

была замечена катастрофическая убыль на-

селения [2]. По-прежнему острой проблемой 

оставалась беспризорность, увеличивалось 

число абортов, количество новорожденных 

детей снижалось, младенческая смертность 

росла [3]. Можно трактовать это как активное 

вовлечение женщин в производство, при ко-

тором у них просто не оставалось времени на 

рождение и воспитание детей. Однако более 

убедительной кажется версия о результатах 

кампании по коллективизации и последующе-

го голода 1930-х годов [2].

Решить возникшую демографическую про-

блему государство стремилось через повыше-

ние рождаемости. Но для женщин в слож-

ных жизненных условиях, когда не хватало 

средств, продовольствия и квадратных метров 

на уже имеющихся членов семьи, заводить 

еще одного ребенка было непозволительной 

роскошью [3]. Работницы, освободившиеся 

от «тьмы и деспотизма» и окунувшиеся в тя-

желую трудовую деятельность с низкой зара-

ботной платой, вовсе не стремились обреме-

нять себя еще и детьми. Популярность метода 

искусственного прерывания беременности на-

бирала обороты, аборт становился нормой. 

Для того чтобы переломить эту тенденцию, 

государством были предприняты радикальные 

меры: с 1930 г. проведение аборта становится 

платной операцией и его цена с течением вре-

мени растет. Поскольку эта сумма устанавли-

валась вне зависимости от доходов пациентки 

и была более чем существенной, предполага-

лось, что частота абортов сократится. Если 

в 1931 г. оплата данной операции составля-

ла 18—20 руб., то уже в 1933 г. — 20—60 руб., 

а в 1935 г. — от 25 до 300 руб. (хотя иссле-

дователи отмечают, что такая цена была ис-

ключительным верхним пределом, поскольку 

с 1934 г. оплата операции зависела от уровня 

обеспеченности женщины). В среднем же эта 

сумма была эквивалентна одной четверти до-

хода семьи [3].

Тем не менее даже «наказание рублем» не 

останавливало женщин от данной процедуры 

в попытках ограничить число «ртов» в семье. 

Тогда политика в этой области стала откро-

венно репрессивной: в 1936 г. в силу вступает 

Постановление ЦИК и СНК СССР от 27 июня 

1936 г. «О запрещении абортов…» [4]. Исклю-

чением являлись только случаи, угрожающие 

жизни и здоровью женщины. Благодаря су-

ровому закону власть стремилась восполнить 

численность населения в короткие сроки. Со-

гласно этому постановлению женщина и врач, 

проводивший операцию без особого меди-

цинского разрешения, подвергались не толь-

ко общественному порицанию, но также вну-

шительному штрафу для женщины (если она 

«попалась» во второй раз) и аресту до двух 

лет для врача. И формально эта мера имела 

успех — действительно количество абортов или 

их последствий, зафиксированных докумен-

тально, резко сократилось. Но в реальности та-

кой бескомпромиссный запрет лишь спровоци-
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ровал рост подпольных абортов, проведенных 

в не соответствующих санитарных условиях, 

часто людьми, не имеющими к медицине ни-

какого отношения (речь идет о народных ме-

тодах вытравления плода). Таким образом, на 

практике подобный запрет привел к высокой 

смертности среди женщин, стремящихся лю-

бым способом избавиться от нежелательной 

беременности.

Причина востребованности абортов за-

ключалась в том, что в 1930-е гг. в Советском 

Союзе средства контрацепции практически 

отсутствовали, а грамотность населения в ре-

продуктивных вопросах была невысока. Аборт 

был для большинства женщин единственно 

доступным способом контролировать часто-

ту деторождения. Лишая женщину права на 

аборт, ее лишали права выбора и усугубляли 

и без того непростые жизненные условия. За-

дачей пропаганды было объяснить возмущен-

ной женщине, что запрет абортов и навязывае-

мая многодетность вовсе не направлены против 

нее, а наоборот, помогают ей реализовать себя. 

Даже в Постановлении ЦИК и СНК СССР от 

27 июня 1936 г. о запрете абортов четко про-

слеживается «благой» мотив данного ограниче-

ния. Подобное решение приписывается иници-

ативе самих граждан — «в этом правительство 

идет навстречу многочисленным заявлениям 

трудящихся женщин» [4].

Для реализации обновленного и допол-

ненного проекта «советской женщины» аги-

тационная литература 1930-х гг. вносит из-

менения в транслируемый до этого образ 

советской гражданки. Эталоном становит-

ся не просто работница, а работающая мать. 

Именно с этого периода в журнальных ста-

тьях появился образ «счастливого советско-

го материнства» и обязательным атрибутом 

благополучной женщины стал ее примерный 

ребенок. Начинали все чаще мелькать заго-

ловки «За здорового ребенка, за культурную 

семью» [5, c. 8], «Радость материнства» [6], 

«Наши дети. Конкурс на лучшее воспитание 

детей» [7], «Я против аборта» [8], «Вырастила 

и воспитала восемь ударников» [9], «Воспи-

тываю трех дочерей в культурной обстанов-

ке» [10]. Эта же тема материнства отчетли-

во прослеживалась в публикуемых в журнале 

стихах и прозе: тематика пропагандистских 

текстов изменялась: истории о победонос-

ном освобождении от «домашнего рабства» 

уступали место рассказам о героическом ма-

теринстве. Например, рассказ Н. Никанови-

ча «Мать», воспевающий отважную женщи-

ну, пожертвовавшую жизнью ради убеждений 

сына; или рассказ Дмитрия Касимова «Как 

родился сын», повествующий о девушке, ре-

шившейся на первого ребенка.

В текстовых посланиях редакторы журнала 

«Работница» вдохновенно рассказывали о преи-

муществах материнства в новом советском госу-

дарстве и о том, какие условия для материнства 

создала советская власть. Сочинялись «лозун-

ги близкие сердцу матери: Здоровая женщи-

на — должна быть матерью» [11]. На облож-

ках журнала все чаще вместо портретов вождей 

и ударниц публиковали фотографии здоровых, 

толстощеких и счастливых советских детей. 

Изображения матери и ребенка быстро приоб-

рели типизированный характер, являя собой но-

вую советскую «Мадонну с младенцем», где оба 

героя упитаны, бодры и жизнерадостны. Компо-

зиция кадра представляет собой женщину, кото-

рая довольно смотрит на свое чадо, и ребенка, 

чье лицо направлено прямо в камеру. Благода-

ря такой акцентуации ребенок воспринимается 

Рис. 1. Фото с обложки журнала «Работница» 
за 1936 год. № 9. 

Студентка Михайлова со своим сыном Андрюшей
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как центр фотографии, а далее уже — и совет-

ской действительности (см. рис. 1, 2).

Для того чтобы не быть голословными, об-

ратимся к цифрам. За 1934 г. журнал «Работни-

ца» опубликовал 16 статей, посвященных теме 

материнства. В 1935 г. это число возросло до 

66-ти. В некоторых номерах 1935 г. половина 

опубликованного материала была посвящена 

проблемам матери и ребенка (наиболее яркий 

пример — 17-й номер «Работницы» за 1935 г.). 

В предыдущие годы эта тема была лишь сопут-

ствующей и не выходила на передний план. Та-

ким образом, мы можем говорить о явном ак-

центировании темы материнства со стороны 

редакции.

Проведем аспектный анализ данного мас-

сива пропагандистских статей, выделяя сквоз-

ные, магистральные направления официаль-

ного дискурса. В целом эти статьи, написанные 

в популярной и общедоступной форме, помо-

гают женщине принять идеологически вер-

ное решение — родить ребенка. А главные со-

держательные аспекты потока агитационных 

материалов четко соответствуют пунктам из 

заголовка уже упомянутого сурового Поста-

новления от 1936 г. «О запрещении абортов, 

увеличении материальной помощи роженицам, 

установлении государственной помощи мно-

госемейным, расширении сети родильных до-

мов, детских яслей и детских садов, усилении 

уголовного наказания за неплатеж алиментов 

и о некоторых изменениях в законодательстве 

о разводах» [4]. К этому списку можно доба-

вить опубликованные в «Работнице» репорта-

жи о развитии социальной индустрии (детские 

столовые, комнаты матери и ребенка) и дет-

ской промышленности; совершенствовании ме-

дицины, а также статьи, посвященные герои-

зации образа материнства и матери-одиночки; 

различные заметки о несчастных бездетных 

женщинах; конкурсах на лучшее воспитание 

детей или еще более конкретно — о конкурсах 

на лучшего ребенка. 

Внедрение модели «советского материн-

ства» в индустриальной России осуществля-

лось с нескольких подходов. Его реализовывал 

целый ряд людей, обладающих определенным 

авторитетом: врачи, педагоги, писатели, поли-

тические деятели и простые женщины — пе-

редовые работницы и читательницы журнала.

Начнем с наиболее распространенных 

и важных для социальной политики публи-

каций, нацеленных на искоренение абортов. 

В журнале они преподносятся как «разобла-

чающие» зло абортов. Авторами таких мате-

риалов чаще всего выступали: 1. Медицинские 

работники, которые, опираясь на условные на-

учные факты, раскрывали всю правду о вре-

де прерывания беременности и важности 

деторождения, апеллируя к разуму читатель-

ниц. 2. Представители власти, которые с по-

мощью лозунгов «Я против аборта» взывали 

к моральному чувству и стремились внушить 

растерянной женщине, что рождение детей — 

это не просто ее личное дело, а гражданский 

долг, и уклонение от выполнения естественной 

функции деторождения негативно сказывается 

на советском обществе. 3. Работницы, имею-

щие печальный опыт аборта, чьи истории были 

нацелены на эмоциональный отклик читатель-

ниц журнала. В данном случае рассказы напол-

нялись ужасающими подробностями операции 

и призывами не губить свою жизнь. 

Поскольку главным атрибутом советской 

женщины (и ее отличием от женщины «отста-

лой») являлась работа на производстве, журнал 

«Работница» внушал, что трудящаяся женщи-

Рис. 2. Иллюстрация из журнала «Работница» 
за 1935 год. № 26. Фотоэтюд «Ребенок»
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на и аборты — понятия несовместимые. Со-

ветская женщина — это женщина здоровая, го-

товая трудиться в полную силу и сверх силы. 

А аборты прежде всего губят ее здоровье и сни-

жают работоспособность. 

В статьях журнала ударницы производ-

ства, которые раньше говорили о своем «вы-

ходе из тьмы и невежества», стали делиться 

откровениями о вреде абортов на собственном 

примере. «Я родила пятеро ребят и сделала 

пять абортов… Ребята появляются у меня че-

рез каждые 2 года. Как на моем здоровье отра-

зились аборты и роды? После родов я выходи-

ла на работу здоровой и не имела бюллетеня 

в течении всего года. Когда же делала абор-

ты, то дошла до того состояния, когда не мог-

ла ходить от слабости. Сейчас я уже больше не 

могу родить. Начались выкидыши. Я убеждаю 

наших работниц не делать абортов, так как на 

своем опыте испытала их вред» [8]. Прежде 

всего задача подобных статей состояла в том, 

чтобы создать устрашающий образ аборта 

и напугать женщин возможными проблема-

ми со здоровьем и даже летальным исходом. 

«…Я сделала аборт, но после аборта 4 месяца 

истекала кровью. Два раза лежала в больни-

це и два месяца ходила на амбулаторное лече-

ние. После аборта я стала инвалидом на всю 

жизнь» [12].

В дальнейшем эта установка подкрепля-

лась преимуществами, которые могла обрести 

женщина, решившаяся родить. Положитель-

ные факторы заключались в том, что, выбрав 

путь материнства, работница не только не вре-

дит своей трудовой деятельности, но, наобо-

рот, обретет большую продуктивность. Вот что 

пишет в редакцию журнала одна из читатель-

ниц: «Я не советую делать женщинам абортов. 

Роды приносят женщине здоровье, бодрость, 

повышают энергию к работе. Дети дают счастье 

и родителям, и родне» [8]. И конечно, на кон-

трасте утверждалась идея того, что каждый ре-

бенок, которого женщина решила родить, явля-

ется ее великим вкладом в развитие советского 

государства. «Я думаю, что мои дети принесут 

немало пользы своему отечеству во главе с на-

шим вождем товарищем Сталиным Иосифом 

Виссарионовичем» [8].

Теперь, когда женщина напугана абортами, 

самое время рассказать ей об усовершенствова-

нии родильных отделений и медицинской по-

мощи. Счастливые молодые матери сообщают 

со страниц журнала: «Я родила в хате-родиль-

не!» [13] и делятся своими впечатлениями об 

оказанной им акушерской помощи и легкости 

родов в новых условиях. Кроме того, журнал 

демонстрирует счастливые фотографии работ-

ниц из нового Дома отдыха для беременных. 

Заманчивые санаторные условия и образ при-

ятной беременности, которая ждет будущих 

матерей.

Далее в дискурс вступает профессура и ди-

рекция всевозможных центров и научно-ис-

следовательских институтов охраны материн-

ства и младенчества. В частности, в журнале 

№ 17 за 1935 г. Ю.А. Менделеева (профессор, 

директор Ленинградского НИИ охраны мате-

ринства и младенчества им. Клары Цеткин) до-

кладывала о невероятных для былого дорево-

люционного времени успехах советской науки 

и медицины [14]. Но даже в этой статье с сухи-

ми данными, опирающимися на научные ис-

следования, прослеживается нацеленность на 

эмоциональный отклик — процесс излечения 

детей преподносится как чудо исцеления. В ста-

тье «Институт охраны матери и ребенка» под-

робно описывается советский опыт поддержа-

ния жизнеспособности недоношенных детей. 

В ней иллюстративно показано, что благодаря 

развитию отечественной медицины даже дети 

с весом меньше килограмма уже через год ста-

новятся полноценными членами своей семьи. 

А хирургия достигла такого уровня, что способ-

на полностью излечить новорожденных с фи-

зическими недостатками. «Пятилетний Боря 

Рязанов родился изуродованным. Искривле-

ние бедер и голеней делали его неспособным 

для нормальной жизни. В клинике Боря про-

жил 8 месяцев. Его несколько раз оперировали, 

и он вернулся к матери с прямыми, крепкими 

ножками, подвижным, счастливым ребенком» 

[14, c. 6].

Показав работницам, что роды не пред-

ставляют для женщины никакой опасности 

и любых новорожденных можно выходить, 

редакторы дают слово педагогам и соцра-

ботникам и переходят к описанию того, как 

в простых условиях каждая работница может 

грамотно воспитать своих детей. Этот блок 

статей максимально подробно описывает не-
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затейливый быт молодой матери или ее по-

вседневные заботы о ребенке. Этой же теме 

посвящены рубрики советов по воспитанию 

и репортажи-заметки об образцовых семьях. 

Вот один из таких примеров грамотного со-

ветского воспитания: «Работница крутильно-

го отдела Васильева занимает половину уз-

кой, с одним окном, и длинной, как коридор, 

комнаты, причем ее половина приходится не 

у окна, а у двери. Но и в этих условиях она су-

мела стать примером образцового воспитания 

ребенка. На своей половине она смогла выде-

лить только полочку для игрушек своей девоч-

ки, поставила ей отдельную кроватку, которую 

содержит очень чисто» [5, c. 9]. Дело в том, 

что в 1930-е гг. годы с появлением политики 

социального материнства борьба за гигиену 

«вообще» плавно трансформировалась в ги-

гиену детства. Поэтому неотъемлемым атри-

бутом примерной матери становилось элемен-

тарное соответствие санитарным нормам того 

домашнего помещения, где она воспитывает 

своего ребенка. 

Далее следуют нечастые, но вселяющие на-

дежду описания развития промышленной ин-

дустрии для детей и социального благоустрой-

ства. В данном случае статьи представлены 

в форме рассказов корреспондентов о жизни 

советских матерей. Согласно редакционной по-

литике, материнство превращалось в приятную 

заботу о детях, поскольку все тяготы взяла на 

себя государственная система быта. 

Помимо журнальных заметок о детсадах 

и яслях, ставших уже привычными с 1920-х гг., 

появился утопический образ детских столовых. 

В таких заведениях все ребята должны были 

получать сбалансированное питание, кушать 

вовремя, а проблема отсутствия аппетита у де-

тей решалась сама собой благодаря вкусному 

и разнообразному меню. «Мама, уже первый 

час, идем скорее в столовую, — торопит свою 

мать пятилетняя Лида. <…> Екатерина Михай-

ловна провожает детей до столовой и этим ее 

заботы о детском обеде заканчиваются. <…> 

Сыну М.И. Носовой Толе — четыре года. Он 

также признает обед только в детской столо-

вой. <…> В столовой 800 детей и все с аппети-

том кушают» [15].

Вторым новшеством, описанным в журна-

ле, стала «Комната матери и ребенка», в кото-

рой в эталонном варианте была представлена 

правильная организация детского простран-

ства. Согласно статьям, именно в комнате «Ма-

тери и ребенка» работницы могли задать все 

интересующие их вопросы о воспитании и не-

долго отдохнуть, пока их малыш играет в дет-

ском уголке. 

Таким образом, складывалось ощущение, 

что дети полностью находятся на попечении 

государства, и никаких сложностей с их воспи-

танием возникнуть не должно. Даже промыш-

ленность была обеспокоена качеством и ассор-

тиментом детских товаров. «Введение новых 

моделей [детских костюмов] ведется под на-

блюдением специального ассортиментного 

бюро. За этот год им введено 29 новых моде-

лей» [16]. И все чаще на страницах журнала 

появляются счастливые дети в какой-нибудь 

новой советской «детской модели [костюма], 

которая представляет собой сочетание свитера, 

рейтуз, шапочки и шарфа, расшитых цветами, 

зайчиками и аэропланчиками» [16].

Все это должно было убедить женщину, что 

для ее ребенка создаются максимально ком-

фортные условия, способные облегчить ее быт. 

Неоднократно использовался звучный заголо-

вок «Радостным стало материнство в нашей 

стране» [6].

Для тех матерей, которые боялись оказать-

ся в сложном финансовом положении или уже 

столкнулись с проблемой обеспечения семьи, 

журнал «Работница» вел рубрики по юриди-

ческой грамотности, в том числе о получе-

нии алиментов. Здесь на вопросы читатель-

ниц могли отвечать как сотрудники редакции, 

так и специалисты, представители вышестоя-

щего руководства. Женщине доступно объяс-

няли, как вести себя, если ее бросил муж, куда 

обратиться за помощью и как можно нака-

зать аморального отца и супруга. Отдельные 

развороты журнала были посвящены своео-

бразной «доске объявлений» поиска мужей, 

сбежавших из семьи и не оказывающих им 

материальной поддержки. В них порицают-

ся конкретные работники с указанием имен 

и фамилий, пренебрегших своими отцовски-

ми обязанностями, и подробно описывается 

опыт женщин, которые уже отсудили алимен-

ты у своих безответственных мужей. Право на 

алименты читательницы отстаивают как само-
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стоятельно, так и при помощи специально соз-

данных организаций, становясь при этом ге-

роическим примером матери-одиночки. Это 

же почетное звание женщины могли получить, 

оставшись вдовами — в такой ситуации али-

менты взыскивать было не с кого, однако го-

сударство обещало помощь матерям в обеспе-

чении их работой.

Завершается формирование советского ма-

теринства новыми необычными соревнова-

ниями под названием «Конкурсы на лучшего 

ребенка», проводимыми редакцией журнала 

и различными детскими институциями. Бла-

годаря им ударницы могли стать первыми не 

только на производстве, но и в сфере материн-

ства. История про работницу Васильеву на-

глядно демонстрирует, как послушный ребе-

нок делает примерной свою мать. «Приходя 

на выходной день, ребенок Васильевой не на-

рушает режима, к которому привык в детса-

де. Она вовремя ест, спит, гуляет. “Примерная 

девочка”, — говорят о ней работницы. Детсад 

“Трехгорки” премировал Васильеву как при-

мерную мать» [5, c. 9].

В чем же тогда в контексте фиксируемо-

го изменения социальной политики (и в част-

ности редакции журнала «Работница») за-

ключалась сущность материнства? На основе 

журнальных публикаций ее можно интер-

претировать так: прежде всего, женщина нес-
ла ответственность за ребенка — его здоро-

вье, питание, гигиену, режим дня, выполнение 

им школьных заданий и посещение кружков. 

Журнал приводил все те же примеры чисто-

ты и порядка, но теперь эти ритуалы осущест-

влялись ради детей. «Чистота — необходимое 

условие культурной жизни строго соблюда-

ется Корытовой. Каждый день она протира-

ет пол, стирает пыль с цветов, перетряхивает 

салфетки» [17]. Но в конечном итоге основная 

задача советской матери заключалась в том, 

чтобы упорядочить жизнь ребенка и дисци-

плинировать его. Именно эти критерии ста-

ли определяющими в образе примерной мате-

ри, как уже было проиллюстрировано цитатой 

о работнице Васильевой и ее соблюдающей 

режим дня дочери. Отражение той же идеи мы 

можем найти и в формировании единой фор-

мы для детей, пребывающих в детсадах и са-

наториях: «Я радовалась, глядя на этих детей, 

одетых в одинаковые голубые трусы и белые 

шляпы» [18].

Следствием правильного воспитания ста-

новился идеальный ребенок, органично до-

полняющий образ своей примерной матери. 

Идеологически воспитанные дети всегда жиз-

нерадостны, бодры, гостеприимны.

Как мы видим, на втором этапе формирова-

ния идеального образа советской женщины ма-

теринство стало таким же обязательным пун-

ктом, как общественная и производственная 

работа. «В нашей стране женщина-мать — это 

самый почетный человек… источник умноже-

ния богатств» [11].

Если в 1920-х гг. образцовая история ста-

новления советской женщины могла назы-

ваться «Как я стала рабкоркой», то в 1935 г. 

эталоном становится история «О почетной 

гражданке и счастливой матери» [19]. Обра-

тимся к аналогичной статье-биографии под 

заголовком «Научный работник, активная 

комсомолка и мать» [20]. Героиня этой статьи 

тов. Балакшина наглядно воплощает заданный 

образ работницы-матери-общественницы, де-

монстрируя неиссякаемую энергию в осущест-

влении социальной карьеры, которая теперь 

более многомерна. Объем выбранной мной 

цитаты, приведенной ниже в значительном 

сокращении, наглядно показывает, что жизнь 

советской женщины середины 1930-х гг. зна-

чительно обогатилась и уже не умещалась 

в скромное чередование работы и культурно-

го отдыха с посещением политсобраний и те-

атров. «Мне 24 года. Я комсомолка. Работаю 

все время в активной комсомольской рабо-

те: в бюро ячейки в секции научных работ-

ников, пропагандистом. Второй год работаю 

секретарем комсомольской организации на-

учных работников… 1 мая 1935 года я окон-

чила аспирантуру… Диссертацию я защитила 

29 апреля… У меня есть дочка, ей сейчас пол-

тора года. Дочка не мешает мне ни в комсо-

мольской, ни в научной работе… ребенок толь-

ко усилил мою энергию. Во время декретного 

отпуская занималась и 2 октября утром стави-

ла опыт, а в 4 часа дня родила дочку… Я остав-

лена при университете сотрудником первого 

разряда... Моя заветная мечта — это дополни-

тельно окончить медицинский институт и по-

лучить специальность хирурга. Многие удив-
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ляются, как я успела полноценно работать и в 

науке, и в комсомоле. Это мне удается, пото-

му что я планирую свою работу. Я поставила 

себе за правило обязательно каждый выход-

ной день отдыхать хотя бы полдня. Много за-

нимаюсь спортом, хорошо катаюсь на лыжах 

и на коньках, участвую в состязаниях, хорошо 

стреляю из винтовки. Два раза в шестидневку 

по два часа занимаюсь физкультурой и волей-

болом. Много читаю художественной литера-

туры, люблю музыку, бываю в театрах. Мне 

кажется, что плановость, чередование работы 

с отдыхом и дает мне возможность полноцен-

но работать» [20].

После прочтения такой биографии скла-

дывается впечатление, что для настоящей со-

ветской женщины не существует непосильных 

задач, и выполнение «контракта социально-

го материнства» вряд ли вызывает у нее осо-

бые затруднения. «Несмотря на то, что у меня 

была ежегодно беременность, я не бросала об-

щественную работу», — гордо заявляли мно-

годетные матери со страниц журнала «Работ-

ница» [8]. 

Как утверждала редакция, цитируя письма 

читательниц, «чем чаще сталкивалась я с труд-

ностями, тем сильнее хотелось мне преодолеть 

их» [21]. Исходя из этого, реализация обра-

за матери-общественницы должна была вы-

звать в кругах работниц особый энтузиазм. Как 

же это происходило на самом деле, мы можем 

только предполагать. 

Навязывание образа «советского материн-

ства» в чем-то аналогично кампании по вне-

дрению «сознательного материнства» в оте-

чественной культуре на рубеже XIX–XX веков 

[22]. Только «сознательное материнство» ох-

ватывало лишь аристократок, строилось на ре-

лигиозных основаниях и было призвано прио-

становить женскую эмансипацию — а советская 

пропаганда работала гораздо изобретательней, 

обращаясь к каждой гражданке, так сказать, 

в трех различных регистрах — апеллируя к ра-

зуму (используя авторитет медицины), обра-

щаясь к совести и нажимая на эмоции, запуги-

вая и соблазняя. 

Сформировавшийся во второй половине 

1930-х гг. в советском дискурсе образ мате-

ри отчасти возвращал женщину к буржуазно-

му прошлому, к ее традиционной роли и цен-

ностям. Вокруг нее вновь замелькали детские 

кроватки, игрушки и красочные аэропланчики 

на рубашках. Элементы домашнего комфорта 

и относительного достатка регулярно возника-

ют в постоянной рубрике журнала «Как укра-

сить жилище», которая описывала правильное 

ведение хозяйства на примере быта ударниц. 

«Вспоминая прежнюю жизнь, Феона Иванов-

на оглядела свое хозяйство. Славянский шкаф, 

диван, столы, красивые стулья… На столе вы-

шитая скатерть, такие же салфетки на тумбоч-

ках, где стоят цветы — стрельчатые пальмы 

и фикусы с блестящими листьями» [17]. Но при 

этом женщина продолжала оставаться ударни-

цей, и эта составляющая ее образа изменений 

не претерпела. 

В результате «освобождение женщин», ко-

торое было заявлено в 1920-е гг., вскоре, по 

сути, превратилось в двойную нагрузку — по-

явилась та самая «советская женщина», кото-

рая все успевает и выполняет все свои обязан-

ности идеально. Пропагандистский образ был 

скорректирован для навязывания пресловуто-

го «социального материнства» — и на какое-то 

время (около двух десятилетий) практически 

не изменялся.
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Реферат. Статья посвящена вопросам ис-
пользования американских школьных учебни-
ков XIX в. по национальной истории в качестве 
источников историографического и культуро-
логического исследований. Актуальность дан-
ной темы определяется тем, что исторически 
в США развивались и сосуществовали несколь-
ко регионов, по своим экономическим, культур-

ным и идеологическим характеристикам силь-
но различавшиеся между собой. Следовательно, 
широкая политическая автономия отдельных 
штатов, в круг компетенций которых тради-
ционно входит управление системой образова-
ния, дает повод предположить, что трактовка 
американской истории в школьных учебниках, 
созданных и применявшихся в разных частях 
страны, могло отражать лишь систему ценно-
стей жителей отдельных штатов. 
В основу проведенного исследования был поло-
жен принцип историзма, который позволил 
подробно рассмотреть такие темы, как ав-
торство, география издания и использования 
учебников по истории в контексте меняющихся 
социокультурных реалий США XIX века. 
В результате были сделаны следующие выводы. 
Зарождение системы всеобщего народного обра-
зования, а также стремительное развитие по-
лиграфии в Новой Англии обусловили появление 
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там в 1820-х гг. целой плеяды авторов самых 
востребованных учебников по истории США. 
Одновременно с ростом количества и влияния 
издательских фирм в Нью-Йорке и Филадель-
фии центр производства учебной литературы 
во второй половине XIX в. переместился в Сред-
не-Атлантические штаты. 
Континентальная экспансия США создала пред-
посылки для массовой внутренней миграции на-
селения, которое в числе другого имущества пе-
ревозило школьные учебники. Поскольку система 
школьного образования вплоть до конца XIX в. 
была новым и плохо развитым институтом, 
который еще не пользовался должным автори-
тетом у населения страны, руководители школ 
и учителя были не в состоянии обязать роди-
телей покупать утвержденные школой, окру-
гом или штатом книги. Это привело к пробле-
ме «учебного плюрализма» и распространению 
пособий северных авторов по всей территории 
США. Одновременно с этим высокая доходность 
бизнеса по продаже учебников привела к пробле-
ме «перепроизводства» школьных книг. 

Ключевые слова: школьный учебник, куль-

тура, история США, XIX век, культурологи-

ческий источник, историографический источ-

ник, школьное образование, книгопечатанье, 

книготорговля.
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В
опрос о правомерности исполь-

зования школьного учебника по 

истории в качестве объекта исто-

риографического и культуро-

логического исследований стал 

волновать отечественных и зару-

бежных ученых еще в XX веке. Если в России 

первые труды, посвященные данной теме, по-

явились в начале 1980-х гг. в среде историков 

(здесь следует особо отметить диссертации 

и статьи А.Н. Фукса [1], Т.А. Володиной [2] 

и Н.Г. Федоровой [3]) и в начале 2000-х гг. 

стали разрабатываться представителями куль-

турологии [4], то в США ученые привлека-

ли учебники в качестве первоисточников для 

своих работ еще в начале XX века [5]. Подчер-

кнем, что в первой половине XX в. подобные 

исследования были редкостью (нам удалось 

обнаружить лишь книги Чарльза Альтшуля 

(Charles Altschul) [5], Бесси Луиз Пирс (Bessie 

Louise Pierce) [6], Артура Кларенса Уолуорта 

(Arthur Clarence Walworth)[7] и сестры Мари 

Леонор Фелл (Sister Marie Leonore Fell) [8]), 

и более массовое обращение к изучению про-

блемы формирования представлений о про-

шлом с помощью учебников началось с 1960—

1970-х годов. 

Что касается пособий по истории России, 

в частности, использовавшихся в средних учеб-

ных заведениях Российской империи в XIX в., 

в силу централизации здесь законодательных 

полномочий над сферой образования мы мо-

жем с уверенностью говорить о том, что школь-

ные книги транслировали определенную систе-

му ценностей и взглядов на территории всей 

страны. При обращении к американским тек-

стам XIX в. возникает закономерный вопрос: 

не являются ли они отражением исключитель-

но культурно-социальных и политических ре-

алий и представлений, бытовавших в отдель-

ных штатах? Можно ли применительно к США 

говорить о некоем «едином образовательном 

пространстве», учитывая, что политика в обла-

сти образования исконно находилась в ведении 

законодательных и исполнительных органов 

отдельных штатов? Поскольку в российской 

академической среде эта тема до нынешнего 

времени осталась неизученной, цель данной 

статьи — проследить процесс производства 

и распространения американских учебников 

по истории США в XIX в., его логику, специ-

фику и зависимость от исторических и социо-

культурных реалий эпохи.  

ОБ АВТОРАХ
ШКОЛЬНЫХ ПОСОБИЙ

Ч
арльз Хоуп Карпентер (Charles Hope 

Carpenter) в книге «История американ-

ских школьных учебников» отмечает, 

что большинство авторов первых учебников 

были школьными учителями, некоторые — 
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профессорами в университетах, а часть — не 

имели никакой связи с преподаванием или со 

школой [9, p. 20]. Беглое знакомство с их био-

графиями позволило ученым выявить одну 

интересную особенность: многие из них были 

уроженцами Новой Англии и/или получали 

там свое образование. Как отмечает Рут Элсон 

(Ruth Elson), «публичные школы были продук-

том пуританства Новой Англии, и не удиви-

тельно, что авторы школьных учебников стали 

его побочным продуктом» [10, p. 7]. Она также 

приводит цитату из выступления в студенче-

ском обществе «Фи Бета Каппа» от 19 июля 

1849 г., которая подтверждает данный тезис: 

«Практически все наши учителя вместе с авто-

рами школьных учебников, большая часть на-

ших проповедников, а также наши редакторы 

родом из Новой Англии, или они получают там 

свою образование» [Цит. по: 10, p. 7]. 

Действительно, авторы самых востребо-

ванных в XIX в. пособий, а именно Ноа Уэб-

стер (Noah Webster), братья Сэмюэл Гри-

суолд (Samuel Griswold Goodrich) и Чарльз 

Огустус Гудричи (Charles Augustus Goodrich), 

Эмма Уиллард (Emma Willard), Джесси Олни 

(Jesse Olney), Джон Фиске (John Fiske) роди-

лись в штате Коннектикут, Сальма Хейл (Salma 

Hale) — в Нью-Гэмпшире, Джон Фрост (John 

Frost) — в Мэне, Марсиус Уиллсон (Marcius 

Willson) — в Массачусетсе. Среди них двое 

учились в Йельском университете и двое — 

в Гарвардском, еще один автор, Дэвид Ген-

ри Монтгомери (David Henry Montgomery) — 

в университете Брауна. 

Мы обнаружили, что другой родиной ав-

торов учебников XIX в. по истории являются 

так называемые Средне-Атлантические шта-

ты1, в частности Нью-Йорк и Пенсильвания. 

Например, в Нью-Йорке родились Джоэл Дор-

ман Стил (Joel Dorman Steele), Джордж Пейн 

Куакенбос (George Payn Quackenbos) и Бен-

сон Джон Лоссинг (Benson John Lossing). Там 

же жили и работали уроженцы Индианы Эд-

вард Эгглстон (Edward Eggleston) и Джон 

Кларк Ридпат (John Clark Ridpath), а так-

1  Средне-Атлантические штаты (Middle Atlantic 
States) — группа штатов США, которые вместе со штата-

ми Новой Англии образуют один из четырех крупных ре-

гионов Америки — Северо-Восток США. К ним относятся: 

Нью-Джерси, Нью-Йорк и Пенсильвания.

же Уильям Суинтон (William Swinton), вме-

сте с семьей иммигрировавший из Шотландии 

в Канаду и учившийся в Массачусетсе. В Фи-

ладельфии работали и создавали свои кни-

ги Джон Фрост и ирландец Уильям Гримшоу 

(William Grimshaw). Стоит отметить, что боль-

шинство упомянутых уроженцев Новой Ан-

глии издавали свои учебники в первой поло-

вине XIX в., а жители Средне-Атлантических 

штатов, напротив, — во второй. Что касает-

ся южных штатов, как утверждает Эдгар Найт 

(Edgar Knight) в своем труде «Народное обра-

зование на Юге2», они использовали учебни-

ки северных3 авторов [11, p. 287], несмотря на 

содержащуюся в них критику рабовладельче-

ского строя, поскольку своих учебников у Юга 

практически не было. Таким образом, школь-

ные пособия XIX века по истории США явля-

лись продуктами Северо-Восточных штатов, 

которые по своим историческим, экономиче-

ским, культурным и идеологическим характе-

ристикам представляли единый регион, доста-

точно сильно отличавшийся от Юга и Запада.

ГЕОГРАФИЯ ИЗДАТЕЛЬСТВ 
И ОБЪЕМЫ ПУБЛИКАЦИЙ

Р
асположение издательств, публиковав-

ших школьные учебники, во многом 

совпадает с местами жительства их ав-

торов. Изучив более 500 изданий, мы обна-

ружили, что основными городами, в которых 

печатались учебники, были Бостон, Нью-

Йорк, Филадельфия, Хартфорд и с середины 

1860-х гг. — Чикаго. Реже книги издавались 

в Нью-Хейвене (Коннектикут), Цинциннати, 

(Огайо), Кине (Нью-Гэмпшир), Куперста-

уне (Нью-Йорк). Лишь некоторые издания 

публиковались в южных штатах, например 

2  Юг (the South) — крупный экономический и социо-

культурный регион США, расположенный на юго-востоке 

страны. Под Югом в XIX в. понимали рабовладельческие 

штаты, в период Гражданской войны (1861—1865) вошед-

шие в Конфедеративные штаты Америки. 
3  Север (the North) — другой крупный экономический 

и социокультурный регион США, к которому в XIX в. от-

носили современные Северо-Восточные штаты. В годы 

Гражданской войны (1861—1865) под Севером пони-

мали 20 свободных штатов, противостоявших южным 

Конфедеративным штатам Америки.
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в Луисвилле (Кентукки) и в Балтиморе (Мэ-

риленд). Причем большинство из них были 

книгами северных авторов, которые одно-

временно выпускались в нескольких городах, 

по всей видимости, по соглашению с местны-

ми издательскими компаниями. Объяснить 

данный список достаточно легко: именно эти 

города были центрами печатного дела США 

в XIX веке. По данным ученого Джона Нитца 

(John Nietz), еще в начале колониального пе-

риода большинство учебных книг издавалось 

в Бостоне и близлежащих городах. После Аме-

риканской революции лидерство, возможно 

благодаря влиянию Бенджамина Франклина, 

перехватила Филадельфия [12]. В XIX в. зва-

ние столицы книгопечатания окончательно за-

крепилось за Нью-Йорком. Хартфорд с конца 

XVIII в. также значился в списке крупнейших 

центров книжного дела Америки. Он причис-

лялся исследователями к городам, традицион-

но специализировавшимся на издании учеб-

ной литературы (отчасти оттого, что «отец» 

американских учебников, Ноа Уэбстер, печатал 

там свои первые книги, и в некоторой степени 

потому, что данный город являлся традици-

онным центром закупки мелкими торговцами 

своих товаров [13, p. 40]). В 1820—1850-х гг. 

в Цинциннати было основано 25 издательских 

компаний. Благодаря одной из них — «Труман 

и Смит» (Truman & Smith), за десять лет было 

выпущено около 700 тыс. книг. С 1830-х гг. этот 

город стал лидером по печати учебников в за-

падных штатах. В 1850—1870-х гг. издательское 

дело расцвело в Чикаго, который после фи-

нансового кризиса 1857 г., оказавшего силь-

ное влияние на всю полиграфическую про-

мышленность США, перехватил первенство 

на Западе [14]. На Юге накануне Гражданской 

войны (1861—1865) также действовали изда-

тельские фирмы, в основном базировавшиеся 

в Ричмонде (Виргиния) и Балтиморе. По дан-

ным исследователя Хельмута Леманна-Хауп-

та (Hellmut Lehmann-Haupt), их количество 

в 1820—1850-х гг. было в десятки раз меньше, 

чем в северных городах, и насчитывало 15 и 32 

соответственно, против 345 фирм в Нью-Йор-

ке, 198 — в Филадельфии и 147 — в Бостоне 

[14, p. 120]. Следовательно, можно заключить, 

что, несмотря на наличие издательств в юж-

ных штатах, авторы предпочитали печатать 

учебники на своей малой родине, чему также 

содействовало бурное развитие железнодорож-

ного транспорта, с помощью которого товары 

можно было легко доставить на Юг. Во второй 

половине XIX в. учебники стали издавать и на 

Среднем Западе по причине значительного ро-

ста там книгопечатной промышленности. 

Исследователи отмечают, что с 1820-х. гг. 

учебники стали «продаваться почти в астро-

номических количествах» [14, p. 124]. Так, 

валовая выручка от продаж пособий амери-

канских авторов выросла с 750 тыс. долл. 

США в 1820-х гг. до 5,5 млн в 1850-х годах. 

К 1856 г. в Америке ежегодно выпускалось 

больше книг для школьников, чем на всем ев-

ропейском континенте [15, p. 43]. Здесь важно 

отметить, что поскольку выпуском учебников 

занимались частные компании, нацеленные ис-

ключительно на прибыль, то по размерам ти-

ражей и количеству переизданий можно доста-

точно точно отследить востребованность тех 

или иных учебников в целом по стране. На-

пример, к 1846 г. было продано 500 тыс. экз. 

«Иллюстрированной истории Соединенных 

Штатов» Сэмюэла Гудрича. «История Соеди-

ненных Штатов» его брата Чарльза Огустуса 

выдержала 40 переизданий всего за десять лет, 

а в 1840-х гг. американцы приобрели более 

150 тыс. копий. Суммарный тираж «Истории 

Соединенных Штатов, или Американской ре-

спублики» Эммы Уиллард составил более 1 млн 

экземпляров [15, p. 45]. Учебники в то время сто-

или немало: в отчете попечительского совета пу-

бличных школ г. Вашингтона от 1867 г. ука-

зывается, что цена всех учебников для одного 

ученика начальной школы составляет 2 долл. 

США, средней — 5, старшей — 8, школы грам-

матики — 15 долл. США [16, p. 42]. При сред-

ней дневной зарплате рабочего в Южно-Атлан-

тических штатах4, составлявшей 90 центов [17, 

p. 466]), становится ясно, что простые амери-

канцы, для которых деньги были очень боль-

шой ценностью, читали и перечитывали при-

обретенные книги.

4  Южно-Атлантические штаты (South Atlantic 

states) — группа штатов США, входящих в один из че-

тырех крупных регионов Америки — Юг США. К ним 

относят: Виргинию, Делавэр, Джорджию, Западную 

Виргинию, Мэриленд, Северную и Южную Каролины, 

Флориду и округ Колумбия. 
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Более того, в целевую аудиторию школь-

ных учебников входили не только дети, но 

и все члены семьи. Доказательство этому мож-

но найти в названиях самих книг: «История 

Соединенных Штатов Америки: для школьно-

го и частного семейного пользования» (1820) 

Чарльза Прентисса (Charles Prentiss), «История 

Соединенных Штатов Америки: для исполь-

зования в семье и школе» (1826) Фредерика 

Батлера (Frederick Butler), «Обозрение Сое-

диненных Штатов: для использования в шко-

ле и семье» (1830) Хоусии Хилдрета (Hosea 

Hildreth), «Семейная книга истории» (1839) 

Джесси Олни, «Начертания американской 

истории от первооткрытия до нашего времени, 

для семей и школ» (1845) неизвестного авто-

ра, «Иллюстрированная история Соединенных 

Штатов: для школ и семей» (1854), «История 

Соединенных Штатов: для семей и библио-

тек» (1857), «Начальная история Соединен-

ных Штатов: для школ и семей» (1857), «Се-

мейная история Соединенных Штатов» (1881) 

Бенсона Джона Лоссинга, «Иллюстрирован-

ная история Соединенных Штатов: для ис-

пользования в школе и семье» (1861) Сэмю-

эла Гудрича, «Букварь Армстронга по истории 

Соединенных Штатов: для школ и семейного 

пользования» (1881) Эндрю Кэмпбелла Арм-

стронга (Andrew Campbell Armstrong) и т. д. 

Исследователи подтверждают, что в тот период 

учебники по истории, наряду с Библией, были 

настольной книгой американцев [15, p. 56—57].

МНОГООБРАЗИЕ 
УЧЕБНИКОВ И ПОЛИТИКА 
ЕДИНОГО СПИСКА 
ОДОБРЕННЫХ КНИГ

евятнадцатый век — период стреми-

тельного роста всех отраслей экономи-

ки США, а также эпоха континенталь-

ной экспансии, результатом чего стало 

два параллельных процесса — постоянного 

притока рабочей силы из-за рубежа и внутрен-

ней миграции населения. Семьи переезжали на 

Запад в поисках лучших земель либо устремля-

лись в быстро развивающиеся города. В резуль-

тате в США сложилась такая ситуация, что дети 

постоянно меняли школы, куда они приноси-

ли свои старые учебники, и учителям на уро-

ках нередко приходилось иметь дело одновре-

менно с несколькими пособиями. «Представьте 

ситуацию, разыгрывающуюся в классных ком-

натах от Массачусетса до Калифорнии, — пи-

шет Барри Джойс (Barry Joyce) в своем иссле-

довании, посвященном первым американским 

школьных учебникам по истории, — когда на-

ступала пора урока истории и обязательной де-

кламации зазубренных отрывков, один ребенок 

вытаскивал “Рассказы Питера Парли” Сэмюэ-

ла Гудрича, заставляя своего товарища по ска-

мье тщетно искать нужную страницу в “Амери-

канской республике” Уиллард, в то время как 

их одноклассник нервно пролистывал “Исто-

рию Соединенных Штатов” Чарльза Гудрича» 

[15, p. 47]. 

Отчеты попечительских советов школ, 

школьных обществ и руководителей департа-

ментов народного обучения середины и второй 

половины XIX в. пестрят упоминаниями о «ве-

личайшем зле», с которым приходится сталки-

ваться педагогам и начальству учебных заве-

дений. Например, в отчете 1848 г. надзирателя 

общенародных школ штата Коннектикут при-

ведены данные об использовании 21 учебника 

по истории различных авторов в период 1846—

1847 годов [18, p. 17]. В подобном документе 

штата Канзас от 1872 г. говорится: «Ничто так 

не расстраивает учебный процесс и не тормозит 

развитие школы, как отсутствие единообразия 

учебников. Бесконечное многообразие школь-

ных книг, привезенных детьми в Канзас прак-

тически из каждого штата Союза5, проникает 

в наши школы и подобно нарушителю поряд-

ка противится любой системе или классифи-

кации» [19, p. 16]. Руководитель департамента 

народного обучения штата Иллинойс в своем 

отчете за 1857—1858 гг. пишет: «Единообразие 

учебников несомненно является желанной це-

лью, но в этой стране данный вопрос уже давно 

был решен: эта цель недостижима, если толь-

ко не принять план, подобный утвержденно-

5  Союз (the Union) в США в период Гражданской во-

йны (1861—1865), также называемый Севером, — феде-

рация из 20 северных штатов, противостоявших южным 

Конфедеративным штатам Америки, и четырех погранич-

ных рабовладельческих штатов, не присоединившихся к 

Конфедерации.

Д
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му в Верхней Канаде6, где старший руководи-

тель одобряет список книг, которые должны 

использоваться в школах, и ставит выдачу ка-

зенных средств в зависимость от выполнения 

этого предписания» [20, p. 17]. 

Школьные советы и департаменты народ-

ного обучения стали ежегодно публиковать 

списки одобренных книг (например, в г. Ва-

шингтоне в них вошел учебник по истории Бен-

сона Лоссинга, в Канзасе — Чарльза Гудрича, 

в Калифорнии — Джорджа Куакенбоса), ко-

торые зачастую игнорировались родителями. 

В отчетах школ штата Коннектикут второй по-

ловины 1840-х гг. из года в год звучали подоб-

ные жалобы: «Мы не смогли обеспечить еди-

ный набор книг. Родители отказались покупать 

[рекомендуемые учебники] — воспротивились 

инновациям» [21, p. 107], «в результате серии 

встреч совета был принят единый список учеб-

ников, которые были предписаны к исполь-

зованию вместо всех остальных через месяц 

после уведомления. Это законное и желанное 

действие, если бы было исполнено, вне всякого 

сомнения, благоприятно сказалось на школах, 

но было предотвращено невежеством родите-

лей, которые, полностью не осознавая настоя-

тельную необходимость подобных решитель-

ных мер, отказались снабдить детей новыми 

книгами; вследствие этого в решение совета 

были внесены поправки, дабы обязать родите-

лей при покупке новых книг приобретать оные 

из рекомендуемого списка» [22, p. 102]. Как от-

мечает Барри Джойс, штаты даже стали прибе-

гать к букве закона: в 1857 г. законодательное 

собрание Индианы приняло закон о едином 

списке учебников, но 8 лет спустя ему при-

шлось признать это постановление утратив-

шим силу [15, p. 47]. Данную проблему было 

настолько сложно решить простыми предпи-

саниями, что департаменты народного обуче-

ния стали налагать штрафы на педагогов за их 

невыполнение: «Каждый учитель данной шко-

лы, использующий или позволяющий исполь-

зовать любой учебник, отличный от утверж-

денных школьным советом, лишается своей 

6  Верхняя Канада (Upper Canada) — подразумевает-

ся территория бывшей британской колонии в Северной 

Америке, которая существовала с 1791 по 1841 г. и нахо-

дилась на юге современной провинции Онтарио в Канаде.

зарплаты; и более того, если совет какой-либо 

школы пренебрег утверждением или не смог 

утвердить единый список учебников, учитель 

под страхом такого же наказания должен ис-

пользовать те учебники, которыми располага-

ет наибольшее количество учеников, и никакие 

иные» [19, p. 17]. 

Учителя, как и ученики, также постоян-

но переезжали в поисках лучшей доли, на что, 

в частности, намекает цитата Дж.У. Морга-

на (J.W. Morgan) из штата Виргиния в статье 

«Наши школьные учебники» (1860), в кото-

рой автор упоминает о проблеме «странствую-

щего подстрекателя, учителя-янки» в южных 

штатах [23, p. 439]. Подтверждение этому так-

же можно найти в отчете руководителя народ-

ного обучения штата Калифорния 1863 г., где 

значится, что две трети учителей штата не ра-

ботали в одной и той же школе и двух семе-

стров подряд. Данная ситуация усугублялась 

плохой подготовкой большинства педагогов, 

которые зачастую вели уроки, опираясь ис-

ключительно на учебники: «Если бы все наши 

учителя проходили подготовку в учительских 

семинариях, как прусские учителя, о ком Хо-

рас Манн сказал: “Я ни разу не видел, чтобы 

кто-либо из них использовал книгу”, — много-

образие пособий не имело бы большого значе-

ния» [24, p. 32]. Современники отмечают, что 

преподавание в школе в XIX в. совсем не было 

престижной профессией, кроме того оно плохо 

оплачивалось. Поэтому большинство учителей 

рассматривали его как временную занятость, 

обеспечивающую их хоть каким-то доходом, 

пока они не смогут устроиться на постоянную 

работу: «Некоторые занимаются этой деятель-

ностью во время зимних месяцев, потому что 

благодаря ей они могут заработать больше, 

чем на фермах или заводах, некоторые стано-

вятся учителями, потому что слишком хилые, 

чтобы вовлекаться в более тяжелую и часто 

более престижную работу под открытым не-

бом, другие, опять же, поскольку они потерпе-

ли крах во всех других начинаниях… Немногие 

из этих людей обладают чем-то вроде литера-

турных знаний, выходящих за рамки обрыви-

стого и мизерного материала, которому они 

учат, и многим впору самим сидеть за школь-

ной скамьей, нежели брать на себя труд по обу-

чению других» [Цит. по: 15, p. 29—30]. Следо-
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вательно, можно предположить, что учителя 

также вносили свою лепту в распространение 

учебных пособий по всей Америке, поскольку 

старались учить по книгам, которые сами хо-

рошо знали. Кроме того, отсутствие должной 

подготовки не позволяло им в условиях разно-

образия школьных учебников обеспечить ка-

чественное обучение, что еще больше обостря-

ло ситуацию. 

Из исследования Чарльза Альтшуля, про-

веденного в 1917 г., мы узнаем, что проблема 

многообразия учебников частично сохраня-

лась вплоть до конца XIX века. В своей рабо-

те ученый пишет, что «в попытке установить 

источники, из которых народ черпал знания, 

я попросил департаменты народного обуче-

ния, надзирателей публичных школ, дирек-

торов средних школ и друзей [во всех штатах 

Союза] отправить мне названия некоторых из 

самых востребованных учебников, которые ис-

пользовались более 20 лет назад в трех первых 

классах публичных школ, в которых препо-

давалась американская история…» [5, p. 16—

17]. Получившийся список включал 40 книг, 

по 27 из которых учились более чем в одном 

штате, а такие как «Первый урок истории на-

шей страны» (1872) Уильяма Суинтона, «Но-

вая история Соединенных Штатов для школ 

грамматики» (1890) Джона Андерсона (John 

Anderson) и «Основные факты американской 

истории» (1893) Дэвида Монтгомери — в 8, 

«История Соединенных Штатов и их народа» 

(1888) Эдварда Эгглстона — в 10, а «Краткая 

история Соединенных Штатов» (1885) Джоэла 

Стила — в 22 штатах. При этом в г. Нью-Йорке 

обу чались по 24 учебникам, в Филадельфии — 

по 10, Колумбусе — по 6. Следует отметить, что 

другие города отчитались об использовании 

менее 5 разных книг. 

Тем не менее постепенно политика при-

нятия единого списка одобренных книг стала 

приносить свои плоды. Как значится в отчете 

Института издателей американских учебников 

(American Textbook Publishers Institute), опу-

бликованном в Нью-Йорке в 1949 г., практи-

ка утверждения учебников на уровне штата или 

округа, начатая в штате Массачусетс в 1840-х гг., 

в 1890-х гг. стала широко распространяться по 

всей стране в ответ на беспощадную конкурен-

цию издательских компаний за рынки сбыта 

своей продукции [13, p. 56]. Эдгар Найт, опи-

сывая положение дел на Юге, также отмеча-

ет, что в большинстве штатов в 1910-х гг. ста-

ло преобладать принятие унифицированного 

списка учебных пособий на различные перио-

ды времени (обычно 4—5 лет) [11, p. 448]. 

В конце XIX в. способ производства учеб-

ных книг в США претерпел значительные из-

менения. В связи с бурным ростом количества 

публичных школ и появлением развитой си-

стемы учительских семинарий «случайные» 

учителя были замещены хорошо обученны-

ми педагогами-профессионалами. Школы ста-

ли испытывать сильное влияние со стороны 

научных кругов: внедрялись новые методики 

преподавания, совершенствовался учебный 

план. Более того, за век своего существования 

система народного образования приобрела 

авторитет в глазах населения. Одновременно 

с этим происходило формирование крупных 

издательских компаний, нередко путем объ-

единения мелких книгопечатных фирм. Те-

перь главную роль в изготовлении школьного 

учебника стали играть уже не отдельные ав-

торы, которые в начале и середине столетия 

сами писали, редактировали тексты и дого-

варивались об их печати и распространении, 

а издательства. Их агенты начали работать 

в тесной связи с представителями департа-

ментов народного обучения и педагогами, 

с которыми обсуждали проблемы учебников 

и образования, нанимали их в качестве сво-

их советников, редакторов и авторов учебни-

ков [13, p. 49]. 

Более того, в работе над созданием книги 

теперь стал участвовать не один человек, а це-

лый коллектив авторов. В своем труде, посвя-

щенном учебникам по истории XX в., Франсес 

Фицджеральд (Frances FitzGerald) утвержда-

ет: «Тексты уже не “пишутся”, а как говорят 

в промышленности, “разрабатываются”, и в 

этот процесс вовлечено большое число лю-

дей, и он характеризуется большим количе-

ством компромиссов. С начала двадцатых го-

дов [XX в.] издатели учебников ни разу не 

заключили контракт на написание стабиль-

ного учебника по истории с одним автором 

и просто не напечатали его, как если бы это 

была книга для широкой публики. Затраты 

слишком большие, риски слишком высокие, 
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а требования школ слишком строгие. Обычно 

первый шаг в нынешнем процессе [производ-

ства учебника] — найти два или более автори-

тетных специалистов в этой сфере, включая 

одного ученого-историка и одного школьно-

го учителя или директора… книжные изда-

тельства часто выбирают обоих специалистов 

из-за их хорошей репутации или влияния на 

школьные советы, нежели основываясь на на-

личии у них навыков сотрудничества в напи-

сании историй для детей» [25, p. 22]. 

К тому же авторам выдавались подроб-

ные и очень четкие указания относительно 

тем, слов, интерпретаций и изображений, ко-

торые допускались или, наоборот, не долж-

ны содержаться в будущем пособии, и какое 

должно быть их процентное соотношение. По-

скольку мало кто из историков мог полностью 

придерживаться этих инструкций, редакто-

рам издательства нередко приходилось значи-

тельно изменять текст, для того чтобы он от-

вечал требованиям департаментов народного 

обучения, надзирателей школ или специаль-

ных комитетов, которые рецензируют и пу-

бликуют списки утвержденных книг. Причем 

эти требования (гласные и негласные) могли 

настолько отличаться в разных штатах, что, 

например, в некоторые годы издателям вы-

годнее было напечатать особые издания не-

популярного автора специально для Техаса, 

поскольку они не хотели терять сотни тысяч 

долларов, которые им приносил этот рынок 

[25, p. 34—35]. Более того, на данные департа-

менты, а также на сами издательства с начала 

XX в. стали оказывать значительное давление 

различные учреждения, объединения и груп-

пы, в том числе те, что, казалось бы, не име-

ли никого отношения ни к сфере образования, 

ни к школьной истории, например: Нацио-

нальная ассоциация электрического освеще-

ния (National Electric Light Association), Аме-

риканская газовая ассоциация (American Gas 

Association) и Американская железнодорож-

ная ассоциация (American Railway Association) 

[25, p. 36]. То есть процесс изготовления учеб-

ников в конце XIX в. — начале XX в. от «ав-

тор — издатель — школа» изменился на «шко-

ла — издатель — автор», что решило проблему 

«учебного плюрализма» и «перепроизвод-

ства» учебных пособий.

Несмотря на то, что образованием населе-

ния США в XIX в. руководили отдельные шта-

ты, сама американская история и образ жизни 

американцев в XIX в. заставляли школы суще-

ствовать и развиваться определенным образом. 

С одной стороны, система публичного школь-

ного образования зародилась в Новой Англии, 

создав благоприятную почву для появления там 

целой плеяды американских авторов школьных 

учебников, которые также получали подготов-

ку в действующих университетах. Бурный рост 

промышленности на Севере предопределил по-

явление и развитие там полиграфической от-

расли и книготорговли, что не могло не спо-

собствовать еще большему интересу северян 

к написанию учебников, которое быстро при-

обрело славу довольно прибыльного предприя-

тия. Масштабное строительство железных дорог 

способствовало легкой и быстрой доставке на-

печатанных на Северо-Востоке США книг в лю-

бые уголки все расширяющегося государства. 

С другой стороны, нация, которая постоянно пе-

редвигалась и перевозила с собой все свое иму-

щество, включая школьные учебники, разруша-

ла все границы, в том числе и образовательные. 

Данная ситуация сохранялась вплоть до рубе-

жа XIX—XX вв., пока система школьного обра-

зования не стала достаточно хорошо развитым 

институтом, способным влиять на производство 

и потребление школьных книг.
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Abstract. The article focuses on the 19th-centu-
ry American history schoolbooks as primary sour ces 
in historiography and cultural studies. The re levance 
of the topic is determined by the fact that histori-
cally several regions with different econo mic, cultu-
ral and ideological characteristics existed and deve-
loped in the USA. Therefore, broad political powers 
of the state governments that traditionally made 
laws in the fi eld of education may give us the reason 
to assume that the narration of the American his-
tory in books produced and used in different parts 
of the country might have refl ected values and beliefs 
of those particular states. 
The study was based on the principle of histori-
cism, which let us closely analyze such questions 
as the authorship, places of schoolbook pub-
lishing and areas of their distribution with re-
ference to the changing sociocultural realia 
of the 19th-century America. 
The following conclusions were drawn. The ad-
vent and development of public education as well 
as the blossom of the printing industry in New Eng-
land contributed to the fact that in the 1820s there 
emerged a big group of authors who wrote the most 
popular American histories. Simultaneously with 
the growth of the number and infl uence of publi-
shing fi rms in New York and Philadelphia, the center 
of the textbook production moved to the Mid-Atlan-
tic Region in the latter half of the century. 
The United States territorial acquisit ions 
of the 19th century predetermined the mass migration 
of the American citizens who amongst other possessions 
carried their children’s textbooks to new places. Due 
to the fact that the system of public edu cation was still 
in its juvenile years and did not enjoy authority among 
the citizens, school administrations and teachers were 

not able to make parents buy new schoolbooks from 
the lists approved by schools, counties, or states, which 
led to the problem of textbook diversity and to the dis-
tribution of the northern books throughout the whole 
country. Concurrently, high profi ts in textbook busi-
ness attracted many people who tried to write and sell 
as many histories as possible. This resulted in the prob-
lem of oversupply of schoolbooks. 
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Федеральное государственное бюджетное учреждение 
«Российская государственная библиотека»
Центр «Корпоративный университет “ЛЕНИНКА”»

проводит обучение 
по программе повышения квалификации 

«СОЗДАНИЕ МОДЕЛЬНЫХ МУНИЦИПАЛЬНЫХ БИБЛИОТЕК 
В РАМКАХ РЕАЛИЗАЦИИ НАЦИОНАЛЬНОГО ПРОЕКТА “КУЛЬТУРА”»

Российская государственная библиотека (РГБ) является координатором проекта модернизации му-
ниципальных библиотек, на ее базе организован проектный офис, осуществляющий методическую 
и координационную работу с участниками проекта. Накопленный экспертный опыт трансформи-
руется в новую образовательную программу повышения квалификации, адресованную основному 
персоналу модельных библиотек. 

 Обучение специалистов модельных муниципальных библиотек в РГБ осуществляет Центр «Кор-
поративный университет “ЛЕНИНКА”», единственный в стране учебный центр библиотеки, обра-
зовательная деятельность которого подтверждается федеральной лицензией на право реализа-
ции программ дополнительного профессионального образования. В образовательную программу 
привлечены эксперты, участвующие в модернизации библиотек, представители органов государ-
ственной власти, разработчики электронных библиотечных ресурсов и Национальной электронной 
библиотеки. 

 Учитывая территориальную удаленность муниципальных библиотек, и для повышения доступности 
экспертов программы реализуются с использованием дистанционных образовательных техноло-
гий. В случае отсутствия постоянного доступа у библиотеки к Интернету все учебные материалы 
доступны офлайн, а общение с экспертами возможно по электронной почте и телефону.

 Исходя из важности комплексного обучения, РГБ стремится обучить весь основной персонал би-
блиотеки. Для каждой библиотеки разрабатывается индивидуальное предложение, включающее 
программы от 16 до 72 часов, построенные с учетом тематических потребностей заказчика. 

 Акцент в программах делается на живой процесс создания модельной муниципальной библиоте-
ки с учетом реализованных успешных кейсов. Часть обучения проходит в режиме консультиро-
вания. По результатам обучения выдается удостоверение о повышении квалификации установ-
ленного образца.

 На постпроектной фазе специалистам библиотек, прошедшим обучение и сертификацию, будет 
предложено создать совместно с РГБ профессиональный кейс, который войдет в портфолио про-
екта и станет частью имиджа новой модельной муниципальной библиотеки.

В состав программы повышения квалификации в зависимости от ее продолжительности входят 
такие тематические блоки, как:

 Фонды модельных библиотек и их комплектование. Электронные ресурсы и НЭБ;
 Обслуживание пользователей;
 Услуги и сервисы модельной муниципальной библиотеки;
 Создание современного библиотечного пространства;
 Маркетинг и продвижение модельной муниципальной библиотеки.

Прием на обучение ведется круглогодично. Обучение проводится 
с использованием дистанционных образовательных технологий без 
командирования в Москву. 

Телефон для справок: +7 (495) 695-93-12, e-mail: kul-info@rsl.ru 
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Реферат. Проблема духовного развития нации, 
вопросы формирования, становления и основ-
ные тенденции дальнейшей эволюции ее искус-
ства в условиях глобализации современного 
мира и роста межкультурного взаимодействия 
становятся предметом исследования многих 
ученых-искусствоведов, которые своими акту-
альными статьями и выступлениями обуслови-
ли дальнейшее совершенствование искусство-
ведческой науки Казахстана.
В настоящее время Республика Казахстан 
(РК) находится на пути кардинального из-
менения своей политической, экономической 
и культурной системы, что стало возможно 
с приобретением РК статуса суверенного госу-
дарства.
Учеными Казахстана — историками, этногра-
фами, культурологами, искусствоведами XX—
XXI вв. проведены комплексные исследования 
истории, культуры и искусства казахского на-
рода. Особенное внимание уделялось описанию 
традиционных видов прикладного искусства 
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(войлоковалянию, ткачеству, вышивке), а так-
же творчеству мастеров-ювелиров.
Если традиционные виды прикладного искус-
ства описывались и изучались искусствоведами 
широко в этнокультурологических аспектах, 
то профессиональное ювелирное искусство Ка-
захстана, творчество современных националь-
ных мастеров остаются до сих пор недоста-
точно исследованными, в том числе вопросы 
интерпретации архаичных и традиционных 
форм в сегодняшнем ювелирном искусстве.
Современные художники-ювелиры, работаю-
щие в самых актуальных формах, сохраняют 
казахские традиции ювелирного мастерства: 
используют в своих произведениях общеприня-
тые техники обработки металла, творчески 
интерпретируют традиционные формы.
Активное использование устоявшихся техник 
современными мастерами дополняется новей-
шими технологиями.
Художественные особенности ювелирных изде-
лий современности базируются на авторской 
трактовке форм и техник традиционного юве-
лирного искусства, происходит своего рода син-
тез: переплетение традиций казахского ремес-
ла, технических приемов народного прикладного 
искусства и актуальных художественных тен-
денций.

Ключевые слова: казахское ювелирное искус-

ство, техника и технология изготовления ка-

захских ювелирных изделий, стиль, история, 

культура, этнография, современное искусство.

Для цитирования: Жукенова Ж.Д., Жекиба-
ева Ж.Ж. Этапы развития современного юве-

лирного искусства Казахстана // Обсервато-

рия культуры. 2019. Т. 16, № 3. С. 322—332. 

DOI: 10.25281/2072-3156-2019-16-3-322-332.

Н
ародное искусство, веками 

отшлифовывая художествен-

ный стиль и технологию, вы-

рабатывая свои эстетические 

и функциональные каноны, 

соответствующие условиям 

быта, сохранялось, не нарушая традиционный 

уклад жизни. Искусство же профессиональ-

ных мастеров, заключающее в себе огромные 

возможности для осуществления смелых и но-

ваторских замыслов, основано на принципах 

свободного творческого поиска.

В работах многих казахстанских ювелиров 

переосмысляются традиции полихромного сти-

ля, выработанного еще в III—II вв. до н. э., при-

меняются древние технологии. В современных 

украшениях часто можно встретить серебряные 

пластины, инкрустированные вставками цвет-

ных камней, или применение эмали.

Уникальные казахские ювелирные изделия 

занимают достойное место в кругу всех художе-

ственных культур региона, имея большой запас 

прочности с исторической точки зрения и пер-

спективы развития.

Исследования казахского ювелирного ис-

кусства велись в течение времени, которое 

укладывается в несколько больших и истори-

чески обоснованных этапов.

Нужно отметить, что ювелирные изделия 

становятся предметом изучения казахских уче-

ных только во второй половине XX в., хотя их 

описания встречаются в литературе XVIII в. 

в записках путешественников, в письменных 

отчетах различных археологических и этно-

графических экспедиций. Первые упоминания 

о прикладном искусстве нашего народа мы на-

ходим в источниках — свидетельствах много-

численных историков, путешественников, где 

встречаются отдельные сведения о ювелирных 

украшениях, например в произведениях Сюань 

Цзаня (путешествовавшего в Семиречье в VII в.), 

М. Кашгари, М. Поло, М.Х. Дулати, И.Г. Георги.

Научное изучение ювелирного искусства 

казахов начинается в XIX в. Значительный 

вклад в эти исследования внесли такие ученые, 

как В.В. Бартольд и И.А. Кастанье, Е.П. Кова-

левский, Ч.Ч. Валиханов, Г.Н. Потанин и мно-

гие другие. 

К этому периоду изучения казахско-

го народного ювелирного искусства относят-

ся труды ученых-археологов и этнографов 

С.И. Руденко [1], М.Е. Массона [2], М.П. Гряз-

нова [3], А.Н. Бернштама [4; 5], С.М. Дуди-

на [6], А.Х. Маргулана [7], Э.А. Масанова  [8], 

К.А. Акишева [9—12], И.П. Засецкой [13; 14], 

У.Д. Джанибекова [15], К.М. Байпакова [16], 

Н.С. Сычевой [17], З.С. Самашева [18], И.Н. Та-

смагамбетова [19].

Историк А. Сейдимбеков в своем научном 

труде «Мир казахов: этнокультурологическое 
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переосмысление» [20], определяя термины 

«культура», «этнос» и т. д., систематизирует 

декоративно-прикладное искусство кочевни-

ков, в том числе и ювелирное, а также класси-

фицирует виды орнаментов.

Комплексное изучение культуры казах-

ского народа и анализ художественного свое-

образия отдельных украшений Западного, Вос-

точного и Южного Казахстана наблюдается 

в XX в. в научных исследованиях Ш.Ж. Тохта-

баевой,  О.Ю. Занегиной, Е.М. Горожанкиной, 

А.И. Мамбетовой и многих других авторов, 

в которых ювелирные украшения классифи-

цируются по стилям и выявляются их семио-

тические значения.

Вышеперечисленные труды свидетельству-

ют о том, что на протяжении XVIII—XX вв. шло 

постепенное накопление описательного мате-

риала и артефактов, которые стали основной 

базой для их анализа в последующий период 

развития истории, этнографии и искусствове-

дения казахов.

Сегодня искусствоведы, историки и этно-

графы отмечают большую ценность описаний 

ювелирных украшений, сделанных в дореволю-

ционный период, поскольку в них содержится 

информация о порой уже исчезнувших памят-

никах декоративно-прикладного искусства. Их 

характеристики позволяют проследить эволю-

цию и функции ювелирных изделий в обыден-

ной жизни казахов. Например, во второй по-

ловине XIX — начале XX в. членами Русского 

географического общества и частными лицами 

создаются коллекции, составившие впослед-

ствии основу казахского отдела в Музее ан-

тропологии и этнографии АН СССР. Этногра-

фические коллекции, в состав которых входят 

и ювелирные украшения, демонстрировались 

на выставках и в различных музеях (этнографи-

ческие выставки в Москве — 1867, 1879; в Ниж-

нем Новгороде — 1896 и др.) [21, с. 52].

Благодаря археологическим открытиям по-

следних лет, восполнившим пробелы в изуче-

нии исторических периодов (например, эпохи 

бронзы, ранних кочевников и др.), постоянно 

ведутся активные теоретические исследования 

в области археологии. Большую роль в изу-

чении вопросов развития ювелирного искус-

ства Казахстана имеют этнографические дан-

ные и археологические находки из Иссыкского, 

Пазырыкского, Берельского, Бегазы-Дандыба-

евского и других курганов.

Вопросы об истоках и основных этапах ка-

захского ювелирного искусства, стилевых осо-

бенностях традиционных исполнительских 

приемов и образного строя ювелирных изде-

лий, национальной специфики в художествен-

ной обработке металла поднимает В.В. Мухин. 

Исследователь отмечает формирование раз-

личных художественных традиций ювелирного 

искусства в рамках исторически сложившихся 

локальных племенных объединений — жузов. 

Классифицируя народные ювелирные изделия, 

ученый выделяет четыре группы украшений: 

головные и накосные; нагрудные; застежки, пу-

говицы и пояса; украшения для рук.

Первой попыткой создания целостного 

представления о казахском ювелирном искус-

стве в многообразии регионально-стилевых 

проявлений, системного изучения художе-

ственных традиций и семантического содер-

жания на материале традиционных женских 

украшений XVIII—XX вв. была предпринята 

этнографом Шайзадой Жаппаровной Тохтаба-

евой. В ее научных трудах «Казахские народ-

ные женские ювелирные украшения XVIII—

XX вв.» [22] и «Шедевры Великой степи» [23] 

была разработана классификация и системное 

описание казахских украшений по вариантам, 

категориям и типам. Рассмотрение ювелирных 

украшений в качестве исторического источника 

обусловило внимание исследователя к их функ-

циональным значениям, истокам и аналогиям 

художественных направлений, ареально-тер-

риториальным признакам, отражению имуще-

ственных, половозрастных особенностей и т. д.

Ювелирное искусство составило историче-

ски подвижную систему. Это позволило выя-

вить особенности каждой эпохи, различные 

стили, сопутствующие им, проследить их исто-

рически меняющееся взаимодействие. Как от-

мечается в исследовании О.Ю. Занегиной, 

развитие во взаимодействии — это не новая 

концепция. Все великие культуры, которые 

искусственно прерывали контакты с миром, 

останавливались в своем прогрессе и прихо-

дили в упадок, а история человечества содер-

жит тому многочисленные доказательства [24].

Для современных профессиональных юве-

лиров изучение и освоение творческого на-
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следия прошлого, преемственность казахских 

зергеров служат значительным подспорьем 

в создании новых интересных произведений 

ювелирного искусства.

Для анализа художественных особенно-

стей современного ювелирного искусства Ка-

захстана мы изучили творчество нескольких 

художников, в работах которых явно выделя-

ется индивидуальный, особый подход к интер-

претации традиционных форм.

Современное ювелирное искусство Казах-

стана эволюционирует, сохраняя традиции, 

возрождая и развивая устоявшиеся техноло-

гии изготовления изделий, древние мотивы, 

орнаментику и знаки, опираясь на композиции 

произведений прошлых эпох нашей истории.

В начале XX в. ювелирное искусство казахов 

переживало упадок, обусловленный политиче-

скими и социально-экономическими особенно-

стями советской эпохи: сокращалось количество 

заказов, отсутствовал доступ к сырью — драго-

ценным металлам и камням, нарушалась преем-

ственность в трансляции ремесленных техноло-

гий, прерывались династии мастеров.

Если в начале XX в. школа декоратив-

но-прикладного искусства казахов базирова-

лась на советском образовании, то ситуация 

стала кардинально меняться в 1980-х гг., ког-

да училища и вузы Алматы, Семипалатинска, 

Чимкента и других городов Казахстана на-

чали готовить специалистов в области деко-

ративно-прикладного искусства, в том числе 

художественной обработки металла. Центра-

ми подготовки мастеров-зергеров стали Алма-

тинское художественное училище им. О. Тан-

сыкбаева и Казахская национальная академия 

искусств им. Т.К. Жургенова (ранее Алматин-

ский государственный театрально-художе-

ственный институт).

Ювелирные изделия, ориентированные на 

восстановление и сохранение национальных 

традиций, появились в небольшом количестве 

в начале 1950-х годов. Они повторяли отдель-

ные орнаментальные принципы и технические 

приемы народных мастеров. Были восстанов-

лены традиционные ювелирные инструмен-

ты и технологии, создавались прямые аналоги 

произведений народного искусства такими ху-

дожниками, как Д. Шокпаров, М. Абдрахма-

нов, А. Иханов, Ж. Умбетов, К. Алтынбеков, 

Г. Джалмуханов, Р. Бердимбетов. Эти мастера 

экспериментировали с техникой литья, зерни, 

пайки и изучали символику и стилевые харак-

теристики памятников ювелирного искусства 

разных времен. Для этих художников очень 

важным, принципиальным делом было восста-

новление и сохранение традиций народного ис-

кусства для культуры Казахстана.

В настоящее время большинство художни-

ков Казахстана обращаются к традиции, даже 

те, которые уже имеют многолетний опыт ра-

боты и собственный авторский стиль.

К началу XXI в. в Республике сформиро-

валась плеяда выдающихся ювелиров, сое-

динивших в своем творчестве традиционные 

и новаторские идеи. Среди них известные худож-

ники-прикладники Амангельды Мукажанов, Се-

рик Рысбеков, Сержан Баширов, Естай Даубаев, 

Берик Алибай, Асылмардан Кадырбаев, а также 

один из молодых ювелиров Нурдос Алиаскаров, 

который заслуживает внимания оригинальны-

ми ювелирными изделиями и индивидуальным 

подходом к каждому из своих произведений.

Благодаря этим мастерам археологические 

исследования и артефакты легли в основу ка-

захского современного ювелирного искусства. 

Специалисты приходят к мнению, что современ-

ные художники, используя петроглифику в ком-

позициях, создают монументальные произве-

дения, фактически роднящие их со станковыми 

формами изобразительного искусства. Каждый 

из них обладает индивидуальным художествен-

ным видением, благодаря чему добивается тех-

нологического совершенства, некоторые же, от-

казываясь от намеренной доработанности форм 

и придавая ювелирным изделиям эстетическую 

образность прошлого, как бы возвращают им 

функцию декоративного украшения.

Именно такие мастера в полной мере и на 

высоком уровне сохраняют традиционное 

наследие, когда копируют имеющиеся ана-

логи. Мастера-ювелиры бережно относят-

ся к традициям и понятиям «функция-фор-

ма» в народном искусстве. Они своеобразно, 

но с «оглядкой» на казахские народные тра-

диции, интерпретируют национальные устои 

и создают самобытные изделия.

Выше перечислены авторы из поколения 

первых художников независимого Казахста-

на, современные профессиональные худож-
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ники-ювелиры, которые творчески подошли 

к возрождению ювелирного искусства. В их 

произведениях переосмысляется и сакский 

«звериный» стиль, и гуннские мотивы, и тра-

диционные украшения XIX—XX веков. В на-

чале своего творчества все эти художники из-

готовляли копии укоренившихся украшений, 

изучая региональные особенности ювелирных 

изделий Казахстана.

Например, традиционное вооружение и по-

яса казахских батыров, предметы конского сна-

ряжения, жезлы казахских ханов, свадебные 

украшения — с¢укеле, выполненные с изяще-

ством и тонким вкусом, можно увидеть в творче-

стве современного художника Казахстана Естая 

Даубаева. Им созданы разные виды декоратив-

ных изделий, которые опираются на древние 

образцы: традиционные женские ювелирные 

украшения, аналоги казахского оружия — сабли, 

секиры, щиты, кинжалы, булавы и такие симво-

лы власти, как скипетры, жезлы, штандарты; по-

ражающий воображение своим великолепием 

ханский посох. Художник заработал прочную 

репутацию мастера именно благодаря правиль-

ной трактовке и интерпретации традиционно-

го ювелирного искусства казахов. В основном 

Е. Даубаев ориентируется на стиль периода ка-

захского ханства XVII—XVIII вв., когда казах-

ское ювелирное искусство было очень развито. 

Он изучает исторические и музейные материа-

лы, археологические находки, изделия народ-

ных мастеров-ремесленников.

Виды исторического вооружения казахов мы 

можем увидеть в исследовательской работе Ах-

метжана Калиолла Саматулы, на основе которой 

выпущена книга «Этнография традиционного 

вооружения казахов» [25]. Автор рассматривает 

вооружение казахов как важную часть культу-

ры казахского народа, выполняющую разноха-

рактерные социокультурные функции (социаль-

ные, ритуально-обрядовые, магические и т. д.). 

Из книги можно узнать, что у казахов существо-

вало немало видов оружия: мечи, сабли, кинжа-

лы, ножи и т. д., которые художник повторяет 

в своих декоративных изделиях. 

Не менее знаменит другой современный ма-

стер, опирающийся на традиционное ювелир-

ное искусство казахов, — Алибай Берик. Он 

известен не только в Казахстане, но и за его 

пределами. Художник-ювелир создает укра-

шения, обереги, оружие, пояса, инсталляции 

из металла, работает с платиной и золотом, но 

предпочитает серебро. Творчество Б. Алибая 

отличает использование традиционных тех-

нологий. Будучи профессиональным худож-

ником-реставратором, мастер много работа-

ет с ювелирными изделиями XVIII — начала 

XIX века. Он часто воспроизводит старинные 

вещи, возрождая и сохраняя первозданные 

ювелирные традиции, в технике выполнения 

придерживаясь таких исконных технологий, 

как зернь, чеканка, тиснение и др.

Одним из таких «народных» ювелиров яв-

ляется современный художник Аман Мукажа-

Рис. 1. Браслет «Кочевники». 
Серебро, золото, гравировка (2012)

Рис. 2. Браслет «Гун». 
Серебро, зернь, скань (2008) 
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нов, изучающий все источники, касающиеся 

ювелирного искусства казахов и кочевников 

в целом: археологические, этнографические, 

исторические. А. Мукажанов отвел немало 

времени освоению и изучению истории тради-

ционных казахских украшений, считая это не-

обходимым условием достижения мастерства 

и создания собственного узнаваемого стиля. 

Мастеру удалось выработать свой авторский 

почерк в ювелирном искусстве Казахстана. 

А. Мукажанов находится в поисках синтеза 

богатых традиций прошлого и инноваций со-

временности.

По своим художественным замыслам одни-

ми из интересных работ в творчестве А. Мука-

жанова являются браслеты, на широком сере-

бряном «полотне» которых изображены целые 

графические картины с национальными сю-

жетами, деталями, характерами. Например, 

браслет «Кочевники» («К¤шпенділер», рис. 1), 

выполненный в технике гравировки с рельеф-

ным изображением. В центре композиции ис-

пользован сюжет из сакской золотой бляхи 

«Отдых в пути», датируемой V—IV вв. до н. э., 

которая находится в Сибирской коллекции Пе-

тра I (Государственный Эрмитаж, Санкт-Пе-

тербург), с изображением отдыхающей семьи 

саков под древом жизни. А. Мукажанов трак-

тует сюжет по-своему, перенося его на изделие 

в современных техниках. На основе изучения 

множества источников известно, что в сакском 

«зверином стиле» все элементы имели симво-

лический характер. Такие работы, как подвеска 

«Гун» («¦§н») и браслет «Гун» (рис. 2), выпол-

нены в «полихромном стиле» с использовани-

ем техники зерни и вставки камней.

Творчество известного казахстанского юве-

лира Сержана Баширова знакомо далеко за 

пределами нашей страны. Его произведения 

неповторимы, наделены особым почерком. Со-

временные искусствоведы отмечают, что С. Ба-

широв развивает лучшие традиции искусства 

зергеров.

Многие композиции мастера связаны с тен-

грианством. Об этом говорят его излюблен-

ные символы и знаки (спираль, крест, солнце, 

огонь) — те опознавательные приметы, благо-

даря которым он стал известен. Коллекции ма-

стера состоят из ювелирных украшений: куло-

нов, браслетов, колец, комплектов и скульптур 

малых форм, а также 

инсталляций, в кото-

рых он раскрывает все 

свои идеи.

Художественные 

образы его произведе-

ний и их названия на-

ходят отражение в ком-

позициях его работ. 

Автор повторяет дав-

но известные приемы 

и технологии мастеров 

прошлого. В его изде-

лиях узнаются дух, ха-

рактер, тематика народ-

ных умельцев, тем не 

менее С. Баширов ори-

гинален и неповторим. 

Неизменным во всех работах художника 

остается излюбленный композиционный при-

ем, основанный на сочетании контрастных 

фактур, комбинировании разных техник, сме-

шивании различных стилевых мотивов, от-

кровенной тяги к доисторическим знакам — 

первоэлементам: свету, огню, земле, камню, 

человеку, животному, жестам, действиям в их 

подлинном несимуляционном виде.

С. Баширов давно понял, что украшение — 

это философия многих поколений. Он считает 

любимыми источниками информации расска-

зы стариков и старинные украшения, лежащие 

на дне сундуков.

В его серии «Знаки солнца» кулоны и подве-

ски будто сплетены из тонких серебряных ни-

тей с вкраплениями бирюзы, кораллов и кости.

Одно из интереснейших изделий С. Баши-

рова — подвеска «Воин» (рис. 3), изготовлен-

ная из серебра и представляющая собой кру-

глый нагрудной амулет-оберег. Выполненная 

в стиле древних мастеров с элементами совре-

менного искусства (округлость формы, неха-

рактерная для ранних подвесок-оберегов) 

и древних религиозных знаков (свастика — 

знак бесконечности), подвеска «Воин» име-

ет круглую форму, поделенную на три верти-

кальные части. Средняя представлена вставкой 

из кости в виде лопатки, на которой прочерче-

ны знаки, по форме схожие со следами чело-

века, идущего вверх; правая и левая часть под-

вески поделены на верхнюю и нижнюю части.

Рис. 3. Подвеска «Воин» 
(2009)
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В правой верхней части изображен бегущий 

лучник, охотящийся на быка. Фигурка лучника 

инкрустирована бирюзой, символизирующей 

победу, удачу в делах. В левой верхней части из 

серебряных проволок припаяно изображение 

быка со вставкой из красного сердолика, олице-

творяющего плодородие и богатство. Левая ниж-

няя часть подвески инкрустирована чароитом 

треугольной формы. Правая нижняя часть укра-

шена свастикой и вставками разных геометри-

ческих форм из серебра. Все фигуры припаяны.

Верх подвески выполнен в виде рукоят-

ки секиры, инкрустированной сердоликом 

и бирюзой.

Средняя часть подвески напоминает собой 

лопатку, означающую крыло человека. И для 

изменения духа человека необходимо, как го-

ворят, поднять крыло — лопатку (маленьким 

детям обязательно делали массаж лопатки, 

чтобы они развивались).

На средней части лопатки четко начертаны 

семь следов от обуви человека, идущего вверх, 

т. е. стремящегося к свету, просвещению, очи-

щению, верхнему миру. Семь следов означает 

семь ступеней вознесения на небо, к гармонии, 

единому свету, так как символическое значе-

ние числа «семь» сводится к гармонии, един-

ству и целостности.

С этой идеей праведности и существования 

высокого неба соприкасается космологическое 

представление, согласно которому Вселенная 

состоит из земного и подземного. Идея нашла 

отражение в рассматриваемой нами подвеске, 

которая поделена на три горизонтальные части: 

рукоятка (верхняя часть подвески) — это выс-

ший небесный мир; люди и животные (средняя 

часть подвески) — это земной мир; духи (нижняя 

часть рукоятки) — это нижний подземный мир.

Представленные в этой работе три мира 

имеют особое значение во всех мировых учени-

ях. Неслучайно в устном народном творчестве 

число «3» означает устойчивый алгоритм: три 

встречи, три загадки, три сестры, три богаты-

ря, три дороги и т. п. В религиозных воззрени-

ях значение числа «три» весомо, так как «три» 

в индуизме — это Тримурти: Брахма, Вишну, 

Шива; в исламе — это Аллах, ангел Джабраил, 

пророк Мухаммед; в христианстве — это Свя-

тая Троица: Бог Отец, Бог Сын, Бог Дух Святой; 

в тенгрианстве «три» представляет единство 

трех миров — небесного (Тенгри), среднего 

(Телекей), нижнего (Тениз).

С. Баширов увлечен изобразительной сим-

воликой и образами древнетюркского эпоса 

и кочевнического мира. В древнейших геоме-

трических знаках круга и квадрата он вновь 

видит обозначение сотворенного мира, в спи-

рали — особый вселенский ритм. Знаки в ком-

позициях его женских украшений (колец, 

браслетов, серег, подвесок) становятся то ва-

рьируемыми формами, то элементами сдер-

жанного декора.

Жукенова Ж.Д., Жекибаева Ж.Ж. Этапы развития современного ювелирного искусства Казахстана /с. 322–332/

Рис. 4. «Сырмак». 
Медь, латунь, мельхиор (2013)

Рис. 5. «Сырмак». 
Медь, мельхиор (2012)

Рис. 6. «Тускииз». 
Медь, латунь (2013)
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Серия «Казахский текстиль» является од-

ной из последних работ художника. Специфи-

ческие принципы изготовления разных видов 

войлочных и тканых ковров, С. Баширов «пе-

реводит» на язык ювелирного искусства, соз-

давая имитацию войлочных материалов в ме-

талле. Для выполнения этой серии мастер 

выбирает такие материалы, как медь, латунь, 

мельхиор; использует принцип ковра или ис-

кусства ковроделия, украшая плоскость ор-

наментами. Известно, что в культуре казахов 

существуют специальные или отдельные орна-

менты, например на постилочные ковры. 

Художник в своих работах «Сырмак» 

(рис. 4, 5) детально передает эффекты узор-

чатого войлочного казахского ковра, который 

изготовляется из отдельных кусков войлока 

разных цветов (обычно черного и белого) так 

называемой техникой мозаики: узор врезается 

в фон вровень с его поверхностью. Эта компо-

зиция накладывается на другой войлок и про-

стегивается, а затем прошивается цветным 

шнуром по контуру узора. В изделии «Туски-

из» (рис. 6) мы видим имитацию орнаменти-

рованного настенного ковра, в котором вышив-

ка выполняется главным образом тамбурным 

швом. Обычно традиционный тускииз имеет 

прямоугольную форму. 

На высоком художественном уровне выпол-

нены работы другого мастера — Серика Рысбе-

кова. Он часто обращается к знакам, символам, 

но не как к первоисточникам, а как к средствам 

выразительности для передачи образа произве-

дения, подчиняя их композиционным задачам.

В его работах чувствуется синтез тради-

ционного казахского ювелирного искусства 

с современными направлениями. В 1990-е гг. 

произведения мастера были ориентированы 

больше на архаику, к 2000-м гг. он начал транс-

формировать дизайнерские формы. Синтез ис-

кусства в его творчестве можно проследить по 

формам и художественным решениям произ-

ведений. Формы абсолютно традиционные, а 

сама композиция внутри выстроена современ-

но. С. Рысбековым использована излюбленная 

техника эмали со вставками камней.

Значительный вклад в развитие современ-

ного ювелирного искусства Казахстана вносит 

художник-ювелир Асылмардан Кадырбаев. Как 

и все художники современности, вначале он де-

лал копии традиционных ювелирных изделий 

казахов, создавая комплекты или отдельные 

произведения, соотвествующие стилю Западно-

го региона Казахстана. Это комплекты женских 

украшений, традиционные свадебные украше-

ния — ¨кіая©, подвески с использованием тех-

ники чернения, напайки, зерни и высокими ка-

стами (оправами) для вставленных камней.

В произведениях А. Кадырбаева часто 

встречается традиционный орнамент, которо-

му мастер придает символическое значение. 

Например, в кольцах орнамент «©ош©ар м¨йіз» 

он интерпретирует как дерево жизни, наклады-

вая узор друг над другом.

Синтез традиционных форм и современно-

го дизайна — свойство более молодого худож-

ника-ювелира Нурдоса Алиаскарова. После 

окончания вуза он решил продолжить зани-

маться изготовлением ювелирных изделий. 

В его украшениях есть комплекты, отдельные 

кулоны, кольца и браслеты. Он использует тех-

ники горячей эмали, чернения, напайки, зерни, 

дражирования. Эмаль по металлу распределена 

очень живописно, композиции работ довольно 

разнообразны. Художник использует символы 

петроглифа, солярных знаков, традиционные 

формы-орнаменты в одном произведении, что 

придает его творчеству особый колорит. Об-

разцы колец и серег также разнообразны. В них 

проскальзывают изображения стилизованных 

птиц, подчеркнутые цветной эмалью.

Современные художники-ювелиры актив-

но экспериментируют с формами, материала-

ми, технологиями, работают с платиной и сере-

бром, используют поделочные и драгоценные 

камни и эмали. В создании образного строя 

они обращаются и к архаике, и к модерну. Се-

годня ювелирное дело является одним из са-

мых успешных направлений в казахском де-

коративно-прикладном искусстве. Оно обрело 

статус профессиональной художественной де-

ятельности.
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Abstract. In the context of globalization of the mo-
dern world and the growth of intercultural interac-
tion, the question of spiritual development of the na-
tion, the issues of formation, establishment, and the 
main trends in the further evolution of its art become 
the subject of research by many art historians, who, 
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through the use of their topical articles and speeches, 
have made conditions for the further improvement of 
art studies in Kazakhstan.
Currently, the Republic of Kazakhstan is on the way 
of radical changes in its political, economic and cul-
tural system, which became possible with the acquisi-
tion of Kazakhstan’s status as a sovereign state.
Scientists of Kazakhstan — historians, ethnographers, 
culturologists, art experts of the 20th—21st centu-
ries — conducted comprehensive studies of the history, 
culture and art of the Kazakh people. Special atten-
tion was paid to description of the traditional types 
of applied art (felting, weaving, embroidery), as well 
as the work of master jewelers.
While the traditional types of applied art have been 
widely described and studied by art historians in eth-
no-cultural aspects, the professional jewelry art of 
Kazakhstan, the work of modern national masters 
are still insuffi ciently investigated, including the is-
sues of archaic and traditional forms interpretation 
in today’s jewelry art.
Contemporary jewelry artists working in the most 
topical forms keep the Kazakh traditions of jewelry 
craftsmanship: they use generally accepted techniques 
of metal processing in their works, creatively interpret 
traditional forms.
The active use of the established techniques by mo dern 
masters is complemented by the latest technology.
The artistic features of modern jewelry are based on 
the author’s interpretation of forms and techniques 
of traditional jewelry art; there is a kind of synthe-
sis: a mixture of traditions of the Kazakh craft, tech-
niques of folk applied art, and current artistic trends. 
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ЭТИКА НАУЧНЫХ ПУБЛИКАЦИЙ
В ЖУРНАЛЕ «ОБСЕРВАТОРИЯ КУЛЬТУРЫ»

Российская государственная библиотека как 
Издатель является членом Ассоциации науч-

ных редакторов и издателей (АНРИ) и принима-
ет Декларацию «Этические принципы научных 
публикаций», принятую на Общем собрании 
АНРИ 20 мая 2016 г., и в случае возникновения 
спорных ситуаций, связанных с нарушением 
этики научных публикаций, направляет запросы 
на рассмотрение в Совет по этике и научных пу-
бликаций АНРИ.

Публикация материалов в рецензируемых жур-
налах является способом научных коммуника-
ций и вносит значительный вклад в развитие 
соответствующей области научного знания. Для 
журнала «Обсерватория культуры» важно уста-
новить стандарты поведения всех вовлеченных 
в публикацию сторон: Авторов, Редакцию, Ре-
цензентов, Издателя.

Следующие стандарты поведения должны со-
блюдаться в качестве общепринятых принципов 
публикации исследований в журнале «Обсерва-
тория культуры».

СТАНДАРТЫ ПОВЕДЕНИЯ АВТОРОВ

Требования к рукописям

Авторы статьи об оригинальном исследовании 
предоставляют достоверные результаты проде-
ланной работы и объективное обсуждение зна-
чимости исследования. Работа должна содер-
жать достаточно деталей и библиографических 
ссылок для возможного воспроизведения ис-
следования. Ложные или заведомо ошибочные 
утверждения воспринимаются как неэтичное 
поведение и неприемлемы.

Оригинальность и плагиат

Авторы должны гарантировать, что представ-
лена полностью оригинальная работа. В случае 
использования работ или утверждений других 
Авторов следует предоставлять соответству-

ющие библиографические ссылки. Плагиат 
может существовать во многих формах: пред-
ставление чужой работы как авторской, копи-
рование или перефразирование существенных 
частей чужих работ (без указания авторства), 
заявление собственных прав на результаты 
чужих исследований. Плагиат во всех формах 
представляет собой неэтичное действие и яв-
ляется неприемлемым. Запрещается публика-
ция одного и того же исследования в несколь-
ких журналах.

Множественность и одновременность 
публикаций

Авторы гарантируют предоставление полно-
стью оригинальной работы. Авторы не должны 
публиковать рукопись, по большей части по-
священную одному и тому же исследованию, 
более чем в одном журнале как оригинальную 
публикацию. Авторы не должны представлять 
на рассмотрение в другой журнал ранее опу-
бликованную статью.
Публикация определенного типа статей (на-
пример переводных статей) в более чем одном 
журнале допускается в некоторых случаях при 
соблюдении определенных условий. Авторы и 
Редакция заинтересованных журналов долж-
ны согласиться на вторичную публикацию, 
представляющую обязательно те же данные и 
интерпретации, что и в первично опубликован-
ной работе. Библиография первичной работы 
должна быть представлена и во второй публи-
кации.

Признание первоисточников

Признание вклада других лиц обязательно всег-
да. Авторы обязаны ссылаться на публикации, 
которые имеют значение для выполнения пред-
ставленной работы. Список пристатейной ли-
тературы должен быть представлен авторами. 
Данные, полученные в ходе частной беседы, пе-
реписки или в процессе обсуждения с третьими 
сторонами, не должны быть использованы или 
представлены без ясного письменного разре-
шения первоисточника. Информация о финан-
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совой поддержке исследования должен быть 
представлена авторами (оформляется в виде 
примечания к заголовку статьи).

Авторство публикации

Авторами публикации могут выступать толь-
ко лица, которые внесли значительный вклад 
в формирование замысла работы, разработку, 
исполнение или интерпретацию представлен-
ного исследования. Авторы должны удостове-
риться, что все Соавторы видели и одобрили 
окончательную версию работы и согласились с 
представлением ее к публикации.

Существенные ошибки 
в опубликованных работах

В случае обнаружения Авторами существенных 
ошибок или неточностей в публикации Авторы 
должны сообщить об этом в Редакцию журнала 
и взаимодействовать с нею с целью скорейшего 
изъятия публикации или исправления ошибок. 
Если Редакция или Издатель получили сведе-
ния от третьей стороны о том, что публикация 
содержит существенные ошибки, Авторы обя-
заны изъять работу или исправить ошибки в 
максимально короткие сроки.

СТАНДАРТЫ ПОВЕДЕНИЯ РЕЦЕНЗЕНТОВ

Влияние на решения Редакции

Рецензирование — необходимое звено в науч-
ных коммуникациях. Рецензирование помогает 
Редакции принять решение о публикации, а Ав-
торам — повысить качество работы. Издатель 
разделяет мнение, что все ученые, которые хо-
тят внести вклад в публикацию, обязаны выпол-
нять существенную работу по рецензированию 
рукописи.

Исполнительность

Рецензент, чувствующий, что он не имеет до-
статочно квалификации для рассмотрения ру-
кописи или времени для быстрого выполнения 
работы, должен уведомить об этом Редакцию.

Конфиденциальность

Рукопись, полученная для рецензирования, 
должна рассматриваться как конфиденциаль-
ный документ.
Неопубликованные данные, полученные из пред-
ставленных к рассмотрению рукописей, нельзя 
использовать в личных исследованиях без пись-
менного согласия Авторов. Информация или 
идеи, полученные в ходе рецензирования и свя-
занные с возможными преимуществами, долж-
ны сохраняться конфиденциальными и не ис-
пользоваться с целью получения личной выгоды.

Объективность

Рецензент обязан давать объективную оценку. 
Персональная критика Авторов неприемлема. 
Рецензентам следует ясно и аргументированно 
выражать свое мнение.
Рецензенты не должны участвовать в рассмотре-
нии рукописей в случае наличия конфликтов ин-
тересов вследствие конкурентных, совместных 
и других взаимодействий и отношений с любым 
из Авторов, компаниями или другими организа-
циями, связанными с представленной работой.

Признание первоисточников

Рецензентам следует выявлять значимые опу-
бликованные работы, соответствующие теме и 
не включенные в библиографию к рукописи. 
На любое утверждение (наблюдение, вывод 
или аргумент), опубликованное ранее, в руко-
писи должна быть соответствующая библио-
графическая ссылка. Рецензент должен также 
обращать внимание Редакции на обнаружение 
существенного сходства или совпадения между 
рассматриваемой рукописью и любой другой 
опубликованной работой, находящейся в сфере 
научной компетенции Рецензента.

СТАНДАРТЫ ПОВЕДЕНИЯ РЕДАКЦИИ

Решение о публикации
Редакция журнала «Обсерватория культуры» 
сама принимает решения о публикации, учиты-
вая мнение Рецензентов. В основе решения — 
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научная значимость рассматриваемой работы. 
Редакция руководствуется политикой Редакци-
онного совета журнала «Обсерватория культу-
ры», действуя в соответствии с юридическими 
нормами в отношении законности, авторского 
права, плагиата, клеветы.

Конфиденциальность

Редакция журнала «Обсерватория культуры» 
без необходимости не раскрывает информацию 
о принятой рукописи третьим лицам, за исклю-
чением Авторов, Рецензентов, возможных Ре-
цензентов и Издателя.

Надзор за публикациями

Редакция принимает разумные меры по выяв-
лению и предотвращению публикации статей, 
в исследованиях которых было допущено не-
надлежащее поведение, не поощряет и не до-
пускает такие нарушения сознательно. В случае 
получения информации или заявления о ненад-
лежащем научно-исследовательском поведе-
нии редакция рассматривает этот факт или за-
явление в соответствии с рекомендациями Со-
вета по этике Ассоциации научных редакторов 
и издателей.
Редакция, имея убедительные доказатель-
ства того, что утверждения или выводы, пред-
ставленные в публикации, ошибочны, должна 
принять меры по скорейшему уведомлению о 
внесении изменений или изъятия публикации, 

руководствуясь инструктивными материала-
ми Совета по этике Ассоциации научных редак-
торов и издателей. В случае необходимости ре-
дакция также может опубликовать разъяснения, 
опровержения или извинения.

СТАНДАРТЫ ПОВЕДЕНИЯ ИЗДАТЕЛЯ

Издатель должен следовать принципам и про-
цедурам, способствующим исполнению этиче-
ских обязанностей Редакцией, Рецензентами и 
Авт орами журнала «Обсерватория культуры» в 
соответствии с данной этикой.
Издатель должен оказывать поддержку Редак-
ции в рассмотрении претензий к этическим 
аспектам публикуемых материалов и помогать 
взаимодействовать с другими журналами, если 
это способствует исполнению обязанностей Ре-
дакции.
Издатель должен обеспечить соответствующую 
специализированную юридическую поддержку 
(заключение или консультирование) в случае 
необходимости.
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Редакция принимает только оригинальные, не пу-
бликовавшиеся ранее научные статьи и иные мате-

риалы научного характера по культуре и искусству в 
соответствии с тематикой основных разделов.
Текст статьи направляется через систему электронной 
редакции на сайте http://observatoria.rsl.ru в формате 
Microsoft Word. 

Весь текст набирается шрифтом Times New Roman Cyr, ке-
глем 12 pt, с полуторным междустрочным интервалом. 
Объем статьи – от 18 до 30 тысяч знаков с пробелами 
(без учета реферата, ключевых слов, примечаний, спи-
ска источников).

СТРУКТУРА ТЕКСТА:
Сведения об авторе/авторах – имя, отчество, фамилия, 

место работы (в именительном падеже), подразделе-
ние, должность, ORCID, SPIN, ученая степень, ученое 
звание, адрес электронной почты, почтовый адрес 
организации – размещаются перед названием статьи 
в указанной выше последовательности. 

Индексы УДК и ББК (по Средним таблицам), раскрыва-
ющие тематическое содержание статьи. 

Название статьи.

Реферат – краткое изложение статьи по следующей 
структуре: актуальность проблематики и новизна ре-
шения, главные содержательные аспекты. Объем – 
200–250 слов. Размещается после названия статьи.

Ключевые слова по содержанию статьи 
(8–10 слов) размещаются после реферата.

Основной текст статьи желательно разбить на под-
разделы (с подзаголовками).

Список источников (не менее 20 наименований) 
оформ ляется в соответствии с при  нятым стандартом 
(ГОСТ Р 7.0.5–2008), выносится в конец статьи. Источ-
ники даются в порядке упоминания в статье. Отсылки к 
списку в основном тексте даются в квадратных скобках 
[номер источника в списке, страница]. При оформле-
нии списка источников автоматическая нумерация 
текстового редактора не используется.

Примечания нумеруются арабскими цифрами, оформ-
ляются как автоматические сноски в конце страницы. 
Если работа выполнена в рамках гранта РГНФ (или дру-
гой организации), эта информация приводится в  виде 
первого примечания к названию статьи.

ТРЕБОВАНИЯ К ИНФОРМАЦИИ И СТАТЬЯМ, ПРЕДОСТАВЛЯЕМЫМ 
ДЛЯ ПУБЛИКАЦИИ В ЖУРНАЛЕ «ОБСЕРВАТОРИЯ КУЛЬТУРЫ»

Подрисуночные подписи оформляются по схеме: 
название/номер иллюстрации – пояснения к ней 
(что/кто изображен, где; для изображений обложек 
книг и их содержимого – библиографическое опи-
сание; и т. п.). Имена файлов в списке должны со-
ответствовать названиям/номерам предоставляемых 
фотоматериалов.

Иллюстративные материалы предоставляются в элек-
тронной форме отдельными файлами через систему 
электронной редакции как дополнительные мате-
риалы в форматах TIFF/JPG разрешением не менее 
400 dpi, не допускается предоставление иллюстра-
ций, импортированных в Microsoft Word, а также их 
ксерокопий.

Материалы на английском языке – информация об 
авторе/авторах (в том числе официальное название 
учреждения на английском языке), название статьи, 
реферат, ключевые слова (в том же объеме и по-
рядке, как в русском тексте) – в  отдельном файле 
Microsoft Word через систему электронной редак-
ции как дополнительные материалы. Журнал также 
публикует список источников на английском языке 
в целях обеспечения отслеживания цитируемости 
в международных базах данных. Рекомендации по 
подготовке раздела References опубликованы на 
сайте журнала.

Предоставляя свои статьи в журнал, авторы гарантируют, 
что они обладают исключительными правами на переда-
ваемый для публикации материал, который является их 
оригинальным, нигде ранее не публиковавшимся произ-
ведением. Правовые вопросы, связанные с публикацией 
в журнале, включая обязательства сторон (автора и изда-
теля), регулируются на основе Публичной оферты и под-
писанного автором Акцепта.

Полная версия Требований опубликована на сайте журна-
ла: http://observatoria.rsl.ru/

Статьи, оформленные без учета вышеизложенных 
требований, к публикации не принимаются.

Авторы несут ответственность за содержание статей и 
за сам факт их публикации. Редакция не всегда раз-
деляет мнения авторов и не несет ответственности 
за недостоверность публикуемых данных. Редакция 
журнала не несет никакой ответственности перед ав-
торами и/или третьими лицами и организациями за 
возможный ущерб, вызванный публикацией статьи.
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Журнал «Обсерватория культуры» адресо-
ван исследователям, преподавателям и 

учащимся в сфере культурологии, искусство-
ведения и философии, а также широкой чита-
тельской аудитории.
Журнал в печатной форме распространяет-
ся через подписные агентства, его можно 
приобрести на крупных книжных выставках-
ярмарках, в рамках некоторых культурологи-
ческих конференций, а также в редакции. 

РОЗНИЧНАЯ ПРОДАЖА

Приобрести отдельные номера журнала мож-
но в розничном магазине Российской государ-
ственной библиотеки по адресу: 
Возд виженка ул., д. 3/5, 1 подъезд.
Не только приобрести отдельные номера, но и 
оформить договор подписки можно в редак-
ции по адресу: 
Воздвиженка ул., д. 1 
(вход со стороны ул. Моховая, от поста охраны 
позвонить).

тел.: +7 (499) 557-04-70, доб. 11-75
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ПОДПИСНЫЕ АГЕНТСТВА

 Подписные индексы по Объединенному 
каталогу «Пресса России» — 12141 (полуго-
довой), 93613 (годовой).

 Подписку на журнал можно офор-
мить через любое подписное агентство, ра-
ботающее в Вашем регионе.

В ЦИФРОВОЙ ФОРМЕ

Платная полнотекстовая версия журнала «Об-
серватория культуры» (в цифровой форме) до-
ступна на сайтах агентств-распространителей. 
У некоторых есть возможность не только подпи-
ски, но и приобретения и последующего скачи-
вания отдельных номеров журналов или статей: 

 Научная электронная библиотека 
eLIBRARY.RU http://elibrary.ru/contents.asp?
titleid=25173

 East View «Библиотечное дело и ин-
формационное обслуживание» (UDB-LIB) 
http://ebiblioteka.ru/browse/publication/32347

 Агентство «Книга-Сервис»: «Пресса по 
подписке» http://www.akc.ru/rucont/itm/279322/

 Национальный цифровой ресурс 
 Руконт http://rucont.ru/efd/279322




