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анализа, а также анализ динамики обеспечен-
ности населения России культурными благами; 
оценка позитивных эффектов и негативных 
последствий оптимизации сети учреждений 
культуры.
С этой целью проанализированы статисти-
ческие данные Главного информационно-вы-
числительного центра Минкультуры России, 
изучены законодательные акты, регламенти-
рующие государственные гарантии обеспе-
чения населения культурными благами. По 
каждому функциональному виду (театры, кон-
цертные организации и самостоятельные  кол-
лективы, музеи, библиотеки, культурно-до-
суговые учреждения) отобраны показатели, 
характеризующие условия и услуги в сфере 
культуры, которые сопоставлялись с показа-
телями посещаемости и востребованности 
услуг населением. В работе применена инди-
кативная модель с использованием методов 
горизонтального (временного), вертикального 
(структурного) сравнительного анализа. Вы-
явлено, что, во-первых, динамика обеспечен-
ности населения России культурными блага-
ми в указанный период носила неравномерный 
характер по функциональным видам; во-вто-
рых, меры по повышению эффективности бюд-
жетных расходов в сфере культуры привели 
к отдельным позитивным сдвигам в условиях 
обеспеченности. Вместе с тем появились дис-
пропорции в виде снижения обеспеченности 
населения культурными благами и уменьшения 
возможностей участия в культурной жизни 
из-за необоснованной оптимизации сети биб-
лиотек и культурно-досуговых учреждений. 
В результате исследования делается вывод, 
что выявленные негативные тенденции мо-
гут быть нивелированы за счет создания но-
вых центров культурного развития, актив-
ного внедрения мобильных форм культурного 
обслуживания и инклюзивных форм работы 
с людьми с особыми потребностями, современ-
ных цифровых технологий, развития культур-
но-образовательного туризма, волонтерства.

Ключевые слова: культурные блага, культур-
ная политика, культурная практика, управле-
ние в сфере культуры, культурная инфраструк-
тура, сеть учреждений культуры, культурная 
деятельность, цифровизация услуг в сфере 

культуры, посещаемость учреждений культу-
ры, востребованность культурных благ. 
Для цитирования: Абанкина Т.В., Ксынки-
на Г.М., Николаенко Е.А. Динамика обеспечен-
ности населения России культурными благами 
(2000—2019) // Обсерватория культуры. 2021. 
Т. 18, № 1. С. 4—21. DOI: 10.25281/2072-3156-
2021-18-1-4-21.

О
беспечение населения куль-
турными благами и доступ-
ность участия в культурной 
жизни являются ключевыми 
долгосрочными приоритета-
ми культурной политики Рос-

сии на современном этапе. Запланирован-
ные Правительством Российской Федерации 
меры направлены на достижение качествен-
но нового уровня развития инфраструктуры 
культуры, создание условий для реализации 
творческого потенциала нации, цифровиза-
цию услуг и формирование информационного 
пространства в сфере культуры. В 2015 г. до-
ступность участия в культурной жизни была 
заявлена в качестве фактора устойчивого раз-
вития в международной повестке дня ООН, 
отмечалось, что культура самым непосред-
ственным образом способствует безопасно-
сти и устойчивости городов, экономическому 
росту и обеспечению каждого человека до-
стойной работой [1]. Культура вносит вклад 
в сокращение неравенства и поощрение ген-
дерного равенства, построение миролюбивых 
и открытых обществ, защиту окружающей 
среды [2; 3]. 

В современной управленческой практи-
ке обеспеченность населения культурными 
благами исследуется в контексте социальных 
и управленческих действий, позволяющих всем 
членам общества получать доступ к культур-
ным благам, участвовать в культурной жизни. 
Многие государства стали искать и менять под-
ходы к формированию и оценке обеспеченно-
сти культурными благами, степени развития 
культурной инфраструктуры, переходя от рас-
пределительного и нормативно-охранительно-
го подхода к проактивному, ориентированно-
му на мониторинг новых форм участия граждан 
в культурной жизни. 
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Все активнее в зарубежной литературе 
и международных декларациях обсуждается 
тема обеспечения участия граждан в культур-
ной жизни, в частности, подчеркивается, что 
со снижением порога доступности техноло-
гических средств, с развитием цифровых тех-
нологий расширился доступ не только к куль-
турному потреблению, но и к культурному 
производству (например, каждый человек с по-
мощью фото- и видеокамеры в своем смартфо-
не может создавать собственный культурный 
контент) [2; 4]. 

Изучая современные тенденции в сфере 
культуры, эксперты многих стран помимо тра-
диционной статистики стали обсуждать и раз-
вивать новую статистику, которая позволяла 
бы измерять обеспеченность культурными бла-
гами и участие в культурной жизни в соответ-
ствии с новым взглядом на роль культуры в об-
ществе [4; 5]. В число основных показателей 
европейских стран, а также Австралии, Син-
гапура и Новой Зеландии, используемых для 
оценки обеспеченности культурными благами 
и участия в культурной жизни, входят как при-
вычные, «устоявшиеся» показатели, свидетель-
ствующие о внимании государства к обеспе-
ченности населения культурными благами, так 
и показатели, которые появились сравнительно 
недавно и характеризуют интерес к развиваю-
щемуся сектору культурных/творческих инду-
стрий и меняющейся роли культуры в социаль-
но-экономическом развитии стран/регионов, 
влияние культурной инфраструктуры на разви-
тие территорий и социальную стабильность [6].

Международная федерация советов по ис-
кусству и организаций культуры1, объединя-
ющая культурные ведомства из 72 стран, не-
однократно отмечала важность обеспечения 
культурными благами как впечатляющего 
и эффективного инструмента, который помо-
жет вернуть Европу и европейцев к управле-
нию ситуацией в интересах развития экономи-
ки и сплоченности граждан. Таким образом, 
культурная политика многих стран фокусиру-
ется на создании условий для творческой са-
мореализации и поддержке креативных инду-
стрий в интересах социальной стабильности, 

1  International Federation of Arts Councils and Culture 
Agencies, IFACCA (https://ifacca.org/en/).

гармонизации человеческих отношений и соз-
дания справедливого общества. 

В статье 3 «Основ законодательства Рос-
сийской Федерации о культуре» культурные 
блага определяются как «условия и услу-
ги, предоставляемые организациями, дру-
гими юридическими и физическими лица-
ми для удовлетворения гражданами своих 
культурных потребностей» [7]. В статисти-
ческой практике показатели обеспеченно-
сти населения являются относительными 
величинами интенсивности (ОВИ) и рас-
считываются по формуле: ОВИ = А/ВА, 
где А — распространение явления, ВА — среда 
распространения явления А.

Обеспечение населения культурными 
благами, рассматриваемое как ОВИ распро-
странения культурных благ, во многом свя-
зано с организацией деятельности учрежде-
ний культуры, аккумулирующих культурные 
ценности и обеспечивающих их сохранность, 
а также интенсивностью предоставления 
определенного спектра услуг. Исходя из этого, 
для анализа использовались удельные показа-
тели, отражающие созданные условия, предо-
ставляемые услуги и показатели, характеризу-
ющие кадровую (включая подготовку кадров), 
финансовую и инфраструктурную обеспечен-
ность учреждений культуры по функциональ-
ным видам: те атры, концертные организации, 
музеи, библио теки и культурно-досуговые уч-
реждения (КДУ). Перечень анализируемых 
показателей приведен в Приложении 1.

Повышение обеспеченности населения куль-
турными благами должно приводить к росту по-
сещаемости учреждений культуры, что отвечает 
как интересам населения, испытывающего по-
требность в качественном проведении досуга, 
творческом самовыражении, общении, так и ин-
тересам самих учреждений культуры, выполняю-
щих свои социальные функции. Ответственность 
государственных органов по обеспечению на-
селения культурными благами закреплена в ос-
новных российских [7, ст. 30; 8, ст. 27] и меж-
дународных [9, ст. 44] документах, в которых 
гарантируются доступность культурных благ 
и право каждого человека на пользование учрежде-
ниями культуры и на участие в культурной жизни. 

Ряд экспертов сводит понятие «культур-
ные блага» к видам культурной инфраструкту-
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ры (учреждениям и объектам культуры) и ока-
зываемым ими услугам по функциональным 
видам, другие исследуют природу культурных 
благ с позиций их специфики и отличий от то-
варов и услуг различных секторов экономиче-
ской деятельности. Так, Н.А. Мальшина подчер-
кивает, что специфической формой культурного 
блага являются товары и услуги, отражающие 
деятельность, результаты которой выража-
ются в удовлетворении личных потребностей 
населения и общества в целом [10]. Зарубеж-
ные и российские исследователи отмечают, что 
культурное благо не относится к стандартным 
рыночным товарам — каждое учреждение или 
объект культуры, создаваемые ими произведе-
ния и оказываемые услуги уникальны [11; 12]. 
Многие эксперты справедливо относят культу-
ру к «смешанным благам» [13; 14], но ключевое 
значение имеет их мериторный характер, т. е. 
их социальная значимость и общественная за-
интересованность выражаются в стимулирова-
нии их потребления [15; 16]. Таким образом, 
большинство исследователей отмечают особую 
роль государства в обеспечении населения куль-
турными благами и создании условий участия 
в культурной жизни.

Несмотря на принятые правовые нормы, 
в научной литературе нет единого подхода 
к анализу обеспеченности населения куль-
турными благами. Так, С.Н. Горушкина рас-
сматривает обеспеченность услугами культу-
ры как распределение объектов культурной 
инфраструктуры на 10 тыс. человек [17]. Она 
отмечает, что если существующие региональ-
ные диспропорции в обеспеченности населе-
ния услугами театров и концертных организа-
ций можно нивелировать за счет гастрольной 
деятельности, а обеспеченность библиотечны-
ми услугами — за счет увеличения парка биб-
лиобусов, то неравномерное размещение КДУ 
влечет за собой снижение доступности куль-
турно-досуговых услуг для населения, в осо-
бенности для жителей сельской местности. 
В связи с этим особую актуальность приоб-
ретает вовлечение населения в культурную 
деятельность на любительской основе, что 
способствует развитию креативности и совер-
шенствованию человеческого потенциала об-
щества в целом. Такой подход лежит в рус-
ле современных международных деклараций 

и новых фокусов культурной политики раз-
витых стран. 

В совместной работе О.Н. Астафьевой 
и С.Н. Горушкиной рассматривается динамика 
обеспеченности на примере состояния библио-
течной сети [18]. Анализируются зависимость 
обеспеченности (число библиотек на числен-
ность населения) и доступности библиотек от 
ряда факторов: численности и плотности на-
селения региона, объема финансирования на 
одну библиотеку. На основании корреляци-
онного анализа авторы отмечают, что объем 
сети библиотек формируется без учета требо-
ваний нормативной обеспеченности и не за-
висит от численности населения. Таким об-
разом, опираясь на подходы, доминирующие 
в отечественной литературе, можно зафикси-
ровать, что обеспечение населения культур-
ными благами — комплексная задача, решение 
которой требует скоординированных социаль-
ных и управленческих действий, направлен-
ных как на материально-техническую, кадро-
вую, финансовую обеспеченность учреждений 
культуры, так и на создание условий для уча-
стия в культурной жизни и роста посещаемо-
сти и востребованности услуг в сфере культуры. 

Цель исследования — анализ динамики 
обес печенности населения России культурны-
ми благами с точки зрения функциональных 
видов и разработка предложений по преодоле-
нию сложившихся диспророрций. 

Задачами исследования являлись опреде-
ление состава показателей, характеризующих 
обеспеченность населения условиями и услуга-
ми в сфере культуры; формирование базы дан-
ных по пяти функциональным видам за период 
2000—2019 гг.; выбор методов анализа, а так-
же анализ динамики обеспеченности населения 
России культурными благами с точки зрения 
функциональных видов в 2000—2019 гг.; оцен-
ка позитивных эффектов и негативных послед-
ствий оптимизации сети учреждений культуры.

В ходе исследования проверялась следую-
щая гипотеза: динамика обеспеченности насе-
ления России культурными благами по функ-
циональным видам носила неравномерный 
характер. Меры по повышению эффективности 
бюджетных расходов в сфере культуры при-
вели как к отдельным позитивным сдвигам, 
так и к диспропорции, выражающейся в сни-
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жении обеспеченности населения культурными 
благами вследствие необоснованной оптими-
зации сети библиотек и культурно-досуговых 
учреждений. По каждому функциональному 
виду были проанализированы обеспеченность 
культурными благами, а также востребован-
ность услуг, что позволило сопоставить дина-
мику развития сети учреждений, их материаль-
ного, кадрового (включая подготовку кадров) 
и финансового обеспечения, динамику объе-
мов предлагаемых услуг с результатами дея-
тельности учреждений, характеризующих посе-
щаемость и востребованность условий и услуг 
в сфере культуры. Все расчеты выполнены ав-
торами на основе данных Главного информа-
ционно-вычислительного центра (ГИВЦ) Мин-
культуры России [19].

АНАЛИЗ ОБЕСПЕЧЕННОСТИ 
НАСЕЛЕНИЯ КУЛЬТУРНЫМИ 
БЛАГАМИ В֪РОССИИ

Исследование обеспеченности населения 
культурными благами проводилось по 
основным функциональным видам (те-

атрам, концертным организациям и самостоя-
тельным коллективам, музеям, биб лиотекам, 
КДУ), а также образовательным учреждени-

Виды 
учреждений культуры

Общее 
количество

Учреждения
Минкультуры России

всего федерального 
ведения

местного 
ведения

Музеи 2 861 2 726 (95,3%) 98 2 628

Театры 671 637 (94,9%) 24 613

Концертные организации и самостоя-
тельные коллективы

358 347 (96,9%) 21 326

Библиотеки все / 
в сельской местности

37 033 /
28 677

36 752 (99,2%) /
28 543 (99,5%) –

36 752 /
28 543

Культурно-досуговые учреждения все / 
в сельской местности

42 677 /
37 601

41 946 (98,3%) /
37 427 (99,5%)

–
41 946 /
37 427

Таблица 1

Число учреждений культуры различных уровней

ям по подготовке кадров для сферы культу-
ры. С учетом особой важности библиотечного 
и культурно-досугового обслуживания на селе 
анализ обеспеченности культурными благами 
для этих функциональных видов выполнен 
в аспекте «город/село». 

Россия обладает богатейшим культур-
ным потенциалом. При этом следует отметить 
уникальность территориального, социально-
экономического и этнического разнообразия 
культурного достояния нашей страны. Сеть уч-
реждений культуры включает в себя 671 театр, 
358 концертных организаций и самостоятель-
ных коллективов, 2 861 музей, 37 033 библио-
теки и 42 677 КДУ различной ведомственной 
подчиненности [19]. Основная часть россий-
ских организаций культуры находится в систе-
ме Минкультуры России (в государственном 
и муниципальном ведении), и лишь немно-
гие организации относятся к другим ведом-
ствам. При этом большинство составляют ре-
гиональные и муниципальные организации, 
и только наиболее значимые (Государствен-
ный Эрмитаж, Музеи Московского Кремля, 
Государственная Третьяковская галерея, Рос-
сийская государственная библиотека, Государ-
ственный академический Большой театр Рос-
сии, Государственный академический Малый 
театр и некоторые другие) находятся в феде-
ральном ведении (см. табл. 1).
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В постсоветский период началось активное 
развитие частного сектора культуры: создают-
ся и функционируют частные музеи, театры, ан-
трепренерские организации. Так, в нашей стра-
не уже не первый год функционируют частные 
музеи, в крупных мегаполисах осуществляют 
деятельность концертные и театральные агент-
ства. Только в Москве зарегистрировано более 
70 таких компаний. Однако, к сожалению, ста-
тистические базы не содержат в должном объе-
ме сведений о деятельности этих организаций, 
безусловно, вносящих свой вклад в обеспечение 
доступности культурных благ для населения. 
Имеются лишь разрозненные данные о деятель-
ности частных организаций в сфере культуры, 
которых недостаточно для корректного обоб-
щения и использования в исследовании.

Учитывая то, что в настоящее время стати-
стические данные отражают наиболее полную 
информацию о деятельности учреждений, вхо-
дящих в систему Минкультуры России (они же 
составляют подавляющее большинство рос-
сийских организаций культуры), исследова-
ние проведено по учреждениям системы Мин-
культуры России.

Одним из основных факторов, оказываю-
щих влияние на динамику обепеченности на-
селения культурными благами, безусловно, яв-
ляется государственная политика, проводимая 
в отношении сферы культуры. Введение го-
сударственных программ, бюджетные рефор-
мы и экономические новшества XXI столетия 
напрямую коснулись и всех сфер культурной 
деятельности. Это выразилось, в частности, 
в оптимизации сети учреждений культуры, из-
менении юридического статуса учреждений, 
переходе от сметного к нормативному финан-
сированию деятельности учреждений на осно-
ве государственных (муниципальных) заданий, 
переводе вспомогательных работ на аутсор-
синг. Необходимо отметить, что с точки зрения 
функциональных видов эти процессы по-раз-
ному отразились на динамике обеспеченности 
населения культурными благами. 

В 2000—2019 гг. на динамику финансиро-
вания культуры оказывали влияние кризис-
ные явления, имевшие место в российской эко-
номике, но в целом после тяжелых 1990-х гг. 
бюджетное финансирование культуры уве-
личилось. Бюджетные расходы на культуру 

в абсолютных цифрах в целом за 19 лет вы-
росли (в реальном выражении) в 3 раза. Не-
смотря на рост бюджетного финансирования, 
удельный вес расходов на культуру в общем 
объеме расходов консолидированного бюдже-
та РФ и относительно ВВП оставался на одном 
и том же уровне, составляя ежегодно 1,3—1,8% 
и 0,4—0,6% соответственно. По сравнению 
с образованием и здравоохранением, доли рас-
ходов на которые росли опережающими тем-
пами, культура не относилась к приоритетным 
отраслям бюджетного сектора на протяжении 
всего исследуемого периода.

Потенциал сферы культуры в России за про-
шедшие годы существенно возрос и продолжа-
ет развиваться. Расширяется участие населения 
в культурной жизни. Так, в 1,2 раза увеличи-
лось число клубных формирований (кружки, 
студии, секции, клубы по интересам) по сравне-
нию с 2000 г.; число участников клубных фор-
мирований в 2019 г. достигло 6,3 млн человек. 
За последние 10 лет выросло количество обу-
чающихся в детских школах искусств, превы-
сив в 2019 г. значение в 1,7 млн человек. Растет 
охват детского населения общеразвивающими 
программами дополнительного образования, 
среди которых доминируют программы худо-
жественной и музыкальной направленности, 
пользующиеся высокой популярностью среди 
семей во всех регионах России.

Доступность высоких образцов искусства 
обеспечивается путем расширения гастроль-
ной деятельности ведущих театров и концерт-
ных организаций. На протяжении последних 
лет реализуется международная программа 
«Большие гастроли», в результате гастроль-
ная деятельность федеральных театров вы-
росла на 60%. Для популяризации культуры 
народов России, а также расширения досту-
па к отечественному культурному наследию 
созданы мультимедийные порталы и сервисы. 
Для сохранения национального культурного 
наследия, находящегося в библиотеках, и осу-
ществления быстрого и полного доступа к ин-
формации создана Национальная электронная 
библиотека, фонд которой постоянно расши-
ряется, к ней подключаются ресурсы архивов 
и музеев. Постепенно растет подключение об-
щедоступных библиотек и КДУ к сети Интер-
нет (см. табл. 2, 3). 
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В условиях пандемии короновируса стали 
очевидны положительные результаты прово-
димой в последние годы деятельности по циф-
ровизации, что многим учреждениям культуры 
облегчило переход на режим работы онлайн. 
Посещаемость базовых ресурсов о культуре, 
среди которых порталы КультураРФ, Исто-
рия.РФ, Национальная электронная библиотека 

Таблица 2

 Динамика подключения к Интернету библиотек Минкультуры России

Таблица 3 

Динамика подключения к Интернету учреждений культурно-досугового типа
Минкультуры России 

Библиотеки 2000 2012 2019

Библиотеки все / 

в сельской местности

            48 820 /

            38 452 

            40 238 /

            31 031

            36 752 /

            28 543

Библиотеки, имеющие доступ в Интернет, все / 

в сельской местности

        397 (0,8%) /

          22 (0,06%) 

      16 921 (42%) /

        9 081 (29 %)

     31 437 (86 %) /

     23 443 (82 %)

Библиотеки, имеющие доступ в Интернет 
для посетителей, все / 

в сельской местности

– –      28 201 (77%) /

     20 747 (73%)

Культурно-досуговые учреждения 2016 2019

Все учреждения 40 807 41 946

В сельской местности 36 278 37 427

Передвижные      638      510

Имеющие доступ в Интернет

Все учреждения 13 292 (33%) 16 266 (39%)

В сельской местности 9 355 (26%) 12 452 (33%)

Передвижные –        55 (11%)

Имеющие доступ в Интернет
для посетителей и участников формирований

Все учреждения 4 497 (11%) 6 970 (17%)

В сельской местности 3 122 (9%) 5 177 (14%)

Передвижные –      12 (2%)

(НЭБ. РФ), сайт Государственного каталога Му-
зейного фонда Российской Федерации (Госка-
талог.РФ), Гид по музеям России с технологией 
дополненной реальности «Артефакт» (ar.culture.
ru), за период с начала 2020 г. до конца мая пре-
высила 42 млн визитов. Число онлайн-просмо-
тров трансляций культурных событий толь-
ко в рамках проекта Stay Home with Russian 
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Seasons, запущенного с 23 марта 2020 г., 
за два месяца составило около 20 млн.

Динамика обеспеченности населе-
ния культурными благами, а также уча-
стия в культурной жизни имеет как 
положительную, так и отрицательную на-
правленность. Обобщая результаты анали-
за, можно утверждать, что на протяжении 
2000—2019 гг. в целом по стране расши-
рялась сеть театров, концертных органи-
заций и музеев, что позволило сохранить 
и даже расширить по отдельным направле-
ниям доступность театрального искусства 
и музейных коллекций. Однако обеспечен-
ность населения концертными залами, со-
ответствующими современным требовани-
ям, по-прежнему существенно отстает от 
рекомендуемых нормативов. Сеть обще-
доступных библиотек и КДУ, напротив, со-
кращалась, особенно в сельской местности. 

Выросли значения большинства показа-
телей и индикаторов, характеризующих до-
ступность театрального искусства. Так, 
число театров увеличилось на 23%, их вме-
стимость — на 22%, число мест зрительных 
залов театров из расчета на 1 тыс. жителей 
населения — на 19%. При этом изначаль-
но крупные федеральные театры продол-
жали активно наращивать вместимость, 
а театры регионального и местного веде-
ния развивались путем расширения своей 
сети, что, безусловно, способствует повы-
шению доступности театрального искусства 
для населения. Особо отметим, что рост ин-
дикаторов, непосредственно характеризу-
ющих деятельность театров, существенно 
превысил рост театральной сети: количе-
ство мероприятий увеличилось на 62%, чис-
ло зрителей — на 35%. Заметен рост коли-
чества мероприятий в год на один театр по 
России в целом. Однако в некоторых те-
атрах этот показатель крайне низок — ме-
нее 100, а порой и 50 мероприятий в год. 
За исследуемый период увеличилось коли-
чество новых и капитально возобновлен-
ных постановок (не только в абсолютных 
значениях, но и в расчете на один театр).

Таким образом, меры государственной 
политики в этом секторе себя оправдали 
и обеспечили опережающий рост резуль-

Рис. 1. Обеспеченность населения культурными благами 

в сфере театрального искусства
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татов по сравнению с затратами. Востре-
бованность театрального искусства также 
существенно возросла — число посещений 
театров на 1 тыс. жителей увеличилось на 
31%. Однако значения индикатора «сред-
нее число зрителей на одном мероприя-
тии» снизились, что, безусловно, связано 
не только с наличием театров с залами не-
большой вместимости, камерных театров, 
но зачастую с невысокими показателями 
заполняемости залов (см. рис. 1).

Сеть концертных организаций и са-
мостоятельных коллективов за 2000—
2019 гг. также существенно расширилась, 
их количество увеличилось на 31%. Вме-
стимость зрительных залов выросла на 80%, 
число мест зрительных залов в расчете на 
1 тыс. жителей выросло на 74%. Улучши-
лось материально-техническое обеспечение 
концертных организаций. Так, число поме-
щений, требующих капитального ремонта, 
снизилось на 8%, арендованных помеще-
ний — на 94%. Однако при существенном 
улучшении некоторых показателей коли-
чество мероприятий (проведенных на сво-
их территориях) уменьшилось на 4%, а ме-
роприятий, проведенных в среднем одной 
концертной организацией, уменьшилось 
более чем на треть (на 34%). Востребован-
ность деятельности концертных организа-
ций растет: значительно (на 38%) увели-
чилось среднее число зрителей на одном 
концерте, число посещений концертов на 
1 тыс. жителей — на 32%. Таким образом, 
в концертном деле за рассматриваемый пе-
риод уровень обеспеченности населения по-
высился, в то время как обеспеченность ус-
лугами концертных организаций снизилась, 
несмотря на востребованность концертов со 
стороны населения и опережающий рост по-
сещений концертов по сравнению с увеличе-
нием мест в концертных залах в расчете на 
1 тыс. жителей (см. рис. 2).

Число музеев (а также число музеев 
на 100 тыс. жителей) за 2000—2019 гг. вы-
росло на 39%, объем основного фонда му-
зеев — на 45%, объем основного фонда му-
зеев в расчете на 1 тыс. жителей — на 42%. 
В музеях увеличилось количество экспони-
руемых предметов основного фонда, вырос 

Рис. 2. Обеспеченность населения культурными благами 

в секторе концертных организаций
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и их удельный вес в общем объеме основ-
ного фонда (с 7% до 9%), что свидетель-
ствует о расширении доступности музей-
ных коллекций. Но необходимо отметить, 
что доля экспонируемых предметов основ-
ного фонда музеев остается на низком уров-
не. Высокая востребованность музейных 
услуг характеризуется существенным ро-
стом числа посещений музеев — в 2,2 раза. 
В расчете на 1 тыс. жителей число посеще-
ний увеличилось на 69%. Вместе с тем сни-
жается доля экскурсионного обслужива-
ния; темпы реставрации музейных фондов 
крайне низкие; растет доля строений му-
зеев, находящихся в неудовлетворитель-
ном состоянии, что негативно влияет на 
доступность качественных услуг для насе-
ления. Таким образом, в музейном секто-
ре за рассматриваемый период сложились 
явные диспропорции в обеспечении насе-
ления услугами музеев при существенном 
росте интереса к музейным коллекциям 
и посещаемости музеев, что подтвержда-
ет исследовательскую гипотезу (см. рис. 3).

Сеть библиотек сокращается. Биб-
лиотек стало меньше в целом на 25%, 
в сельской местности — на 26%, снизилось 
и число библиотек в расчете на 10 тыс. 
жителей: в целом — на 28%, на селе — на 
23%. Соответственно выросло число жи-
телей на одну библиотеку (в целом — на 
40%, на селе — на 28%). В результате за-
крытия большого количества учреждений 
сократилась доля библиотек, работающих 
в зданиях, находящихся в неудовлетво-
рительном состоянии: в целом с 13% до 
6%, в сельской местности — с 13% до 4%. 
Следует отметить, что фонды сельских 
библио тек уменьшились (обеднели) на 
31%, т. е. даже в большей степени, чем со-
кратилась сеть этих библиотек, — на 26%.

Книгообеспеченность населения по-
казывает неравномерную динамику: она 
увеличилась с 4,9 экз. на одного жите-
ля в 2000 г. до 7,1 экз. в 2012 г., а затем 
снизилась до 5,4 экз. в 2019 году. На селе 
книгообеспеченность населения умень-
шалась на протяжении всего периода: 
с 9,2 экз. на одного жителя в 2000 г. до 
6,8 экз. (на 27%) в 2019 г. Таким образом, 
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Рис. 3. Обеспеченность населения культурными благами 

в музейной сфере



14  /КУЛЬТУРНАЯ РЕАЛЬНОСТЬ/ ОБСЕРВАТОРИЯ КУЛЬТУРЫ. 2021. Т. 18, № 1

Абанкина Т.В., Ксынкина Г.М., Николаенко Е.А. Динамика обеспеченности населения России культурными благами... /с. 4–21/

Рис. 4. Обеспеченность населения культурными благами 

в библиотечной сфере

Число библиотек в расчете на 10 тыс. жителей 
и число жителей на одну библиотеку

4а

   Число библиотек на 10 тыс. жителей в целом

   Число библиотек на 10 тыс. жителей на селе

   Число жителей на одну библиотеку в целом

   Число жителей на одну библиотеку на селе

 2000 2005 2010 2015 2019

       0

       2

       4

       6

       8

     10

     12

       0

       1

       3

       2

       4

библиотеки (ед.) жители (тыс. чел.)

Обеспеченность библиотек
фондами (тыс. экз. на 1 библиотеку)

4б

Библиотеки всех 

уровней ведения

Муниципальные

общедоступные

библиотеки

Муниципальные

общедоступные

библиотеки на селе

   2000       2005      2010    2015    2019

       0

       2

       4

       6

       8

     10

Муниципальные

общедоступные библиотеки

Муниципальные общедоступные

библиотеки на селе

       0

     10

     20

     30

     40

   50

   2000       2005      2010    2015    2019

Охват населения библиотечным обслуживанием
4в

исследовательская гипотеза о снижении 
обеспеченности населения библиотечным 
обслуживанием подтвердилась. Необосно-
ванная оптимизация библиотечной сети 
и сокращение библиотечных фондов про-
изошли в основном в сельской местно-
сти, что привело к снижению книгообес-
печенности населения на селе. В системе 
библиотечного обслуживания сложились 
явные диспропорции и отставание усло-
вий от потребностей населения.

Показатели, характеризующие востре-
бованность библиотечных услуг, снизи-
лись и имеют отрицательную динамику, но 
не в такой степени, как показатели количе-
ства библиотек и их фондов. Так, число по-
сещений муниципальных общедоступных 
библиотек уменьшилось на 6%, на селе — 
на 12%, книговыдача — на 12%, в сельской 
местности — на 18%. Охват населения биб-
лиотечным обслуживанием, несмотря на 
снижение, остается достаточно высоким. По 
муниципальным общедоступным библио-
текам он сократился с 41% до 34%, в сель-
ской местности — с 53% до 42%. Таким об-
разом, масштаб сокращения сети библиотек 
и библиотечных фондов не соответствует 
целям государственной политики в области 
библиотечного дела, а именно созданию ус-
ловий для всеобщей доступности информа-
ции и культурных ценностей на базе уни-
версального комплектования библиотечных 
фондов (см. рис. 4).

Сеть культурно-досуговых учрежде-
ний в России также существенно сокраща-
ется. За 2000—2019 гг. число КДУ уменьши-
лось на 20%, количество посадочных мест 
в зрительных и лекционных залах КДУ из 
расчета на 1 тыс. жителей населения — бо-
лее чем на 33%, в сельской местности — на 
28%. Отмечается значительное укрупне-
ние КДУ: среднее число жителей на одно 
учреждение выросло на 25%; среднее чис-
ло формирований на одно учреждение — 
на 51%, на селе — на 47%. Несмотря на су-
щественное сокращение сети КДУ, значения 
основных индикаторов, характеризующих 
деятельность этих учреждений и доступ-
ность услуг, возросли: число клубных фор-
мирований на 1 тыс. жителей увеличилось 
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на 11%, на селе — на 22%; число участни-
ков в формированиях на 1 тыс. жителей вы-
росло на 5%, на селе — на 23%. Таким об-
разом, одновременно с сокращением сети 
КДУ наблюдается рост востребованности 
услуг этих организаций, что подтвержда-
ет исследовательскую гипотезу о возник-
новении диспропорций, характеризующих 
снижение обеспеченности сельского насе-
ления культурными благами и уменьшение 
возможностей участия в культурной жизни 
в основном сельских жителей в результа-
те необоснованной оптимизации сети куль-
турно-досуговых учреждений (см. рис. 5).

МЕЖРЕГИОНАЛЬНЫЕ 
РАЗЛИЧИЯ 
ОБЕСПЕЧЕННОСТИ 
КУЛЬТУРНЫМИ БЛАГАМИ 

В настоящей статье представлены ре-
зультаты анализа динамики обес-
печенности культурными благами 

населения России в целом, однако в ходе 
анализа были выявлены существенные ме-
жрегиональные различия индексов обес-
печенности культурными благами. Так, 
максимальное значение индекса обеспе-
ченности населения условиями и услуга-
ми театров среди субъектов РФ превыша-
ет минимальное в 4,8 раза, по показателю 
обеспеченности условиями и услугами кон-
цертных организаций и самостоятельных 
коллективов — почти в 10 раз, для музеев — 
более чем в 5 раз. Настолько значительные 
межрегиональные различия в обеспечен-
ности населения культурными благами 
и возможностей участия в культурной жиз-
ни приводят к региональным разрывам 
в качестве человеческого капитала2.

За рассматриваемый период в кадровом 
обеспечении учреждений культуры прои-

2  Результаты исследования межрегиональных 
различий в индексах обеспеченности населения 
субъектов РФ культурными благами были представ-
лены на XXI Апрельской международной научной 
конференции по проблемам развития экономики и 
общества [20]. 

Рис. 5. Обеспеченность населения культурными благами 

в культурно-досуговой сфере
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зошли позитивные сдвиги. Так, за период 2000—
2019 гг. укрепилось кадровое обеспечение всех типов 
организаций культуры: выросла численность ра-
ботников культуры в целом; в музеях, библиотеках 
и КДУ выросла доля работников основного персона-
ла с высшим и средним профессиональным образо-
ванием. В результате оптимизации сети учреждений 
культуры и опережающего роста численности основ-
ного персонала его удельный вес в общей численно-
сти работников существенно увеличился и составил: 
в концертных организациях — 74%, театрах — 45% 
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(с 2019 г. артистический и художественный пер-
сонал), КДУ — 70%, музеях — 55%. Это обеспе-
чивает повышение качества услуг учреждений 
культуры. 

Кадровое обеспечение отрасли опирается 
на сеть учреждений, реализующих программы 
высшего и среднего профессионального обра-
зования в сфере культуры и искусства. В 2000—
2010 гг. эта сеть активно расширялась, несмотря 
на значительное превышение численности вы-
пускников над потребностью отрасли культуры 
в специалистах, однако после 2010 г. она стала 
сокращаться. В 2017/2018 учебном году прием 
в вузы был существенно сокращен. Численность 
обучающихся по программам среднего профес-
сионального образования уменьшилась за 2000—
2018 гг. на 13%, численность выпускников — на 
20%. Сеть детских школ искусств сократилась на 
17%, однако численность обучающихся выросла 
на 30%. Число школ в расчете на 10 тыс. детско-
го населения увеличилось с 2,9 до 3,8 ед. в 2018 г., 
а так как c 2019 г. детским возрастом считается  
5—18 лет, этот показатель составил 2,1 единицы. 
Доля охвата детского населения работой школ 
увеличилась незначительно — с 7,0% до 7,4%. 
Таким образом, развитие образовательных ор-
ганизаций и подготовка кадров в сфере культу-
ры и искусства имели неравномерную динамику, 
что привело к дефициту кадров по отдельным на-
правлениям культурной деятельности, особенно 
в учреждениях культуры в сельской местности. 

Вместе с тем достижение качественно ново-
го уровня развития инфраструктуры культуры, 
создание условий для реализации творческо-
го потенциала нации, переход к цифровизации 
услуг и формированию информационного про-
странства в сфере культуры, предусмотренные 
национальным проектом «Культура», требуют 
обеспечения организаций культуры высокопро-
фессиональными кадрами, в том числе управлен-
ческими и техническими, владеющими информа-
ционными технологиями и имеющими навыки 
работы на современном оборудовании. Поэто-
му необходима опережающая подготовка специ-
алистов и руководителей для работы в строя-
щихся Центрах культурного развития, в новых 
и обновленных КДУ, библиотеках и других мо-
дернизируемых учреждениях, которую целесо-
образно развернуть на базе не только творче-
ских вузов, но и ведущих университетов страны.

Финансовая обеспеченность учреждений 
культуры имела неравномерную динамику на 
протяжении анализируемого периода. В целом 
финансовые поступления учреждений культу-
ры в период 2000–2019 гг. увеличились в 2,3–
2,5 раза, в библиотеках — в 3,1 раза, только 
в концертных организациях и самостоятель-
ных коллективах они выросли в 4,2 раза (в це-
нах 2000 г.). Однако рост приходится на 2000—
2010 гг., в 2010—2015 гг. произошло сначала 
сокращение финансирования, а потом очень 
медленное восстановление объема финансо-
вых поступлений фактически до уровня 2008 г. 
(в ценах 2000 года). 

В большей части секторов культуры рост 
бюджетных поступлений был выше, чем рост 
поступлений из других источников, в результа-
те чего удельный вес бюджетного финансиро-
вания в общем объеме поступлений увеличил-
ся и в 2019 г. составил: в библиотеках — 98%, 
КДУ — 92%, концертных организациях — 78%, 
музеях — 72%, театрах — 69%. Таким образом, 
в регионах и муниципалитетах удается сохра-
нить достигнутый уровень ценовой доступно-
сти услуг учреждений культуры за счет роста 
бюджетных поступлений и не допустить рез-
кой коммерциализации сферы культуры. Важ-
ным шагом сохранения государственных гаран-
тий обеспеченности населения культурными 
благами с 2016 г. стал бесплатный доступ в фе-
деральные и региональные музеи посетителей 
младше 16 лет, а в федеральные музеи — до-
полнительно доступ студентов. Проблема це-
новой доступности наиболее востребованных 
столичных учреждений культуры стоит доста-
точно остро, в том числе пока не удается прео-
долеть спекулятивные явления.

ВЫВОДЫ

Начиная с 2004 г. одним из ключевых при-
оритетов государственного управления 
становится повышение эффективности 

бюджетных расходов в социальной сфере и пе-
реход от так называемого управления затратами 
к управлению результатами, т. е. от финансиро-
вания учреждений культуры по смете к финан-
сированию задания учредителя в форме субси-
дии, рассчитанной на нормативной основе [21]. 
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Задача повышения эффективности бюджетных 
расходов сохраняется как приоритетная для го-
сударственного управления на период до 2024 г. 
[22]. В сфере культуры повышение эффектив-
ности бюджетных расходов было сопряжено 
с оптимизацией сети, которая коснулась, пре-
жде всего, библиотек и культурно-досуговых 
учреждений, хотя именно они обеспечивают 
доступность культурных благ и возможности 
участия в культурной жизни для населения ма-
лых городов и сельских поселений. Устойчивый 
характер выявленной динамики обеспеченно-
сти по основным функциональным видам на 
протяжении 19 лет позволяет экстраполировать 
полученные тренды на будущий период. Таким 
образом, можно предположить сохранение не 
только позитивных сдвигов, но и выявленных 
диспропорций, сложившихся в результате не-
обоснованной оптимизации сети библиотек 
и культурно-досуговых учреждений, а также 
сокращения подготовки профессиональных ка-
дров в сфере культуры и искусства. 

Результаты анализа динамики обеспечен-
ности населения России культурными благами 
позволяют сделать вывод, что преодолению не-
гативных тенденций будут способствовать сле-
дующие факторы:

 активное внедрение в сферу культу-
ры цифровых технологий и доступных он-

лайн-сервисов, создание виртуальных филиа-
лов ведущих организаций культуры; 

 расширение мобильных форм культурно-
го обслуживания населения сельских террито-
рий с низкой плотностью, а также жителей от-
даленных и труднодоступных местностей за 
счет увеличения специализированных транс-
портных средств с комплексной функциональ-
ной направленностью; 

 принятие новой государственной про-
граммы «Доступная среда» со специальным 
разделом по поддержке инклюзивных форм 
работы с людьми с особыми потребностями;

 развитие культурно-образовательного ту-
ризма для молодежи и школьников, включая 
льготные культурно-образовательные туры 
в дни школьных и студенческих каникул, а так-
же бесплатные поощрительные путевки для 
знакомства с культурным наследием России 
для лучших школьников и студентов за счет 
бюджетных средств;

 создание условий для развития творче-
ских способностей, поощрения активного уча-
стия всех поколений в культурной жизни, 
более плотного вовлечения посетителей в дея-
тельность организаций культуры и совместное 
создание современного культурного контента, 
опирающегося на ответственное и бережное от-
ношение к культурному наследию. 

Приложение 1

Перечень показателей, использованных для анализа уровня обеспеченности 
населения субъектов РФ культурными благами

Учреждения 
культуры Наименование показателя, еденица измерения

Театры Всего зрителей в расчете на 1 жителя, чел.

Всего мероприятий в России в расчете на 1 жителя, ед.

Всего театров в расчете на 1 жителя, ед.

Удельный вес помещений (зданий), требующих капитального ремонта и находящихся в аварий-
ном состоянии, %

Вместимость зрительных залов в расчете на 1 тыс. жителей, ед. 

Численность работников (основной персонал) в расчете на 1 тыс. жителей, чел.

Отношение бюджетного финансирования в расчете на 1 жителя к стоимости потребительской 
корзины, %

Удельный вес внебюджетного финансирования, %



18  /КУЛЬТУРНАЯ РЕАЛЬНОСТЬ/ ОБСЕРВАТОРИЯ КУЛЬТУРЫ. 2021. Т. 18, № 1

Абанкина Т.В., Ксынкина Г.М., Николаенко Е.А. Динамика обеспеченности населения России культурными благами... /с. 4–21/

Концертные 
организации 
и самостоя-
тельные 
коллективы

Всего зрителей на своей территории, тыс.чел. в расчете на 1 жителя, чел.

Число мероприятий, проведенных на своей территории, в расчете на 1 жителя, ед.

Всего организаций и коллективов в расчете на 1 жителя, ед.

Удельный вес помещений (зданий), требующих капитального ремонта и находящихся в аварий-
ном состоянии, %

Вместимость концертных залов на 1 тыс. жителей, чел.

Численность работников (основной персонал) в расчете на 1 тыс. жителей, чел.

Отношение бюджетного финансирования в расчете на 1 жителя к стоимости потребительской 
корзины, %

Удельный вес внебюджетного финансирования, %

Музеи Число посещений в расчете на 1 жителя, ед.

Общий музейный фонд в расчете на 1 жителя, ед.

Число выставок в расчете на 1 жителя, ед.

Число музеев в расчете на 1 жителя, ед.

Удельный вес музеев, имеющих доступ в Интернет, %

Удельный вес помещений (зданий), требующих капитального ремонта и находящихся в аварий-
ном состоянии, %

Численность работников (основной персонал) в расчете на 1 тыс. жителей, чел.

Отношение бюджетного финансирования в расчете на 1 жителя к стоимости потребительской 
корзины, %

Удельный вес внебюджетного финансирования, %

Библиотеки Число посещений в расчете на 1 жителя, ед.

Число зарегистрированных пользователей в расчете на 1 жителя, чел.

Библиотечный фонд всего в расчете на 1 жителя, ед.

Число библиотек в расчете на 1 тыс. жителей, ед.

Удельный вес библиотек, имеющих доступ в Интернет, ед.

Удельный вес помещений (зданий), требующих капитального ремонта и находящихся в аварий-
ном состоянии, %

Численность работников (основной персонал) в расчете на 1 тыс. жителей, чел.

Отношение бюджетного финансирования в расчете на 1 жителя к стоимости потребительской 
корзины, %

Удельный вес внебюджетного финансирования, %

Культурно-
досуговые 
учреждения

Всего зрителей на своей территории в расчете на 1 жителя, чел.

Число участников в клубных формированиях в расчете на 1 жителя, чел.

Число клубных формирований в расчете на 1 тыс. жителей, чел.

Число мероприятий, проведенных на своей территории, в расчете на 1 тыс. жителей, ед.

Число учреждений культурно-досугового типа в расчете на 1 тыс. жителей, ед.

Удельный вес помещений (зданий), требующих капитального ремонта и находящихся в аварий-
ном состоянии, %

Общее число посадочных мест в культурно-досуговых учреждениях в расчете на 1 тыс. жителей, ед.

Численность работников (основной персонал) на 1 тыс. жителей, чел.

Отношение бюджетного финансирования в расчете на 1 жителя к стоимости потребительской 
корзины, %

Удельный вес внебюджетного финансирования, %
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Abstract. The article studies the dynamics of the 
cultural benefi ts provision to the Russian population 
from the point of view of the main functio nal types 
in the period of 2000—2019, and develops propo-
sals to overcome the existing imbalances. The study 
is aimed at determining the composition of indica-
tors that characterize the population’s provision with 
conditions and services in the fi eld of culture; form-
ing a database of fi ve functional types for the period 
of 2000—2019; selecting the me thods of analysis, as 
well as analyzing the dyna mics of the cultural bene-
fi ts provision to the Russian population; assessing the 
positive effects and negative consequences of the cul-
tural institutions network optimization. 
To this end, the article analyzes the statistical data 
of the Main Information and Computing Center of 
the Ministry of Culture of Russia, exa mines the leg-
islative acts regulating the state gua rantees of pro-
viding the population with cultural benefi ts. For 
each functional type (theaters, concert organiza-
tions and independent groups, museums, libraries, 
cultural and leisure institutions), the authors se-
lect the indicators that characterize conditions and 
services in the fi eld of culture and compare them 
with the indicators of attendance and demand for 
the services by the population. The article applies 
an indicative model using the me thods of horizon-
tal (temporal), vertical (structural) comparative 
analysis. There is revealed that, fi rstly, the dynam-
ics of the cultural benefi ts provision to the Russian 
population during the specifi ed period was uneven 

in terms of functional types; secondly, the meas-
ures to improve the effi ciency of cultural budget ex-
penditures led to some positive changes in the con-
ditions of provision. At the same time, there were 
certain imbalances in the form of a decrease in the 
provision of cultural benefi ts to the population and 
reduced opportunities for participation in cultural 
life due to some unreasonable optimization of the 
network of libraries and cultural and leisure insti-
tutions. The study concludes that the identifi ed ne-
gative trends can be neutralized by creation of new 
cultural development centers, active introduction of 
mobile forms of cultural services and inclusive forms 
of working with people with special needs, modern 
digital technologies, development of cultural and 
educational tourism, volunteerism.

Key words: cultural benefi ts, cultural policy, 
cultural practice, cultural management, cultural 
infrastructure, network of cultural institutions, 
cultural activities, digitalization of cultural ser-
vices, attendance of cultural institutions, cultural 
demand.
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Реферат. В начале XXI столетия цифровая 
революция приобрела глобальный характер. 
Процессы дигитализации преодолели границы 
области информационных технологий и нача-
ли провоцировать трансформации социокуль-
турной реальности. Постепенно меняется 
само общество и, как следствие, науки о нем. 
Африканские исследования, несмотря на за-
медленные темпы развития цифровизации 
в регионе, не стали исключением. В их русле 
начали возникать новые сюжеты и источни-
ки, разрабатываться и применяться новые 
практики и методики. Данная статья посвя-
щена проблеме эволюции устной исторической 
традиции на континенте и в среде представи-
телей глобальной африканской диаспоры в ус-
ловиях «цифрового поворота». В ней подчерки-
вается значение устной истории как одного из 
магистральных направлений в изучении исто-
рии и культуры Африки, вводятся и анализи-

руются термины «оратура» и «кибертура». 
В центре внимания автора проблема преоб-
разования формы и содержания африканских 
нарративов в эпоху постколониа лизма. Но-
визна исследования состоит в том, что аф-
риканский подкаст впервые рассматривается 
как устноисторический цифровой источник. 
В статье представлен краткий обзор под-
кастов, созданных выходцами из стран суб-
сахарской и Южной Африки в 2010-х гг., на-
званы предпосылки их появления, выявлены 
их особенности, описано сформированное ими 
тематическое поле. Особый акцент сделан 
на вопросах репрезентаций и интерпретаций 
культурно-исторического опыта африканцев 
и представителей диаспоры. В заключении 
сформулированы основные дилеммы, возника-
ющие при помещении подкастов в плоскость 
устной истории, а также представлен вывод 
о назначении африканских подкастов и их со-
ответствии дискурсу метамодернизма.

Ключевые слова: Африка, диаспора, африка-
но-американцы, устная история, подкаст, орату-
ра, кибертура, постколониальный дискурс, фи-
лософия культуры, теория и история культуры.
Для цитирования: Хохолькова Н.Е. Голоса 
Африки: подкаст как новая форма устной исто-
рии // Обсерватория культуры. 2021. Т. 18, 
№ 1. С. 22—31. DOI: 10.25281/2072-3156-2021-
18-1-22-31.
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Слово может стать живой водой, но может 
и обернуться сухим палым листом, пустой гре-
мучей жестянкой, а то и ужалить гадюкой. 
И слово может стать чудом

Н. Галь [1, с. 2]

Когда вы изучаете историю, то всегда долж-
ны спрашивать себя, чью историю пропусти-
ли? Чей голос не был услышан?..1

Я. Джаси

Н
егласный манифест сотен 
африканцев и представите-
лей глобальной африканской 
диаспоры, вознамерившихся 
стать услышанными, совер-
шить «звуковую революцию», 

выразился в словах из описания созданного 
в 2016 г. подкаста «Голос Африки» (Sound 
Africa): «Мы ищем нерассказанное и непонят-
ное, ступаем за пределы поверхностного вос-
приятия больших событий и проливаем свет 
на общественные проблемы, уделяя внимание 
человеческим историям. Наша цель — сделать 
африканские голоса громче с помощью циф-
рового аудио и Интернета» [3].

К октябрю 2020 г. в сети насчитывалось 
более 1,5 млн подкастов2, в совокупности со-
стоящих из 34 млн эпизодов [4], освещающих 
всевозможные темы: политика, музыка, кино, 
спорт, гуманитарные и естественные науки, еда, 
отношения, религия, духовные практики, образ 
жизни и т. д. Проанализировав результаты по-
исковых запросов в наиболее востребованных 
приложениях, можно заметить, что число под-
кастов, записываемых выходцами из стран Аф-
рики, исчисляется сотнями и продолжает стре-
мительно расти. Комплексной и достоверной 
статистики относительно африканских аудио-
записей пока не существует — подсчет затруд-
нен в первую очередь из-за использования раз-
ных платформ для размещения контента.

1 So when you study history, you must always ask yourself, 
Whose story am I missing? Whose voice was suppressed?.. 
(Перевод на русский наш. — Н. Х.) [2, p. 226—227].

2  Подкаст (от англ. iPod + broadcasting) — отдельный 
звуковой файл или тематическая серия аудиозаписей, вы-
ходящая с определенной периодичностью на одном или 
нескольких интернет-ресурсах.

Особую активность в индустрии подкастинга3 
проявляют африканцы, являющиеся гражданами 
крупных стран с наибольшей и динамично уве-
личивающейся аудиторией интернет-пользова-
телей: нигерийцы — 123 486 615 чел. или 61,4 % 
населения и южноафриканцы — 32 615 165 чел. 
или 56,2 % населения в 2019 г. [5]. Тем не менее 
число аудиофайлов, записываемых африканца-
ми, проживающими за пределами континента, 
превышает количество подкастов, создаваемых 
на континенте, несмотря на быстрые темпы уве-
личения последнего.

Отсутствуют данные и о количестве слу-
шателей подкастов. Исключением является 
только ЮАР, упомянутая в ежегодном отчете 
Института Рейтер [6]. Согласно приведенной 
в нем информации, 43 % использующих Интер-
нет южноафриканцев слушают подкасты.

Популярность подкастинга среди африкан-
цев и представителей диаспоры весьма очевид-
на, но пока не подтверждена точными цифрами 
и обусловлена динамичным развитием интер-
нет-технологий, относительно доступным обо-
рудованием4 и перспективой получения прибы-
ли. Стремление к фиксации устного творчества 
было предсформировано традициями скази-
тельства, передающимися из поколения в по-
коление у многих африканских народов [7].

ОТ «ОРАТУРЫ» К «֪КИБЕРТУРЕ»

Устная традиция, названная угандийским 
лингвистом П. Зириму «оратурой»5, — 
вневременная повествовательная прак-

тика, незыблемая основа истории африкан-

3  Термин был введен журналистом The Guardian 
Б. Хаммерсли для описания процесса создания, разме-
щения и распространения звуковых файлов в Интернете. 
Также используется как синоним понятия «Интернет-
вещание».

4  Запись подкаста требует минимум оборудования — 
как правило, достаточно микрофона, наушников, ком-
пьютера, доступа в Интернет и программного обеспече-
ния, которое может быть бесплатным.

5  Термин «оратура» (orature) был придуман 
П. Зириму в 1960-х гг. путем контаминации словосоче-
тания «ораторское мастерство» (oratory) и слова «лите-
ратура» (literature) для того, чтобы избежать использо-
вания фразы «устная литература», воспринимаемой им 
как оксюморон. В дальнейшем его активно использовал 
известный кенийский писатель Нгуги ва Тхионго.
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ских народов, неприкосновенная культурная 
ценность. Оратура, нередко рассматривае-
мая в контексте «логики дополнительности» 
французского философа-постструктуралиста 
Ж. Дерриды, предстает в качестве безначаль-
ной и бесконечной сущности, выходит за рам-
ки фольклора, преобразуется в «постколони-
альную эстетику» [8, p. 87].

Концепты «слова» и «голоса», заново об-
ретающие метафизические смыслы в границах 
постколониализма, для африканцев историче-
ски связаны не только с ретрансляцией знания, 
но и с такими понятиями, как власть, автори-
тет, истинность, доверие [9, p. 3]. Правом го-
ворить публично обладали лишь избранные — 
старейшины, мудрецы, гриоты [10]. Именно на 
них были возложены почетные обязанности 
хранения и трансляции важной информации. 
На протяжении веков о мироустройстве, исто-
рии, морали юные йоруба, ашанти, кикуйю или 
зулу узнавали из рассказов уважаемых старших. 
Долгое время голоса африканских сказителей не 
были слышны за пределами континента не толь-
ко по причине сакральности передаваемой ин-
формации, но и в силу отсутствия к ним интере-
са, обусловленного целым рядом предрассудков 
и стереотипов, сформировавшихся в ходе про-
цессов работорговли и колонизации.

В конце XVIII — первой декаде XIX в. по-
вествования африканцев о самих себе зачастую 
привлекали аболиционистов, встречались в об-
щей массе литературы, посвященной рабству 
и работорговле [11, p. 66]. В дальнейшем голоса 
«открывающих Африку» европейцев заглушили 
голоса самих африканцев. Колониальные импе-
рии преобразовывали не только территории под-
чиненных народов, но и пространство наррати-
вов, устных и письменных. Рассказы из жизни 
белых героев-первопроходцев, несших бремя 
цивилизаторской миссии, живших и работав-
ших в субсахарской Африке, доминировали. Они 
были популярны и в XX столетии: еще в 1979 г. 
на радио BBC Radio 4 выходила программа с уча-
стием бывших служащих колониальной админи-
страции — «панорама исчезнувшего мира бри-
танской колониальной Африки» [12].

Однако с середины XX в. поле устных 
(и письменных) нарративов, как и многие дру-
гие сферы жизни африканцев, начало постепен-
но трансформироваться как под воздействием 

процессов деколонизации — «фундаментальная 
энергия освобождения вдохновляет говорить 
свободно» [13, с. 23], так и вследствие техни-
ческого прогресса. Голоса первых африканских 
лидеров: К. Нкрумы (1909—1972), Д. Ньерере 
(1922—1999), Д. Кеньятты (1889—1978) — ста-
ли звучать на радио, в то время как голоса их 
подопечных начали все больше интересовать 
исследователей, получивших возможность ис-
пользовать диктофон. После «парада африкан-
ских суверенитетов» представители политиче-
ской и интеллектуальной элиты приступили 
к формированию постколониального дискурса, 
в границах которого развивались новые практи-
ки самоактуализации и самопрезентации.

Исторический опыт народов Африки «из 
первых уст» во всем его многообразии в разных 
формах постепенно фиксировался как самими 
африканцами, участвующими в создании нацио-
нальных историографий, так и теми, кто не при-
надлежал к их числу. Возникла устная история — 
новое направление исследований, приобретших 
особую актуальность в контексте изучения исто-
рии и культуры африканского континента.

Согласно определению профильной ассоци-
ации, «устная история — научная дисциплина, 
а также метод сбора, сохранения и интерпре-
тации голосов и воспоминаний людей, сооб-
ществ, участников событий прошлого. С одной 
стороны, она представляет собой наиболее ран-
ний тип исторического исследования, предше-
ствующий письменности, а с другой — один из 
современнейших видов, оформившихся благо-
даря появлению диктофонов в 1940-х и сейчас 
развивающихся посредством цифровых техно-
логий XXI в.» [14]. Становление устной исто-
рии как дисциплины во многом легитимизи-
ровало не только сами нарративы и устные 
свидетельства африканцев, но также упрочило 
позиции истории Африки в целом.

С каждым годом персональные наррати-
вы становились все более востребованными. 
Африканцы и представители диаспоры обре-
ли возможность не только транслировать свои 
истории, но также и анализировать, и интер-
претировать их.

Мир стал глобальным, в нем более отчет-
ливо обозначились взаимосвязь и взаимоза-
висимость культурных пространств. Соглас-
но утверждению интеллектуала палестинского 
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происхождения Э.В. Саида (1935—2003), ав-
тора концепции ориентализма, «европейцы 
и американцы теперь (во второй половине 
XX в.) уже в своих метрополиях встречаются 
с громадными массами не-белых иммигран-
тов и лицом к лицу сталкиваются с заметным 
количеством новых голосов, которые требу-
ют, чтобы их услышали» [13, с. 23]. «Европо-
центристская монополия репрезентаций» [15, 
с. 172] оспаривалась не только теми, кто насе-
лял афро-азиатский регион, но и проживаю-
щими в Европе и США представителями этно-
культурных меньшинств, а также обитателями 
«третьего пространства» — людьми, существу-
ющими меж двух (а в XXI в. и более) культур. 
На исходе XX в. новый импульс возрождению 
африканских традиций устной наррации при-
дали африкано-американцы6 [16].

В условиях поиска идентичности и разви-
тия трендов африканизации значение неко-
торых элементов культуры абсолютизирова-
лось не только в Африке, но и за ее пределами. 
Одним из них, по мнению создателя социо-
культурной теории афроцентричности7 афри-
кано-американца М.К. Асанте8, стала устная 
традиция, сконцентрировавшаяся в идее Ном-
мо и воплотившаяся в оригинальном оратор-
ском мастерстве и музыкальном искусстве лю-
дей африканского происхождения.

Понятие «Номмо», определяемое афро-
центристами как «сила произнесенного слова 
<…> сила, которая дает жизнь всему сущему» 
[17, p. 379], было заимствовано из мифоло-
гии догонов, народа, проживающего на терри-
тории Республики Мали. В традиции догонов 
Номмо — двуединый дух предков, божество 

6  Автор статьи, вслед за российским африканистом, 
специалистом в области социальной и культурной антро-
пологии Д.М. Бондаренко, соглашаясь с приведенной им 
аргументацией, использует термин «африкано-американ-
цы» применительно к чернокожим американцам (потом-
кам рабов, в настоящее время образующим устойчивое 
этнокультурное сообщество).

7 Афроцентричность — социокультурная теория, в ос-
нове которой лежит тезис о центральном положении лю-
дей африканского происхождения в исторических и куль-
турных процессах.

8  М.К. Асанте (Артур Ли Смит-младший) родился 
в 1942 г. в США; специалист в области массовых ком-
муникаций, заведующий и профессор Департамента 
африкологии и африкано-американских исследований 
Университета Темпл в Филадельфии.

воды, близнецы, полулюди-полузмеи, назва-
ние которых произошло от слова, обозначаю-
щего на языке догонов «выпить воды, делать 
глоток». «Если искать ближайшую аналогию 
Номмо, к примеру, в русском фольклоре, то 
это водяные» [18, с. 95]. Они изображаются 
в виде амфибий с восемью верхними и нижни-
ми конечностями. Цифра восемь, ставшая их 
символическим обозначением, также является 
символом слова и указывает на то, что именно 
Номмо принесли людям речь [19, с. 40].

Автор теории афроцентризма утверждал, что 
у людей африканского происхождения «особые 
отношения с языком», поскольку они «облада-
ют силой Номмо». Номмо, в философии афро-
центризма, — первопричина, залог ораторского 
мастерства африкано-американцев. По мнению 
М.К. Асанте, искусство чернокожих ораторов, 
как и Номмо, обладает определенными харак-
теристиками: целенаправленностью и коллек-
тивностью (творческий акт — коллективная де-
ятельность, не подразумевающая отделения 
оратора от аудитории [20, p. 66]). Он выделил 
две основные черты «черной риторики», кото-
рые, по его мнению, являются частью африкан-
ского наследия — воплощениями Номмо: ли-
ризм и «прием косвенного воздействия». Лиризм, 
возникший из присущего африканцам богато-
го воображения и их врожденной музыкально-
сти, позволяет затронуть чувства слушающего 
или собеседника. Косвенность выражается в ма-
нере черных ораторов «жонглировать идея-
ми» прежде, чем перейти к сути повествования.

С конца 1970-х гг. идеологи афроцентриз-
ма призывали всех людей африканского про-
исхождения и, в частности, африкано-амери-
канцев использовать все поводы и доступные 
средства для того, чтобы высказаться, пове-
дать свою версию развития событий прошлого 
и настоящего. Появление Интернета, спрово-
цировавшее коммуникационную революцию, 
расширило возможности. Оратура начала пре-
вращаться в кибертуру [21, p. 77].

Зимбабвийский писатель и литературный 
критик Т. Чидора отмечал: «Наши культур-
ные ритуалы, наши сказки, наши традицион-
ные и городские легенды, наши песни, наши 
пословицы, наши загадки, наша разговор-
ная поэзия, наши мифы <...> это — оратура! 
Но оратура становится еще интереснее, когда 
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переходит в киберпространство» [22]. Устные 
традиции начали циркулировать и пульсиро-
вать во всемирной паутине. В качестве приме-
ра Т. Чидора привел сюжет о зайце и павиане 
из фольклора народа розви, широко распро-
странившийся в Facebook и WhatsApp в виде 
текстового мема — шутки [22]. Однако процесс 
развития кибертуры шагнул далеко за пределы 
оцифровки традиционных нарративов.

АФРИКАНСКИЙ 
ПОДКАСТИНГ

В виртуальной среде многие африканцы 
и представители диаспоры нашли себя 
в синтетических формах и наджанро-

вых проектах. Одним из самых органичных 
способов их творческого самовыражения стал 
подкаст, обладающий возможностью сочетать 
в себе речевой, музыкальный и визуальный 
типы контента.

Бум подкастинга во многом спровоцирован 
публичными призывами известных людей де-
литься своими собственными историями. Мно-
гократно с ними выступали писательница ниге-
рийского происхождения Ч.Н. Адичи, едва ли не 
в каждом интервью повторяющая фразу: «Исто-
рия каждого имеет значение», и бывшая пер-
вая леди США М. Обама, на волне успеха сво-
их мемуаров [23] опубликовавшая специальное 
пособие [24], содержащее наводящие вопросы 
и призванное способствовать «обретению соб-
ственного голоса» каждым желающим. Она не 

только убеждает своих поклонников открыто 
говорить о пережитом, но и пытается создавать 
новые возможности для того, чтобы сказанное 
могли услышать другие люди. В 2019 г. пред-
ставители компании Higher Ground Productions, 
основанной четой Обама, объявили о своем на-
мерении запустить производство подкастов со-
вместно с сервисом Spotify.

Как правило, создание подкаста — ини-
циатива его автора или авторов, которая со 
временем может быть поддержана крупным 
медиахолдингом или рекламодателями. Афри-
канские подкасты, в зависимости от вкладыва-
емого в них бюджета, транслируются посред-
ством самых разнообразных подкаст-клиентов, 
а также на местных радиостанциях. Одной из 
отличительных черт подкастеров африканско-
го происхождения стало стремление к консоли-
дации сразу на нескольких уровнях — объеди-
нению как с коллегами, так и со слушателями 
с целью комплексного преобразования мета-
нарратива об Африке. Так, в 2019 г. появился 
сайт «Африканские подкасты», позициониру-
емый его создателями как «коллекция уни-
кальных голосов и историй из Африки» [25]. 
Он представляет собой каталог подкастов (в на-
чале мая 2020 г. их насчитывалось 51), создава-
емых африканцами и представителями диаспо-
ры, и содержит рубрикаторы по теме и стране 
производства. Тематические категории стан-
дартны: искусство и развлечения, бизнес и тех-
нологии, новости и политика, образ жизни 
и здоровье и т. д. Рубрика «Общество и куль-
тура» в силу своей универсальности содержит 
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наибольшее количество подкастов, в их числе 
ганаянские «Две песевы9» [26], намибийский 
«Разговор ни о чем» [27], угандийский «Дофа-
мин» [28] и многие другие.

12—13 марта 2020 г. в Найроби (Кения) со-
стоялся первый африканский фестиваль подка-
стов — «Африка подфест» (Africa Podfest). Он 
проходил в формате конференции под лозун-
гом «Давайте громче!». Инициаторами его про-
ведения стали журналист и предприниматель 
П. Рого и социальный инноватор М. Мбугуа. 
П. Рого ведет собственный подкаст «Я не знаю, 
что я делаю» [29], а также является владелицей 
компании Kali Media, ориентированной на под-
держку творческих инициатив (в первую оче-
редь в медиасфере) молодых женщин из Кении, 
Танзании и Уганды. Слоган компании звучит 
весьма амбициозно: «Мы нобелевские лауреаты. 
Мы лауреаты Оскара. Мы матери. Мы дочери. 
Мы сестры <…> и сейчас все только начинается».

ТЕМАТИЧЕСКОЕ ПОЛЕ 
АФРИКАНСКИХ ПОДКАСТОВ

Подкасты, создаваемые людьми афри-
канского происхождения, зачастую 
тяготеют к субъективации и ретро-

спекции, вследствие чего могут полностью 
или частично (в зависимости от тематики 
конкретного подкаста) рассматриваться как 
новая форма устной истории. Как правило, 
они предстают в качестве устноисторическо-
го источника — содержат воспоминания, мне-
ния, оценки, элементы автобиографии или 
интервью. Однако в некоторых подкастах 
предпринимаются попытки интерпретации 
исторического опыта.

Многие подкастеры предпочитают рассма-
тривать ту или иную проблему сквозь призму 
собственного опыта. Авторы с особым энту-
зиазмом следуют тренду, так как видят в сво-
ем творчестве средство терапии, способ обсуж-
дения и решения острых проблем, зачастую 
имеющих значение для всех представителей 
сообщества, к которому они себя относят. Ко-
личество подкастов, касающихся вопросов 
идентичности, социокультурной адаптации, 

9  Песева — разменная монета Республики Гана.

неравенства, расизма, исторического насле-
дия и культурной памяти приближается к сот-
не и имеет тенденцию к увеличению. Данная 
тематика актуальна как для африканцев, так 
и для представителей глобальной африканской 
диаспоры.

Примером проекта, направленного на об-
суждение социокультурных вопросов, мо-
жет служить подкаст «О расе» [30], создан-
ный афробританкой, автором книги «Почему 
я больше не говорю с белыми о расе» [31] 
Р. Эддо-Лодж в 2018 г. при поддержке Худо-
жественного совета Англии10. Подкаст состоит 
из 9 эпизодов длительностью от 20 до 40 ми-
нут, посвященных таким проблемам, как бри-
танский мультикультурализм, избирательный 
потенциал афробританцев (на примере выбо-
ров 1997 г.), этнонациональная политика, чер-
ный феминизм, антирасистский ренессанс, слу-
чившийся на исходе 2010-х годов. В двух из 
девяти выпусков подкаста Р. Эддо-Лодж отве-
чала на вопрос о том, кто она, чтобы пояснить, 
почему ее так волнуют дилеммы, рассматри-
ваемые в ее книге и подкасте. Каждый эпизод 
начинался вступлением автора, подводящим 
к определенной теме, в обсуждении которой 
участвовали приглашенные гости — полити-
ки, журналисты, музыканты, актеры, активи-
сты общественных движений.

В подобной манере записывался подкаст 
«Говорящие головы» (Talking Heads), выхо-
дивший в 2014—2016 годах. Он был иници-
ирован международной организацией Africa 
Centre, находящейся в Кейптауне (ЮАР), а 
его идейным вдохновителем стала архитектор, 
дизайнер и писательница Й. Омотосо — дочь 
знаменитого нигерийского писателя К. Омо-
тосо. Целью проекта, названного его автора-
ми «панафриканской просветительской плат-
формой», стало разрушение общеизвестных 
негативных нарративов об Африке. В центре 
внимания создателей ресурса вопрос о том, 
что значит быть африканцем, обсуждаемый 
вместе с приглашенными спикерами в различ-

10  Художественный совет Англии (Arts Council 
England) — государственная организация, появивша-
яся в результате разделения «Художественного совета 
Великобритании» в 1994 г., деятельность которой направ-
лена на поддержку творческих инициатив во всех сферах 
культуры, включая цифровое искусство.
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ных контекстах. «Говорящие головы» — са-
мый известный подкаст, ориентированный на 
репрезентацию подлинных образов Африки 
и африканцев во всем их многообразии, но не 
единственный.

Борьба со стереотипами стала особым топо-
сом в африканском медиапространстве. Мно-
гие журналисты, блогеры и подкастеры видят 
в своих проектах культурно-просветительскую 
миссию. Вне зависимости от тематической на-
правленности ресурса, его создатели стремились 
и продолжают стремиться устранить существую-
щие штампы. С целью изменения представлений 
об Африке одни авторы подкастов путешеству-
ют по континенту и рассказывают об увиденном 
«Африка-шоу» (The Africa Show), другие — со-
бирают истории обычных африканцев «Голос 
Африки» (Sound Africa), «Первый человек» 
(First Person), «Не ваше африканское клише» 
(Not Your African Cliché), третьи — обращаются 
к изучению африканских сказок «Подкаст афри-
канских сказок» (African Folktales), чтобы зано-
во открыть африканскую философию.

Интернет-вещание привлекает тематиче-
ским разнообразием и удобством получения 
информации сразу в двух измерениях — ауди-
альном и визуальном. Подкасты позволяют 
услышать не только речь героя, произнесен-
ную его собственным голосом, но и интона-
цию, привносящую во фразу дополнительные 
смыслы. Они наполнены культурными кода-
ми, скрытыми не только в звуковом файле, но 
и в оформлении сайта, логотипа, в самом на-
звании. Их дешифровка позволяет исследо-
вателю приблизиться к пониманию специфи-
ки контента, авторского восприятия прошлого 
и настоящего. Аутентичные орнаменты и мо-
тивы нередко используются в дизайне облож-
ки проекта, а традиционная или местная му-
зыка — как фон аудиозаписи. Названия тоже 
обыгрывают культурные особенности. Напри-
мер, в названиях не менее пяти не имеющих 
отношения к еде подкастов, записываемых 
выходцами из Западной Африки, содержится 
слово «джолоф»11.

Возникновение подкастов, как и других 
источников цифрового происхождения, по-

11  Джолоф — блюдо из риса, популярное в странах 
Западной Африки.

ставило исследователей перед целым рядом 
гносеологических и этических дилемм. В циф-
ровую эпоху меняется концепт хрупкости уст-
ной истории, но что с ней происходит: она на-
дежно консервируется благодаря современным 
технологиям или становится более уязвимой 
в силу свободы интерпретаций и конвергенции, 
проявляющейся в слиянии первичного и вто-
ричного, фактов и мнений, комментируемого 
и комментирующего? Чем занимаются произ-
водители контента, сотворением или сохране-
нием истории?

Цифровые репрезентации, предлагаемые 
подкастерами африканского происхождения, — 
мириады персональных историй, которые 
призваны детализировать, актуализировать 
и контекстуализировать знания о прошлом 
и настоящем Африки. Их появление обуслов-
лено развитием дискурсов постмодернизма 
и постколониализма, однако их смысловое со-
держание зачастую лежит в плоскости мета-
модернизма, колеблясь «между искренностью 
и иронией, деконструкцией и созиданием <…> 
пытаясь достичь определенной трансцендент-
ной позиции» [32].
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Abstract. At the beginning of the 21st centu-
ry, the digital revolution has become global. Digi-
talization has overcome the boundaries of the fi eld 
of information technology and began to provoke 
the metamorphosis of sociocultural reality. Gradual-
ly, society itself and, as a consequence, social scien-
ces are changing. African studies, despite the fact 
that digital transformations in the region have been 
slow, is no exception. New plots and sources started 
to appear; new practices and methods began to de-
velop and apply. This article is devoted to the evo-
lution of the oral tradition of the Africans and rep-
resentatives of the global African diaspora in terms 
of the “digital turn”. It emphasizes the impor-
tance of oral history as one of the main directions 
in the study of the history and culture of Africa, in-
troduces and analyzes the terms of “orature” and 
“cyberture”. The author focuses on the transforma-
tion of the form and content of African narratives 
in the post-colonial era. The novelty of the research 
lies in the fact that it is the fi rst time an African pod-
cast is considered as an oral historical digital source. 
The article provides a brief overview of podcasts cre-
ated by people from Sub-Saharan and Southern Af-
rica in the 2010s, describes the prerequisites for cre-
ating these projects, their thematic fi eld, and analyzes 
their features. Particular emphasis is placed on issues 
of representations and interpretations of the cultur-
al and historical experience of Africans and mem-
bers of the African diaspora. The main dilemmas 
of placing podcasts into the context of oral history 
are articulated at the end of the article. The author 
also concludes that African podcasts are in line with 
the metamodern discourse.
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Реферат. В статье рассматривается феномен 
китайского реализма, а также предпосылки 
и факторы, повлиявшие на процессы рецепции 
в современном китайском искусстве. В нача-
ле XX в. под воздействием западного академи-
ческого реализма и художественной системы 
соцреализма формируется новое направление 
и художественный метод — реализм, который 
становится мейнстримом в искусстве Китая 
середины XX века. По своим эстетическим и иде-
ологическим мотивам китайский реализм явля-

ется объектом рецепции соцреализма, что было 
обусловлено культурно-историческими фак-
торами, развитием политико-экономических 
и культурных связей с СССР. Изучение реалис-
тической живописи, являющейся отражением 
атмосферы эпохи, мировоззрения, диалога куль-
тур, актуально как для китайского, так и для 
российского современного искусствоведения. 
В статье исследуется роль реализма в развитии 
художественной культуры Китая XX в., в том 
числе ее социально-политические компоненты, 
а также динамика художественно-вырази-
тельных средств и иконографической системы 
в контексте историко-культурной ситуации. 
В 1980—1990-х гг., вследствие либерализации 
экономической и политической жизни, в худо-
жественном сознании формируются новые кон-
цепции реалистической живописи — неореализм 
и циничный реализм, связанные с критическим 
переосмыслением исторического наследия. Нео-
реализм и циничный реализм, значительно обо-
гатившие реалистическую живопись новыми 
формами и содержанием, заимствуют западные 
постмодернистские концепции поп-арта, в гро-
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тескной и сатирической форме развенчивают 
политические стереотипы прошлого. Анализ ре-
алистической живописи 1990-х годов позволяет 
проследить, как трансформация прежних жи-
вописных канонов отражает стремление обще-
ства освободиться от давления тоталитарной 
идеологии и переосмыслить ценностные ориен-
тиры предшествующей эпохи. 
Новизна данного исследования заключается 
в применении системного и целостного подхода 
к анализу реализма в китайской живописи, вы-
явлении многообразия его форм и направлений 
и обосновании специфики эволюции в контек-
сте художественной культуры Китая XX века. 
Комплексных исследований данного вопроса 
в современном искусствоведении практически 
нет, поэтому настоящая работа является по-
пыткой создания научного подхода к изучению 
данного художественного явления и формиро-
ванию представлений о том, как менялось ху-
дожественное самосознание целой эпохи.

Ключевые слова: китайское искусство, реа-
лизм, соцреализм, идеология, политика, про-
паганда, постмодернизм, циничный реализм, 
неореализм, изобразительное искусство, тео-
рия и история искусства.
Для цитирования: Гультяева Г.С. Реали-
стическая живопись Китая XX века в контек-
сте визуализации культуры // Обсерватория 
культуры. 2021. Т. 18, № 1. С. 32—43. DOI: 
10.25281/2072-3156-2021-18-1-32-43.

И
стория китайской реалисти-
ческой живописи берет нача-
ло с процесса заимствования 
западной техники масляной 
живописи в Китае в XIX в. 
и адаптирования ее к нацио-

нальной культуре, достигает пика своего раз-
вития в середине XX в. как официальная жи-
вопись мейнстрима. Реализм конца 1980-х гг. 
представляет собой сложное явление с вклю-
чением многих западных художественных 
течений, признаваемых в качестве реалисти-
ческих и обогативших ее вариативностью вы-
разительных средств и художественных форм.

В самом общем своем значении реализм 
в искусстве означает объективное, всесторон-

нее отражание действительности художествен-
ными средствами. В искусствознании существу-
ют различные взгляды на определение этого 
понятия. «Прежде всего реализм рассматри-
вается как тенденция развития художествен-
ной культуры человечества, представляющая 
собой способ духовно-практического освое-
ния мира. В ходе развития искусства реализм 
приобретает конкретно-исторические формы 
(просветительский, критический, социалисти-
ческий реализм)» [1, с. 317]. Сегодня, когда го-
ворят о реализме, как правило, имеют в виду 
не конкретное художественное направление, 
сложившееся в искусстве XIX в., а реалистиче-
ский подход в целом, применяемый в истории 
художественного творчества на всем протяже-
нии его развития, отличительным признаком 
которого считался принцип подобия действи-
тельности. Это подобие может быть относи-
тельно точным или условным, но именно оно 
признавалось сущностной особенностью тако-
го подхода. 

В культуре Китая XX в. реалистический 
подход является отражением самосознания 
эпохи, это не только отклик на трагические со-
бытия прошедшего столетия, но и стремление 
переосмыслить прошлое в контексте культур-
но-исторического опыта. В данной статье пред-
принята попытка анализа эволюции китайской 
реалистической живописи XX в. в контексте 
визуальной культуры Китая; выявляются ее 
стилистические особенности и тематические 
модификации, связи и параллели китайского 
и зарубежного реализма. 

Китай познакомился с реалистической тра-
дицией в конце XIX в. благодаря проникно-
вению произведений западного искусства на 
китайский арт-рынок. Интерес к западной жи-
вописи побудил многих молодых художни-
ков получить европейское художественное об-
разование. Так, Сюй Бэйхун, Линь Фэнмянь, 
Янь Вэньлян, Люй Фэнцзы, Фэн Цзыкай, Чэн 
Чжифо, Пань Тяньшоу и другие осваивали за-
падные методы живописи в академиях Евро-
пы и Японии [2]1. Многие из них впоследствии 
начали преподавать в художественных шко-
лах Китая академический рисунок. Художе-

1  Перевод названий источников на китайском языке 
наш. — Г. Г.
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ственные академии Китая стали платформой 
для движения за новое изобразительное искус-
ство и подготовили несколько поколений ма-
стеров реалистической живописи. 

Одним из первых заложил основу примене-
ния реалистического метода в китайской тра-
диционной живописи художник Сюй Бэйхун 
[3, с. 300]. Он пропагандировал западноевро-
пейские художественные традиции и пытал-
ся их укоренить и развивать на национальной 
культурной почве, чтобы обогатить китайскую 
живопись новыми формами и духовным содер-
жанием. Являясь ректором Центральной акаде-
мии художеств в Пекине, Сюй Бэйхун внедрил 
новую методику преподавания, основанную 
на традициях западноевропейского искусства 
[3, с. 300]. Ярким образцом синтеза приемов 
китайского и европейского искусства считают-
ся известные произведения Сюй Бэйхуна, ко-
торые он создает в технике масляной живопи-
си и тушью в 1930-х гг. — «Весенний дождь на 
реке Лицзян», «Галопирующий конь», «Цзю-
фангао». «Тянь Хэн и 500 воинов». В этих про-
изведениях художник не только использовал 
приемы европейской перспективы, светотене-
вую передачу объема и формы, но и стремил-
ся к мельчайшей прорисовке деталей рисунка. 
В работах «Галопирующий конь», «Цзюфан-
гао» и целой серии сюжетов «лошади» с помо-
щью плавных и гармоничных линий художник 
воссоздает анатомически точные рисунки этих 
животных в разные моменты движения, при 
этом сохраняя базовые принципы китайской 
живописи — приемы обобщения и ритмичного 
чередования пятен фигур и фона. Сюжет «Тянь 
Хэн и 500 воинов» воплощает легенду о кре-
стьянском восстании под предводительством 
генерала Тянь Хэна и его сподвижников, обо-
ронявших остров и обреченных на смерть по-
сле гибели полководца. Художник в духе соц-
реализма создает трагическую сцену прощания 
генера со своими воинами, образы сподвижи-
ков полны драматизма, а прямая фигура Тянь 
Хэна символизирует силу и мощь. 

Глубокие знания анатомиии человеческого 
тела, мастерское владение европейскими прие-
мами светотени, линейной перспективы и объ-
емного моделирования фигур позволили Сюй 
Бэйхуну добиться гармоничного слияния евро-
пейских методов с традициями китайской жи-

вописи. На примере картины «Весенний дождь 
на реке Лицзян» Сюй Бэйхун демонстрирует 
успехи в создании пейзажа с натуры в абсолют-
но новом для китайской пейзажной живописи 
эмоциональном ключе. Отказавшись от тра-
диционной идеи созерцательной пассивности 
в изображении природы, художник написал 
величественную панораму речного простора 
на фоне размытых туманных горных вершин. 
Сочетание объемных форм, светотеневой мо-
делировки и размытых пятен монохромной 
туши — необычный прием, который лег в осно-
ву «новой» пейзажной живописи Китая. При-
емы и техники, применяемые Сюй Бэйхуном, 
заложили фундамент реалистического мето-
да китайской живописи XX в., особенно в вы-
ражении внутреннего эмоционального состо-
яния человека. В его исторических картинах 
и портретах, созданных в реалистической ма-
нере, драматизм образов усиливается с помо-
щью выразительности линейных штрихов ки-
тайской живописи. 

В первой половине XX в. на развитие реа-
листической живописи повлияли события На-
ционально-освободительной войны китай-
ского народа против японских захватчиков 
1937—1945 годов. Общенародный патриоти-
ческий подъем, мобилизация партизанско-
го движения, стихийные героические высту-
пления против японских агрессоров стали 
предпосылкой для формирования современ-
ной живописи, способной визуализировать 
общественные события, в содержательном 
аспекте быть близкой и понятной народным 
массам. В 1938 г. в г. Яньане на территории 
освобожденных районов была организова-
на Академия искусств им. Лу Синя, где учи-
лись молодые писатели, графики, живописцы 
[4, с. 94]. Многие художники после оконча-
ния Академии направлялись комунистической 
партией в освобожденные районы для созда-
ния произведений революционного содер-
жания, в основном гравюр, во многом сохра-
нивших декоративную форму традиционной 
новогодней картины няньхуа. Среди патрио-
тически настроенных художников в реалисти-
ческой манере работали У Цзожэнь («Сея-
тель»), Ло Гунлю («Улучшим крестьянскую 
жизнь»), Ма Цзи («Мужчины пашут — жен-
шины прядут — все счастливы»), Ли Цюнь 
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(«Изобилие»), Гу Юань 
(«Организуем отряд Народ-
ной армии») [5, т. 2, с. 162]. 
Новое искусство было ори-
ентировано на широкие слои 
крестьянства, в отличие от 
традиционной живописи ак-
цент сместился на изобра-
жение реальных людей в по-
вседневной жизни, труде, 
революционной борьбе. 

Графика 1940-х гг. свиде-
тельствует о создании ново-
го оригинального стиля, ос-
нованного на опыте изучения 
западноевропейских приемов 
светотеневой моделировки 
формы предметов, компози-
ционном пространстве и реалистическом под-
ходе к изображению действительности. Худож-
ники освобожденных районов «нащупывали 
пути развития искусства графики в русле со-
циалистического реализма» [6, с. 323]. Соз-
даные ими новые типы героев, сюжетов были 
порождены социально-политическими преоб-
разованиями и отражали реальную жизнь. Геро-
ический пафос, жизнерадостный, оптимистиче-
ский настрой, освещение социально значимых 
тем стали специфическими чертами реалистиче-
ской живописи, которая в 1950-х гг. трансфор-
мировалась в официальное художественное на-
правление китайского искусства.

После образования Китайской Народной 
Республики 1 октября 1949 г. формирование 
реалистической живописи было регламенти-
ровано новой стратегией культурного разви-
тия государства. Еще в 1942 г. на партийном 
совещании в Яньане по вопросам литерату-
ры и искусства Мао Цзэдуном была озвучена 
концепция «единства искусства и политики» 
[7, с. 169]. В качестве ведущего творческого ме-
тода был провозглашен «революционный ре-
ализм», основанный на традициях советской 
академической школы, художественного опыта 
школы Сюй Бэйхуна и экспериментальной жи-
вописи освобожденных районов [5, т. 2, с. 32]. 
Идеи Мао Цзэдуна о связях искусства с полити-
кой, общедоступности искусства направили ху-
дожественное творчество в русло служения по-
литике. Произведения литературы и искусства 

наделялись функцией освещать текущие поли-
тические задачи, выполнять роль агитплака-
тов. Идеологическая дидактика легла в основу 
принципов отбора темы, героев, выразитель-
ных средств, а основная концепция произве-
дений сводилась к разъяснению важности по-
литических реформ, демонстрации свободной 
жизни китайской деревни после 1949 г., улуч-
шению условий труда, мобилизации населения 
на строительство нового государства («Учиться 
культуре» Дэн Шу, «Выборы народных пред-
ставителей» Ли Цюнь, «Получение сертифи-
ката на землю» Цзинь Лан и др.) [5, т. 2, с. 66]. 
Как правило, на картинах воссоздавалась ат-
мосфера всеобщего народного ликования и де-
монстрировался энтузиазм строительства свет-
лого будущего. 

Начало 1950-х гг. знаменуется расцветом 
китайского реализма. На основе изучения исто-
рического контекста и погружения в «обыч-
ную реальность» художниками официального 
направления было создано много значитель-
ных произведений, среди которых работы Дун 
Сивэня («Основание государства»), Мо Пу 
(«Клятва партии»), Ай Чжунсиня («Переход 
через заснеженные горы»), Ло Гунлю («Пар-
тизанская война», «Доклад»), Люй Сыбая («Ге-
оргины», «Мост Ланьчжоу») и др. Эти работы 
характеризуются мощной композицией, насы-
щенным колоритом, полнотой отражения духа 
эпохи и визуализацией культурно-историче-
ского опыта этого периода. 

Рис. 1. Дун Сивэнь. Основание государства. 

1952. Масло, холст. 405 × 230 см. 

Национальный музей Китая [8] 
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Картина Дун Сивэня «Основание госу-
дарства», написанная им в 1952 г., точно от-
ражает концепцию живописи этого времени 
(рис. 1). В произведении воссоздается цере-
мония провозглашения Китайской Народной 
Республики на площади Тяньаньмэнь 1 октя-
бря 1949 г. [8]. В данной работе были заложе-
ны основы политической иконографии Мао 
Цзэдуна, которой в период Культурной рево-
люции отводилось центральное место в искус-
стве. Образ вождя помещен в центр компози-
ции, отдельно от группы лидеров, тем самым 
художник подчеркивает ключевую роль Мао 
Цзэдуна в истории страны. Его фигура наде-
ляется монументальностью, статичная поза 
символизирует решимость и устремленность 
по пути строительства светлого будущего. 
Контраст голубого неба, красных фонарей, 
колонн, флагов точно передает атмосферу 
торжественности и ощущение начала новой 
жизни. Декоративность в сочетании с объем-
ной пространственной моделировкой, харак-
терной для реалистического метода, знамену-
ют собой достижения китайской живописи на 
пути интеграции западных изобразительных 
канонов. В работе Дун Сивэня прослеживает-
ся тесная связь с идеями соцреализма, отра-
жающими иллюзию светлого и безмятежно-
го будущего, создателями которого являлись 

рабочие, крестьяне, вожди. Таким образом, 
в китайскую реалистическую живопись прив-
носятся основные категории художественной 
системы соцреализма: условность, гиперболи-
зация, каноничность, апофеоз. 

Особое место в новом искусстве отводи-
лось историческим сюжетам, отражающим по-
зитивную оценку революционного прошлого 
и содействующим нравственному воспита-
нию населения в духе социализма. Образы 
героев революции наделялись символиче-
ским бесстрашием, отвагой, являлись прото-
типами исторических персонажей. Так, про-
изведение Ло Гунлю «Патризанская война» 
[9] выполнено в технике масляной живописи 
и представляет собой многофигурную компо-
зицию, изображающую бойцов Народно-ос-
вободительной армии, ожидающих момен-
та наступ ления (рис. 2). Мимика, движения, 
позы, темная тональность полотна передают 
психологическое напряжение людей и важ-
ность предстоящего поединка с врагом. Кон-
траст темного фона и белого пятна в центре 
создает метафорический концепт, означаю-
щий борьбу революции против темных ре-
акционных сил, а психологический оттенок 
красного символизирует победный настрой 
и веру в светлое будущее. 

По своим художественным характеристи-
кам живопись 1950-х гг. наиболее близка эсте-
тической стратегии соцреализма, важнейши-
ми концептами которого были массовость, 
партийность, народность. В доступной визу-
альной форме конструировалась мифоэпиче-
ская модель новой общности, пропагандиро-
вались победа революции, трудовой энтузиазм, 
готовность к патриотическому подвигу. Глав-
ная задача, которую ставили перед собой ху-
дожники, — это создание типически обобщен-
ных образов с положительной коннотацией, 
воплощающих идеальный тип представителя 
новой эпохи. На фоне судьбоносных событий 
самобытные черты героев отступали на второй 
план, поступки и характеры персонажей в массе 
своей были лишены индивидуальности и сво-
дились к символическим кодам. 

Советская идеология и творческие прин-
ципы социалистического реализма оказали 
огромное влияние на развитие художественной 
культуры Китая 1950-х годов. Художественный 

Рис. 2. Ло Гунлю. Партизанская война. 

1952. Масло, холст. 148 × 178 см. 

Национальный музей Китая. Пекин [9] 
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опыт и практику советского искусства изу чали 
и внедряли в систему художественного обра-
зования. 

Огромную роль в развитии китай ского реа-
лизма в 1950—1960-е гг. сыграл советский ху-
дожник К.М. Максимов, преподававший в КНР 
[10, с. 2]. В 1952 г. китайским правительством 
в Советский Союз была направлена первая 
группа студентов для овладения техникой мас-
ляной живописи. К началу 1960-х гг. Ло Гунлю, 
Лин Ган, Ли Тяньсянь, Цюань Шаньши и дру-
гие учились в Институте живописи, скульп-
туры и архитектуры им. И.Е. Репина Акаде-
мии художеств СССР, а после были направлены 
в различные художественные академии по всей 
стране для дальнейшего распространения со-
ветской системы художественного образова-
ния, техники масляной живописи и реалисти-
ческого творческого метода [3]. 

Однако под воздействием политических 
кампаний конца 1950-х гг. в стране происходит 
постепенное выхолащивание художественных 
традиций и зарождение принципов тоталитар-
ной эстетики. Культурная деятельность реали-
зуется под жестким контролем властей и в стро-
гом соответствии с государственной политикой. 
В частности, движение против «правых эле-
ментов» в 1957 г. и «великий скачок» в 1958 г. 
в идеологическом отношении свели творче-
ство к политическому аскетизму, директивно-
сти в отношении тематики, в художественном 
плане — к господству условности и гиперболи-
зации. Слепое копирование и упрощнное пони-
мание концепции соцреализма привело к тому, 
что китайская живопись все дальше отдалялась 
от действительности, от реального искусства. 
Художественная деятельность была сведена 
к прямому воплощению политической функ-
ции, другие стили и направления искусства, не 
соответствующие политическим критериям, 
были исключены из официального направле-
ния живописи как «формалистические». В ус-
ловиях все возраставшего насаждения культа 
личности Мао Цзэдуна увеличилось количе-
ство картин, изображавших председателя Мао 
в окружении представителей разных нацио-
нальностей Китая, героев труда, детей. Худож-
ники воссоздавали исторические события, в ко-
торых акцентировалась ключевая роль Мао 
Цзэдуна [11, с. 19]. 

В 1958 г. на фоне ухудшения отношений 
с Советским Союзом Мао Цзэдуном был вы-
двинут политический курс «двойного соче-
тания» [12], означающий «синтез революци-
онного реализма и романтизма». Последний 
должен был помочь совместить в творчестве 
реальное и предполагаемое, т. е. прогнозируе-
мое в соответствии с политической ситуацией. 
Метод «двойного сочетания» применялся ху-
дожниками в основном в историческом жанре, 
среди подобных произведений работы извест-
ных художников: Ло Гунлю («Председатель 
Мао в горах Цзинганшан» и «Идти вперед»), 
Ай Чжунсинь («Восточный переход через реку 
Хуанхэ»), Хоу Иминь («Лю Шаоци и шахтеры 
из Анюани») [12].

Ло Гунлю — значительная фигура в исто-
рии развития китайской реалистической жи-
вописи XX в., его произведения особенно 
подчеркивают дух времени и демонстируют 
проникновение идей реализма в китайское 
искусство. Картина художника «Мао Цзэдун 
в горах Цзинганшан» [9] является одной из 
важнейших репрезентативных работ худож-
ника (рис. 3). На полотне изображен предсе-
датель Мао Цзэдун, сидящий на склоне холма 
и размышляющий о будущем революции. Ху-
дожник запечатлел период ранней весны, что 
в китайской живописной традиции символи-
зирует наступление весны китайской револю-
ции под руководством Мао Цзэдуна. Туман-
ные горные дали, серые размытые контуры, 
приглушенные краски характерны для мане-

Рис. 3. Ло Гунлю. Мао Цзэдун в горах Цзинганшан. 

1961. Масло, холст. 190 × 285 см. 

Национальный музей Китая. Пекин [9] 
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ры живописи «гохуа». Ло Гунлю одновремен-
но сохраняет национальную форму и язык, но 
при этом, следуя соцреалистическому дискур-
су, подчиняет весь комплекс художественных 
средств главной идее произведения — созда-
нию великого образа лидера. 

В период десятилетия «культурной рево-
люции» (1966—1976) реалистическая живо-
пись полностью подчинялась решению теку-
щих политических задач, она была предельно 
субъективна, художниками допускалось про-
извольное толкование истории. С точки зре-
ния выразительных средств в живописи го-
сподствовал «красный» стиль» и прием «трех 
выдающихся»2, в соответствии с которыми 
изображаемая на картинах жизнь была далека 
от реальности, приукрашена и условна, в те-
матическом плане основное внимание отво-
дилось прославлению героев и подвигов [12]. 
На смену реалистическому изображению при-

2  «Красный стиль» предполагал создание портре-
тов лидеров, героев, рабочих, крестьян и солдат, обра-
зы которых должны были демонстрировать боевой дух. 
В цветовой гамме произведения использовались яркие 
цвета, воплощающие светлый, жизнерадостный настрой. 
Техника рисования требовала от художников глянцевого 
и лакированного изображения действительности. Прием 
«трех выдающихся» означал выбор и акцент на главных 
героях среди положительных персонажей, прославление 
наиболее важных из них.

шли формалистические, схема-
тичные, воспевающие культ 
личности произведения, характе-
ризующиеся таким чертами, как 
фальсификация, преувеличение 
и бессодержательность. Каноны 
китайской реалистической жи-
вописи, сложившиеся в первой 
половине XX в., были почти за-
быты. Типичным примером это-
го периода можно назвать карти-
ну в технике масляной живописи 
«Председатель Мао в Аньюа-
не» (1967) художника Лю Чунь-
хуа, повествующую о событиях 
1921 г., когда под руководством 
Мао Цзэдуна в Аньюане было 
организовано рабочее движе-
ние и забастовка шахтеров [13]. 
Картина позже переиздавалась 
миллионными тиражами, повто-

рялась в открытках, марках, плакатах, став 
самой тиражируемой картиной в Китае. Ка-
нонизированный образ Мао Цзэдуна также 
использовался как прототип для создания те-
атральных пьес революционного содержания.

С завершением эпохи «культурной револю-
ции» в 1978 г. китайским обществом был взят 
курс на реформы и экономические преобразо-
вания. Конец искусства «культурной  револю-
ции» означал одновременно рождение нового 
искусства, которое уже в значительной степе-
ни освободилось от идеологического давле-
ния, «запрета на достоверность». Китайская 
реалистическая живопись вошла в новый этап 
развития, способствующий восстановлению 
лучших традиций реализма и его эстетических 
основ. Художники стали критически переос-
мысливать искаженное искусство «культур-
ной революции», сосредоточились на позна-
нии внутреннего мира человека, презентации 
собственных чувст и эмоций, увлеклись экспе-
риментами в области новых художественных 
концепций. Отказавшись от идеалов прошлого 
и еще не найдя новых, художники обратились 
к идее единства человека и природы, эстетиза-
ции сельского быта в его универсально-челове-
ческих проявлениях, своеобразию и самобыт-
ности культуры этнических меньшинств. Так 
возникло направление «деревенского реализ-

Рис. 4. Чэн Цунлинь. Снег Х дня Х месяца 1968 года.

1979. Масло, холст. 196 × 296 см. 

Музей изобразительных искусств Академии художеств Сычуань, 

Галерея китайской живописи [16] 
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ма», побудившее многих мастеров отправить-
ся в сельскую местность, районы проживания 
нацменьшинств, чтобы погрузиться в деревен-
скую жизнь в поиске духовных основ бытия на-
рода, сохранившего уникальный националь-
ный уклад. 

Внимание к человеку независимо от его 
социального положения, ориентация на вос-
становление утраченного чувства гуманизма, 
возвышенная идея единства человека и при-
роды определили художественную концеп-
цию «деревенского реализма». К основным 
представителям этого направления можно 
отнести художников Ло Чжунли, Чэнь Дань-
цина, Ай  Сюаня. Среди известных произве-
дений этих мастеров — «Отец» Ло Чжунли, 
серия работ о Тибете Чэнь Даньцина, зна-
чительно обогатившие традиции китайской 
реа листической живописи [14]. Так, произве-
дения представителей «деревенского реализ-
ма» Ло Чжунли («Отец») и Чжан Цзяньцзюня 
(«Почтенный Ма», «Свежий ветер») показы-
вают, что «на смену колориту эпохи культур-
ной революции, “гвоздем” которого был ку-
мачово-красный цвет, пришли живительные 
краски неба и земли; выражения лиц крестьян 
стали более человечными, при этом персона-
жи изображены крупным планом, ранее заре-
зервированным за политиками и героями ре-
волюции» [15, с. 214]. 

Не менее значимым с точки зрения крити-
ческого подхода в реалистической живописи 
Китая 1980-х гг. является направление «жи-
вопись шрамов», представляющее собой раз-
мышление о трагическом опыте «культурной 
революции» и воссоздающее образы людей, по-
страдавших в тяжелые трагические годы. «Жи-
вопись шрамов» превратилась в своего рода 
простест против иллюзии и фальши, господ-
ствовавших в искусстве долгое время, и воспол-
нила вакуум реалистической живописи, воз-
никший со времен «культурной революции». 
Огромное историческое значение имеет по-
явление таких произведений, как «Снег Х дня 
Х месяца 1968 года» (рис. 4) Чэн Цунлиня [16],  
«Трудные времена» Пан Тао, «Неисчезающие 
воспоминания» Су Гаоли. Характерной особен-
ностью этих произведений является обращение 
к истокам реалистической  живописи великих 
русских художников И.Е. Репина, В.И. Сурико-

ва, И.И. Левитана, влияние которых особенно 
прослеживается в использовании цвета, ком-
позиции. «Живопись шрамов» — это не только 
критическое отношение к эпохе «культурной  
революции», но и возвращение людей  к веч-
ным ценностям. 

В середине 1980-х гг. зарождается движение 
молодых художников «Новой волны 85», кото-
рые пытаются показать свое восприятие эпохи, 
найти новые ценностные ориентиры. В рам-
ках этого движения появляется новое реалис-
тическое течение — неореализм. Художники 
данного направления заимствовали традиции 
западноевропей ского реализма, приспособив 
его к местной  культурной  традиции. К ярким 
представителям неореализма относят худож-
ников Чэнь Даньциня, Цзин Шанъи, Ван Ци-
дуня и Ян Фэй юаня. Их произведения отличает 
сосредоточенность на глубоком изучении эмо-
ционально-психологического состояния персо-
нажей и воссоздании культурно-исторической 
эпохи своих героев. 

Многие художники в 1990-е гг. продолжа-
ют следовать реалистической традиции, одно-
временно развивая тенденцию к компромиссу 
с модернистскими и постмодернистскими те-
чениями западноевропей ского происхожде-
ния. На этой волне зарождается направление 
«циничного реализма», которое становится 
особенно популярным в среде западных це-
нителей китайского искусства [17, с. 5]. Его 
характерной чертой является выражение ци-
ничных и пессимистических настроений пу-
тем искажения дей ствительности. Фан Лиц-
зюнь, Юэ Миньцзюнь, Чжан Сяоган — самые 
яркие представители этого направления, кото-
рое по своей идеологии и эстетическим ориен-
тирам тяготеет к западному постмодернизму. 
Художники сознательно отказываются от лю-
бой  идеологии; демонстрируют зрителю ску-
ку и отчаяние, безысходность и абсурдность 
всего и вся; эпатируют яркими и броскими 
произведениями, используя прием гипербо-
лизации; изобличают жестокость и тоталита-
ризм политической системы КНР, ее безразли-
чие к личности. Так, в серии работ художника 
Чжан Сяогана «Кровные узы — большая се-
мья» представлены семейные портреты ху-
дожника времен «культурной революции» — 
на картинах у всех членов семьи одиниковые 
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застывшие лица и испуганные взгляды [18, 
с. 30]. В произведениях другого представи-
теля «циничного реализма» Юэ Миньцзюня 
(рис. 5) у всех героев смеющиеся лица, хотя 
при этом на всех картинах изображены сцены 
страдания и казни [19].

Идея этого направления — изобличать 
культуру соцреализма и гиперболизировать 
обезличивание человека. Художники стремят-
ся показать трагедию общества, которое пыта-
ется всех уравнять. Интересным является тот 
факт, что из протестного направления «цинич-
ный реализм» вырос в самобытное китайское 
искусство, признаваемое и популяризирующее 
китайскую культуру на Западе. Формальные 
элементы объединяют произведения «цинич-
ного реализма» с соцреализмом и идеологичес-
кими образами, связанными с политическими 
событиями конца 1980-х годов. Например, го-
лубое небо и чистая вода (одни из главных при-
емов китайского соцреализма для выражения 
мира и спокойствия) в произведениях «цинич-
ного реализма» становятся фоном для стран-
ных фигур с натянутой улыбкой и увеличен-
ными головами.

Таким образом, китайская реалистическая 
живопись стала результатом рецепций при-
емов и техник западноевропейской, русской 
и советской школ реалистической живописи. 

Формирование этого направления было об-
условлено прежде всего стремлением худож-
ников «приблизить» традиционное искусство 
к реальной жизни, наполнить духом совре-
менности. Созданное как неоднородное ху-
дожественное явление китайское реалисти-
ческое искусство XX в. не просто копировало 
иной художественный язык, но глубоко впи-
тало западные художественные идеи и прин-
ципы. На протяжении прошлого столетия реа-
лизм как художественный принцип отражения 
действительности пережил ряд модификаций. 
Следуя идеологической стратегии соцреализ-
ма, в китайской живописи определяющую 
роль играл миф о светлом будущем, домини-
ровали «положительные» перонажи, олице-
творяющие модель нового социалистического 
общества. В конце XX в. заявившие о себе на-
правления «деревенского реализма», «искус-
ства шрамов», неореализма не только аккуму-
лируют реалистический художественный опыт 
столетия, но и приходят к совершенно новому 
пониманию назначения реалистического под-
хода в условиях современности. 

Художники новых направлений восприни-
мают жизненные реалии как предмет глубокого 
переживания и осмысления, сосредоточившись 
на внимании к гуманистическим ценностям. 
«Циничный реализм», возникший как авангард-

Рис. 5. Юэ Миньцзюнь. Казнь. 1995. Масло, холст. 150 х 300 см.

Энциклопедия изобразительного искусства Китая [19] 
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но-модернистское явление в китайской живопи-
си, стал обобщением кризисного сознания вто-
рой половины XX в. и отображением состояния 
культуры — эпохи разочарования, пессимиз-
ма, страха и безысходности. Очевидно, что ки-
тайское реалистическое искусство XX в., осно-
вываясь на взаимовлиянии и взаимодействии 
национального художественного мышления 
и западных концепций, воссоздает визуальную 
картину глубокой трансформации социально-
экономической жизни китайского общества, яв-
ляется рефлексией драматических событий и ду-
ховной практики минувшего столетия.
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Abstract. This article examines the phenomenon 
of Chinese realism, as well as the prerequisites and 
factors that infl uenced the processes of reception 
in modern Chinese art. At the beginning of the 20th 
century, under the infl uence of Western academic re-
alism and the artistic system of social realism, a new 
direction and artistic method was formed — real-
ism, which became mainstream in the art of China 
of the mid-20th century. According to its aesthetic 
and ideological motifs, Chinese realism is an object 
of social realism reception, which was determined 
by cultural and historical factors, and the develop-
ment of political, economic and cultural ties with 
the USSR. Studying the realistic painting, which re-
fl ects the atmosphere of the era, the worldview, and 
the dialogue of cultures, is relevant for both Chinese 
and Russian contemporary art studies. The article ex-
amines the role of realism in the development of Chi-
nese art culture of the 20th century, including its 
socio-political components, as well as the dynam-
ics of artistic and expressive means and the icono-
graphic system in the context of the historical and 
cultural situ ation. In the 1980s and 1990s, as a result 
of the liberalization of economic and political life, 
the artistic consciousness formed new concepts of rea-
listic painting — neorealism and cynical realism, as-
sociated with a critical rethinking of the historical 
heritage. The neorealism and cynical realism, which 
would signifi cantly enrich realistic painting with new 

forms and content, adopted Western postmodern con-
cepts of pop art, and debunked, in a grotesque and 
satirical form, the political stereotypes of the past. 
The analysis of realistic painting of the 1990s demon-
strates how the transformation of past painting can-
ons refl ects the desire of society to free itself from 
the pressure of totalitarian ideology and to rethink 
the value orientations of the previous era.
The novelty of this study lies in the fact that it ap-
plies a systematic and holistic approach to the ana-
lysis of realism in Chinese painting, reveals the diver-
sity of its forms and directions, and gives ground for 
the specifi cs of its evolution in the context of the ar-
tistic culture of the 20th century China. There are al-
most no comprehensive studies of this issue in modern 
art history, so this work is an attempt to create a sci-
entifi c approach to the study of this artistic phenom-
enon and the formation of ideas about how the ar-
tistic consciousness of an entire epoch was changing. 
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Реферат. В статье рассматривается мало-
известный памятник сельджукской художе-
ственной резьбы — дверь из старинной пятнич-
ной мечети в Кайсери (Турция). Резная дверь, 
хранящаяся в Анкарском этнографическом 
музее, не является предметом исследований 
и публикаций. В то же время она принадлежит 
к группе произведений деревянной резьбы Ана-
толии, созданных в XII — начале XIII в. и обла-
дающих особой значимостью. Являясь редки-
ми памятниками искусства исламских стран 
Ближнего Востока домонгольской эпохи, они 
стоят у истоков художественного расцвета, 
который сельджукское государство пережива-
ло десятилетиями позже.
Дверь была заказана и установлена в ходе 
ремонта мечети Джами Кебир, осущест-

вленного в период второго правления сельд-
жукского султана Гияс ад-дина Кай Хусрау I 
(1204—1211) по указанию одного из его эми-
ров Музаффар ад-дина Махмуда сына Ягы-ба-
сана, одного из потомков данишмендидской 
династии. Орнаментальное убранство двери, 
организованное как классическая «михраб-
ная» композиция, рассмотрено в комплек-
се технико-стилистических аспектов. Для 
сравнительного анализа привлечен мате-
риал широкого круга памятников Анатолии 
и Ирана XI—XIII веков. Близкое сходство ис-
пользованных техник резьбы и приемов орга-
низации декора, мотивов, орнаментальных 
тем и эпиграфики позволило выдвинуть пред-
положение о том, что мастер-краснодерев-
щик (ан-наджжар) Ибрагим, сын Абу-Бакра 
ар-Руми, оставивший свою подпись на мин-
баре мечети Ала ад-дина в крепости Анкары, 
мог быть создателем великолепного резного 
декора двери Джами Кебир.

Ключевые слова: Джами Кебир, Кайсери, Да-
нишмендиды, исламское искусство, деревянная 
резьба, мечеть, эпиграфика, Анатолия, Сельд-
жукиды, Анкарский этнографический музей, 
декоративно-прикладное искусство, искусство-
ведение.
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К
орпус памятников деревянной 
резьбы сельджукской Анато-
лии, которую исследователи 
называют «одной из лучших 
в исламском мире» [1, p. 968], 
включает всего несколько ран-

них произведений, созданных в XII — начале 
XIII века. По-прежнему актуальным, ввиду 
недостаточной изученности этих артефактов, 
остается тезис М. Майнеке о значении их все-
сторонней публикации для понимания исто-
ков формирования искусства сельджукского 
государства в Малой Азии [2, S. 10]. К чис-
лу таких памятников можно отнести резную 
дверь из мечети Джами Кебир1, которая была 
одной из важнейших составляющих архитек-
турного оформления самого значимого куль-
тового здания Кайсери2, крупнейшего сельд-
жукского города в Центральной Анатолии. 
Несмотря на многочисленность сохранивших-
ся культовых зданий города, датируемых XII—
XIII вв., их деревянные резные детали (двери, 
ставни, подставки и т. п.) не дошли до наших 
дней, — обстоятельство, которое усиливает 
значимость рассматриваемого артефакта.

Джами Кебир в Кайсери, как и другие из-
вестные памятники первых тюркских династий 
в Анатолии, представляет собой один из клю-

1  Известны и другие названия мечети: Улу-джами, 
(Большая мечеть), собственно, является турецким пере-
водом арабского Джами-и Кебир — пятничные мечети, 
построенные в Анатолии при первых тюркских династи-
ях. Одно из ее названий — Султан Джами — напоминает 
о том, что мечеть была возведена под патронажем правя-
щего султана.

2  Кайсери — город в Центральной Анатолии, рас-
положенный у северного подножия вулкана Эрджиес. 
В древнеримский период носил название Цезарея 
(Caesarea), впоследствии арабизированное как Кайсарийа 
(Kaysariyya). В древности, при ассирийцах и хеттах, здесь 
располагался важнейший центр торговли. Будучи столи-
цей провинции Каппадокии, город стал одним из веду-
щих центров христианства в Малой Азии. В VII в. пере-
жил несколько разрушительных вторжений, в том числе 
от войск, направленных Омейядами. Впервые захвачен 
тюркскими армиями в 459/1067 г. [3, p. 842—846].

чевых комплексов мусульманской архитекту-
ры региона. Основанная в XII в. мечеть имеет 
сложную историю, включающую многократ-
ные ремонты, расширения и пристройки. Она 
изучена крайне недостаточно, и в настоящее 
время не представляется возможным восста-
новить ее первоначальный облик.

Мечеть расположена в юго-западной части 
исторического центра Кайсери [4, abb. 2], в пре-
делах внешних городских укреплений (тур. Dış 
Kale), в 300 м к западу от Внутренней крепо-
сти (İçkale), на дороге, ведущей к ее южным 
Львиным воротам (Aslanlı Kapı) [5, p. 296]. Она 
не была первой мечетью, построенной в Кай-
сери, скорее, ее строительство характеризу-
ет период разрастания городов и увеличения 
мусульманской уммы [6]. Точная дата построй-
ки мечети неизвестна. Вместе с тем, считает-
ся, что она возведена при третьем правителе 
династии Данишмендидов Малике Мухамма-
де Гази (1134—1142)3. Данишмендиды — одна 
из самых сильных и владетельных тюркских 
династий, правившая первоначально в Се-
верной, а позже в Центральной и Восточной 
Анатолии в 1097—1178 гг. [7, p. 215], — вели 
активную строительную деятельность в сво-
их главных центрах: Токате, Сивасе, Кайсе-
ри, Никсаре. Известно, что Малик Мухаммад 
сделал Кайсери столицей своих территориаль-
ных владений. В городе можно видеть рели-
гиозные и гражданские здания и комплексы, 
основанные в годы правления династии. Они 
свидетельствуют о существенном вкладе архи-
тектурного наследия Данишмендидов в фор-
мирование стиля сельджукской архитектуры 
в конце XII — начале XIII века. В числе дошед-
ших до наших дней построек есть и те, которые 
сохранили, хотя бы частично, свое декоратив-
ное убранство.

В 1178 г. Данишмендиды приняли вассаль-
ную зависимость от сельджукского султаната, 
продолжая патронировать строительство и об-
новление важнейших мусульманских объектов. 
Джами Кебир в Кайсери была одним из таких 
зданий: строительная надпись, выполненная 
в четыре строки почерком сульс на мраморной 

3  За войны с христианами аббасидский халиф ал-Му-
старшид (1118—1135) пожаловал Данишмендидам титул 
малик (царь) [6, с. 475].
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плите, расположенной в верхней части север-
ного фасада, свидетельствует о ремонте мечети, 
осуществленном в 602/1205 г.4 представителем 
династии Данишмендидов в период второго 
султаната Гияс ад-дина Кай-Хусрау I: «В прав-
ление великого султана Кай-Хусрау, сына 
Кылыч-Арслана II — да продлится над ним по-
мощь (Аллаха), отремонтировано по велению 
Музаффар ад-дина Махмуда сына Ягы-басана, 
в год 602» [8, p. 37]. Музаффар ад-дин Мах-
муд был одним из эмиров сельджукского сул-
тана Сулаймана II Рукн ад-дина (1196—1204), 
которые после его кончины помогли султану 
Кай-Хусрау I снова взойти на трон [8, p. 18—
30]. Отец Музаффара, Малик Низам ад-дин 
Ягы-басан правил в Сивасе в 537—560/1142—
1164 гг., и ему удалось до известной степени 
поправить положение династии Данишменди-
дов, переживавшей не лучшие времена. Таким 
образом, Музаффар ад-дин Махмуд в 1205 г. 
возглавил работы по ремонту мечети, возведен-
ной в Кайсери его дедом Малик Мухаммадом.

В своем настоящем виде, который Джами 
Кебир приобрела вследствие обширного ре-
монта в первой трети XVIII в., она далека от 
первоначальной данишмендидской построй-
ки. Стены прямоугольного здания сложены 
из грубого камня, фасады облицованы теса-
ным камнем и практически не имеют декора; 
несколько прорезанных в массивных стенах 
окон забраны решетками из толстых метал-
лических прутьев. Северный, западный и вос-
точный фасады имеют входные порталы, не 
выступающие из плоскости стены и соответ-
ствующие общему суровому характеру архитек-
туры мечети. Оформленные в виде неглубокой 
ниши они прорезаны типичными для мусуль-
манских культовых и гражданских зданий Ана-
толии XII—XIII вв. входными проемами с низ-
ким арочным сводом [9, p. 144—161].

Внутреннее пространство мечети площадью 
1750 м2 в целом сохранило особенности инте-
рьера XIII в., хотя и несет следы позднейших 
вмешательств, которые продолжались вплоть 
до второй половины XX века. Деревянное пе-
рекрытие, имевшее земляную кровлю, поддер-

4  Даты правления даны по мусульманскому летоис-
числению — хиджре (слева) и по европейскому календа-
рю (справа).

живается четырьмя рядами опор (всего их 42), 
соединенных арками; они образуют восемь не-
фов, параллельных стене киблы. Центральный 
неф прорезан двумя куполами — в центре мо-
литвенного зала и перед михрабом. Оформле-
ние стены киблы кардинально менялось: до 
1955 г. она была облицована рустованными па-
нелями с нишей михраба, над которой нависал 
массивный барочный антаблемент и фронтон 
[5, p. 296]. Позднее всю эту декорацию с под-
линными изразцами производства мастерских 
Кютахьи [10, p. 70—74] заменил новый мра-
морный михраб5.

Дошедшие до наших дней части интерьеров 
сельджукских пятничных мечетей (Улу-джами) 
Анатолии позволяют полагать, что резное де-
рево занимало большое место в архитектурном 
убранстве средневековой Джами Кебир. Мону-
ментальные входы подразумевали оформление 
вратами, украшенными резьбой или узором 
из бронзовых накладок. В высоком и протя-
женном пространстве молитвенного зала была 
необходима платформа-дикка, а также бал-
кон-махфиль. Возможно, что первоначальный 
михраб был вырезан из дерева. Время не по-
щадило деревянного декора мечети, который, 
как мы полагаем, был впечатляющим. Сохра-
нившиеся памятники деревянной резьбы из 
Джами Кебир — минбар [11] и монументаль-
ные двустворчатые двери (рис. 1) — в некото-
рой степени позволяют представить его былое 
великолепие, оценить стиль резьбы по дереву 
и ее техническое совершенство.

Доподлинно неизвестно, какому именно из 
трех входов в молитвенный зал мечети при-
надлежала эта дверь и когда она была демон-
тирована. Ясно, однако, что к началу XX в. ее 
не было на прежнем месте, во всяком случае, 
о ней не упоминают подробно описавшие Джа-
ми Кебир исследователи Х. Этхем [8, p. 36—43] 
и А. Габриэль [4, p. 32—35]. По-видимому, 
дверь хранилась некоторое время во дворе ме-
чети вместе с другими фрагментами деревян-
ного убранства. Возможно также, что она по-
пала в хранилище исторических древностей 

5  Михраб является репликой в камне одного из кра-
сивейших произведений сельджукской архитектурной 
майолики 1220-х гг. — михраба мечети Кёлюк-джами 
(или Гюлюк-джами) в Кайсери.
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в здании Лицея в Кайсери, где по указанию ди-
ректора Стамбульского археологического му-
зея (Müze-i Hümayun) О. Хамди Бея (O. Hamdi 
Bey) с начала 1900-х гг. собирались и храни-
лись все предметы, имеющие историческую 
ценность [12]. Во всяком случае, с созданием 
Музея археологии в Кайсери в 1930 г. в здании 
медресе Хунат Хатун, резная дверь пополнила 
его собрание вместе с другими предметами из 
дерева [13, S. 139].

Дверь из Джами Кебир оказалась в со-
брании Анкарского этнографического му-
зея (АЭМ) благодаря усилиям О.Ф. Саглама 
(O.F. Sağlam), в пору директорства которого 
в 1930—1942 гг. и была во многом сформирова-
на коллекция сельджукской деревянной резь-
бы. В результате его переписки с администра-
цией Музея археологии в Кайсери и местными 
властями, а также с директором Стамбульско-
го археологического музея Х. Этхемом, Му-
зей получил и другие образцы средневекового 
искусства [13, S. 139]. В архиве О.Ф. Саглама, 
хранящемся в библиотеке Турецкого истори-
ческого общества (Türk Tarih Kurumu), уда-
лось обнаружить фотографии двери из Джами 
Кебир, относящиеся к 1930—1940 годам. Одна 
из них сделана, по-видимому, еще тогда, ког-
да дверь находилась в Кайсери или в момент 
ее поступления в АЭМ. На ней видно, что обе 
створки надставлены в верхней части широки-
ми дощатыми планками, возможно, это свя-
зано с увеличением высоты дверного проема 
во время ремонтов. Нетрудно заметить также, 
что доски с резьбой сильно пострадали от вла-
ги, деформировавшись в нижней части, по всей 
поверхности видны пятна белого налета. Оста-
лись следы от средника, к сожалению, утрачен-
ного. К этому моменту дверь также лишилась 
металлических накладок, замков и дверных ко-
лец-молоточков. Еще четыре ряда отверстий 
(по верхнему и нижнему краям полотнищ, а 
также над фризом с надписью и под дверными 
молотками) говорят об использовании штырей 
(возможно, деревянных) для крепления попе-
речных планок, предназначенных для стяжки 
досок на внутренней стороне полотнищ. Кроме 
того, эта фотография документирует использо-
вание вплоть до позднейшего времени древне-
го способа крепления дверей без навесных пе-
тель, когда шарниры в верхней и нижней части 

дверного каркаса работают в каменных гнез-
дах, устроенных в пороге и притолоке, — на это 
указывает металлическая скоба, укрепленная 
в левом нижнем углу левой створки. Вторая фо-
тография в архиве (рис. 2) — более поздняя, на 
ней запечатлена дверь, подготовленная к экс-
понированию, с нее удалены поздние встав-
ки, резная поверхность расчищена от плесени.

Внушительных размеров дверь из Джа-
ми Кебир (высота 237 см, ширина 145 см) по-
ступила в АЭМ в 1940 году6. В наши дни она 
экспонируется в зале деревянной резьбы. Обе 

6  В инвентарной карточке Музея есть указание на ре-
шение Управления по делам образования № 4016/1762 
от 27.08.1940 года.

Возможность подробного визуального обследования, 
фотофиксации памятника и получения каталожных дан-
ных была получена автором в соответствии с официаль-
ным разрешением, выданным министерством культуры и 
туризма Турецкой Республики 18.09.2015 года.

Рис. 1. Деревянная дверь из Джами Кебир, 

Кайсери (Турция). Ок. 1205. 

Анкарский этнографический музей
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створки — каждая их них составлена из трех 
досок — имеют различную сохранность. Кроме 
заметных расхождений досок нужно отметить 
рассыхание древесины, вся поверхность кото-
рой покрыта мелкими трещинами. За семь сто-
летий службы великолепная резьба двери силь-
но пострадала, а местами практически исчезла. 
Хорошо сохранился декор ее верхней части, 
включая надпись и композицию над ней. Боль-
шая часть резьбы правого полотнища почти 
стерлась. В центральной части, на стыке ство-
рок, имеются множественные отверстия раз-
личного размера, по-видимому, следы крепле-
ния замков.

Уже в одном из первых обзоров искусства 
сельджукской резьбы по дереву дверь из Кай-
сери была названа «самой ранней датирован-
ной арочной дверью в Анатолии, являющейся 
отправной точкой для сравнения с другими шко-
лами» [14, p. 201]. Действительно, главным мо-
тивом, организующим орнаментальную компо-
зицию дверей такого типа, является арка, в этой 
связи дверь Джами Кебир рассматривается ту-
рецкими исследователями в ряду других «две-
рей с арочным завершением» из мечетей Ан-

кары, Акшехира и Карамана [15, p. 407—413]. 
Следует отметить, что в имеющихся публика-
циях данный памятник не получил детального 
описания и анализа, кроме того, он отличает-
ся от анкарских дверей, предназначенных для 
квартальных мечетей, своими размерами, со-
вершенством замысла, манерой резьбы и вы-
соким уровнем исполнения, и более близкое 
изучение, несомненно, позволит поставить его 
в один ряд с лучшими произведениями мусуль-
манского архитектурного декора (рис. 2)7.

Статус двери, принадлежавшей главной ме-
чети города, провозглашается, прежде всего, 
в надписи, помещенной в верхней части ство-
рок. Надпись на арабском языке служит под-
тверждением тому, что богато украшенная 
резьбой массивная дверь была заказана и уста-
новлена в период ремонта и обновления Джами 
Кебир, осуществленного в 1205 году:

7  Прорисовка орнаментального убранства две-
ри создана в 2019 г. художником-реставратором 
Т.Р. Айзатуллиной (Национальный музей Республики 
Татарстан) на основе фотографий, сделанных автором в 
2015 году.

Рис. 2. Дверь из Джами Кебир, 

Кайсери (Турция). 

Прорисовка. 2019 г.

Рис. 3. Дверь из Джами Кебир, 

Кайсери (Турция). 

Фрагмент резьбы.

Анкарский этнографический музей. 

Фото И. Хайкыра, 2015 г.

Рис. 4. Дверь из Джами 

Кебир, Кайсери (Турция). 

Фрагмент орнамента. 

Прорисовка. 2019 г.
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«Ам£ р-исфахсал р8 славнейший Му . аф-
фар ад-давла ва-д-д£ н, да продлит Алл х его 
величие»9. Логично предположить, что в над-
писи упомянут Музаффар ад-дин Махмуд 
сын Ягы-басана, эмир и главнокомандую-
щий Сельджукидов, один из потомков даниш-
мендидской династии, имя которого значится 
в указанной выше ремонтной надписи на север-
ном фасаде мечети.

Надпись представляет собой единственный 
горизонтальный акцент классической «михраб-
ной» композиции двери: в тимпане над широ-
ким эпиграфическим фризом помещены круп-
ные декоративные элементы, подчеркивающие 
значимость надписи. Другие элементы деко-
ра не имеют выраженных акцентов. Художник 
подчеркнул замкнутый килевидной аркой тим-
пан с помощью элегантного решения: пример-
но на третьей четверти высоты двери широкий 
орнаментальный бордюр переходит в архи-
вольт арки, в зените которой ленты бордюра 
вновь сливаются с прямоугольной рамой. Все 
части узора, заключенные в изящные обрам-
ления, соотносятся друг с другом в определен-
ной гармонии: фриз с надписью, стягивающий 
пяты арки; поле тимпана с крупными листвен-
ными мотивами на фоне мелких побегов; за-
полненные тонким узором треугольники над 
аркой; основное прямоугольное поле с геомет-
рической сеткой, в фигурах которой размести-
лись орнаменты из стеблей, пальметт и листьев 
(рис. 3).

Замечателен рисунок широкого бордюра 
рамы и архивольта, — одного из пяти обрам-
лений в орнаментальном репертуаре двери: 
два переплетающихся побега образуют равно-
мерный шаг чередующихся арок с пальметта-
ми [14, şekil 16]. Если рисунок рассматривае-
мого бордюра сомасштабен орнаментальной 
теме основного геометрического узора, то че-
тырем другим лентам обрамления отведена 

8  Амир-исфахсалар — букв. «военачальник».
9  Автор выражает признательность В.Н. Настичу 

(Институт востоковедения РАН), который любезно про-
читал надпись.

явно подчиненная роль, они лишь очерчивают 
и оттеняют границы перечисленных орнамен-
тальных полей. Вариации мотива двух сплетен-
ных побегов заполняют узкие бордюры вокруг 
тимпана и треугольников над архивольтом. Их 
мелкий шаг вторит узорочью листьев и завит-
ков фона, выступая удачным аккомпанемен-
том. Функция двух других еще более тонких 
лент — усилить линии и выявить некоторую 
объемность покрытых рельефной резьбой по-
верхностей. Так, цепочка перлов, вырезанная 
по обе стороны широкого бордюра рамы и лен-
ты надписи, придает им завершенность, уси-
ливает значимость в композиции в целом. Что 
касается сельджукской цепи, то здесь она, вы-
полненная необычно плоскостно, буквально 
гравированная на слегка скошенной поверхно-
сти, выявляет границы узорных полей, запол-
ненных растительным и геометрическим орна-
ментом (рис. 4).

Одним из самых изысканных в сельд-
жукском искусстве Анатолии можно назвать 
орнамент основного поля полотнищ. Основа 
композиции — сетка из двенадцатилучевых 
звезд, расположенных в шахматном порядке 
так, что обрамляющие каждую звезду шести-
угольники, примыкающие к западающим углам 
розетки, являются общими для других анало-
гичных звезд. Композиция симметрична, все-
го в ней уместилось 22 целые звезды — по 11 
(в два ряда) на каждом полотнище. Четыре чет-
вертинки звезд пришлись на углы прямоуголь-
ного поля и 14 половинок звездчатых розеток 
расположены по его периметру. Следует отме-
тить, что орнамент с построением из двенад-
цатилучевых звезд лишь однажды встречает-
ся в резьбе деревянных минбаров Анатолии 
XII в. (минбар Улу-джами, Аксарай), он ре-
док в кафедрах XIII — начала XIV в. (минба-
ры Улу-джами, Дивриги; Улу-джами, Чорум) 
и в орнаментации дверей квартальных мече-
тей Анкары (дверь Куюлу-джами, XIII в. [15, 
resim 5]). В XIII в. такие сетки появляются в ка-
менной резьбе (например, на портале мече-
ти Хаджи Кылыч-джами, Кайсери). Однако во 
всех упомянутых примерах двенадцатилуче-
вые звезды встроены в сетки с участием шести-, 
восьми-, девяти-, десяти- или одиннадцатилу-
чевых звезд. Буквальная аналогия геометри-
ческой сетки, украшающей дверь из Кайсери, 
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находится в Иране: орнамент кирпичного пан-
но на одном из фасадов башенного мавзолея 
в Харракане (1067—68) был отмечен А.Дж. Ли 
как самый ранний пример с двенадцатилуче-
выми звездами, помещенными в треугольную 
сетку [16, fi g. 10]. Подобная схема встречается 
только в одном известном нам памятнике Ма-
лой Азии — стуковом декоре Улу-джами XII в. 
в Ване [17, fi g. 132].

За исключением двух розеток у средника, 
которые предназначались для круглых брон-
зовых пластин с дверными кольцами, все две-
надцатиконечные звезды заполнены арабес-
ковыми композициями, сохранность которых 
в верхней части левой створки позволяет оце-
нить их красоту и оригинальность: два изогну-
тых стебля, смыкаясь, прорастают симметрич-
ными пальметтами и раздвоенными листьями, 
нижний конец листьев становится стеблем, от-
тягиваемым тяжелым цветком с удлиненным 
средним лепестком, напоминающим мотив 
бута. Узор, построенный на зеркальной симме-
трии, заполняет все внутренние углы фигуры, 
не оставляя пустого места; этому в немалой сте-
пени помогают короткие «усики», концы ли-
стьев и язычки цветков, завершающиеся харак-
терным волютообразным завитком. Сравнивая 
этот орнамент с арабесками многоугольников 
в анатолийских минбарах второй половины 
XII — начала XIII в., например, из мечети Ала 
ад-дина в Конье [18, p. 213—217] и Улу-джами 
в Сиирте [19, с. 84—86], следует признать, что 
он не только не уступает им, но даже превосхо-
дит в своей изощренности и изяществе.

Одну из самых замечательных характери-
стик двери из Джами Кебир составляет трак-
товка рельефной поверхности, которая по бо-
гатству пластической разработки не только 
сравнима с известными сельджукскими минба-
рами мечети Ала ад-дина в Конье и Улу-джами 
в Сиирте, но представляется более совершен-
ной и отточенной. Ее отличают тонкие перехо-
ды рельефа и сдержанные контрасты элементов 
разной высоты, мягкая нюансировка планов, 
которые подчеркивают изощренность рисун-
ка. Так, геометрическая сетка создана плоской 
лентой с желобком посередине; внутренний 
контур многоугольников выделен более низ-
ким бортиком, создающим ступенчатые гра-
дации глубины рельефа. Арабески из перепле-

тающихся стеблей, листьев-руми и пальметт 
вырезаны плоскостно, однако акцентная роль 
двенадцатилучевых розеток подчеркнута осо-
бым приемом: их поверхностям придана легкая 
округлая выпуклость. Следует особо отметить 
многослойную резьбу узоров тимпана и эпи-
графического фриза. Буквы курсивной надпи-
си, имеющие полукруглый профиль, помещены 
на фоне, плотно заполненном восемью спи-
рально закрученными побегами с крошечны-
ми листочками. В центре каждого спирально-
го завитка, вырезанного плоскостно, помещена 
пальметта с изогнутым средним лепестком. 
Мелкими завитками с той же пальметтой в цен-
тре оформлен фон тимпана, на котором главен-
ствует композиция из двух расходящихся на 
обе створки стеблей с сельджукскими листа-
ми и пальметтами. Поверхность мотивов здесь 
обработана веерными бороздками, насечками, 
стебли усилены канавками, волюты оттенены 
мелкими точками и глубокими «глазками», а 
язычки пальметт украшены резьбой с изобра-
жением пальметт поменьше.

Рисунок мотивов и их трактовка сравнимы 
с арабесками в резьбе анатолийских минбаров 
XII в., например, из мечети Ала ад-дина в Анка-
ре (in situ) и Большой мечети в Малатье (АЭМ). 
Если в последнем в качестве аналогии резьбе 
двери могут быть приведены только арабески 
многоугольников прямоугольной панели, совпа-
дающие в мотивах и манере резьбы, то в декоре 
анкарского минбара обнаруживается несколько 
общих черт, которые позволяют сделать более 
масштабное сравнение. Так, для резьбы двери 
из Кайсери и анкарского минбара характерны:

 деление на зоны с разной манерой резьбы;
 рельефная резьба, которая варьируется 

от плоскостной до рельефной и многослойной;
 акцентировка определенных зон деко-

ра крупными рельефными мотивами листьев 
и пальметт;

 плоскостное решение узора узких обрам-
ляющих лент;

 тонкая гравировка рисунка раздели-
тельных бортиков и дорожек, вырезанных 
наклонно.

Сходство в использовании и трактовке 
мотивов также разительное. Например, в ре-
пертуаре бордюров минбара из мечети Ала 
ад-дина и двери из Кайсери имеется по два ва-
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рианта лент с мотивом двух побегов с уз-
ким листом и полупальметтой; наклонный 
бордюр с сельджукской цепью (косичкой из 
двух прочерченных линий, акцентирован-
ных точками), — этот мотив не встречается 
в других известных нам памятниках резно-
го дерева Анатолии (рис. 5).

Есть и другие черты, позволяющие срав-
нивать дверь из Кайсери и анкарский мин-
бар. Так, арабески шестиугольников, допол-
няющих узор треугольных стенок минбара 
(рис. 6), сходны с арабесками двенадцати-
лучевых розеток двери из Кайсери, для них 
также характерна тенденция к дополнитель-
ной декоративной разработке поверхности 
каждого мотива. Аналогии для заполнений 
в многоугольниках центрального поля и тим-
панах над аркой двери из Кайсери (фигуры 
пальметт с удлиненными язычками, про-
резные каплевидные акценты, симметрич-
ные округлые завитки, образующие паль-
метту в месте стыковки) находятся в резьбе 
дощатых панелей с геометрическим узором, 
формирующих нижний участок ограждения 
лестниц минбара. Кроме того, подобно упо-
мянутым звездчатым розеткам рассматри-
ваемой двери, октагональные площадки на 
ограждениях минбара имеют такую же окру-
глую рельефность. Буквальными аналогия-
ми можно считать треугольники тимпанов 
двери и тимпаны над аркой проема в пра-
вой стороне облицовки минбара: прием за-
глубления с помощью наклонного бордю-
ра с гравированной сельджукской цепью, 
лента обрамления с побегом и тонкими ли-
стьями, композиция с вьюнком и пальмет-
тами имеют разительное сходство (рис. 7).

Анкарский минбар несет подпись масте-
ра «сделал Ибрагим сын Абу-Бакра ар-Ру-
ми ан-наджжар», в которой указано его ана-
толийское происхождение (ар-Руми — из 
Анатолии) и профессия «наджжар» — рез-
чик по дереву, краснодеревщик [20, p. 44; 
21, p. 34—35]. Надпись, выполненная кур-
сивными буквами округлого профиля на 
вертикальной перекладине восточного па-
рапета минбара, имеет примечательную осо-
бенность: верхние участки букв прорезаны 
поясками из тонких линий и точек. В над-
писи на двери из Кайсери использован тот 

Рис. 5. Минбар мечети Ала ад-дина в Анкаре. 

Резьба верхней части балюстрады. 1198. 

Фото Л.И. Саттаровой, 2016 г.

Рис. 6. Минбар мечети Ала ад-дина в Анкаре. 

Арабески треугольной панели правой стороны. 1198.

Фото Л.И. Саттаровой, 2016 г.

Рис. 7. Минбар мечети Ала ад-дина в Анкаре. 

Фрагмент арки в правой стороне. 1198.

Фото Л.И. Саттаровой, 2016 г.
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же прием, кроме того, расширяющиеся верши-
ны алифов акцентированы тонко гравирован-
ными s-образными линиями и точками, напо-
минающими изображения человеческих лиц на 
вертикалях букв в инкрустированных надписях 
на художественном металле Среднего Восто-
ка XII—XIII веков. Эту особенность эпиграфи-
ки двери и минбара можно рассматривать как 
своеобразную метку мастера Ибрагима ар-Ру-
ми. В сельджукской резьбе оба примера явля-
ются уникальными, и данная общая черта эпи-
графики минбара и двери дополняет перечень 
сходных мотивов, манеры резьбы и приемов 
композиции, которые были перечислены выше.

Все это позволяет нам выдвинуть предполо-
жение о том, что мастер Ибрагим сын Абу-Ба-
кра ар-Руми, оставивший свою подпись на 
минбаре из крепости Анкары, был автором ве-
ликолепной резной двери пятничной мечети 
Кайсери. Оба шедевра разделяет всего несколь-
ко лет. Согласно надписи на портале минбара, 
он был создан по заказу Мухи ад-дина Масуда, 
сына Кылыч-Арслана II и завершен в месяце 
сафар (ноябрь) 594/1197 года [22, p. 34—35]. 
Масуд стал правителем Анкары и близлежа-
щих Чанкыры, Кастамону и Эскишехира по-
сле разделения султаном Кылыч-Арсланом II 
(1156—1192) между его одиннадцатью сыно-
вьями сельджукских владений в Малой Азии. 
При Масуде внутри стен древней анкарской 
крепости были возведены дворец и султан-
ская мечеть, позже получившая название Ала 
ад-дин Джами (Мечеть Ала ад-дина) или Кале 
Джами (Мечеть в крепости) и дошедшая до на-
ших дней в искаженном позднейшими пере-
стройками и значительно сокращенном виде. 
Резной минбар мечети остается одним из ред-
чайших свидетельств великолепия этого дво-
ра, имевшего недолгую историю. Масуд в годы 
своего правления в Анкаре (1186—1203) зака-
зал мастеру Ибрагиму резной трон как пода-
рок своему брату Гияс ад-дину Кай-Хусрау I. 
Предположение об этом, высказанное некото-
рыми исследователями [23, p. 24—27], находит 
подтверждение в стиле и мотивах резьбы тро-
на [24, S. 7—9], а также, косвенно, в документах 
АЭМ, которые удостоверяют, что данный экс-
понат поступил из мечети в крепости Анкары.

Очевидно, что с падением Анкары, кото-
рая после длительной осады была сдана Масу-

дом сельджукскому султану Сулейману II Рукн 
ад-дину, мастер Ибрагим ар-Руми лишился ста-
туса придворного краснодеревщика, и поиск 
работы и новых покровителей, как мы пола-
гаем, привел его в Кайсери, который был од-
ним из самых значимых сельджукских центров. 
Возможно, что снискавшего к этому времени 
известность мастера пригласил в Кайсери брат 
Масуда, султан Гияс ад-дин Кай-Хусрау I, под 
патронажем которого происходил ремонт и об-
новление Джами Кебир. Логично предполо-
жить, что под руководством или при личном 
участии Ибрагима ар-Руми были выполнены 
и другие элементы деревянного убранства пят-
ничной мечети Кайсери, не дошедшие до на-
ших дней.
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Abstract. The article deals with a little-known mo-
nument of Seljuk woodcarving — a door from an an-
cient Friday mosque (Jami-i Kebir) in Kayseri (Tur-
key). The carved door, exhibited now in the Ankara 
Museum of Ethnography, has not yet been the subject 
of a comprehensive publication. Therefore, this arti-
fact belongs to the group of Anatolian Seljuk wood-
carvings, made in the 12th — early 13th centuries, 
that have a special signifi cance. As rare monuments 
of Islamic art of the pre-Mongol Middle East, they 
stood at the origins of the blooming of Anatolian Sel-
juk art that would occur some decades later. 
The door was ordered and installed during the Jami-i 
Kebir mosque renovation, carried out in the sec-
ond reign of the Seljuk Sultan Giyseddin I Kayhos-

rov (1205—1211), on the instructions of one of his 
emirs — Muzaffar al-din Mahmud son of Yagy-Ba-
san, a descendant of the Danishmendid dynasty. The 
article considers the door’s ornamental decoration, 
organized as a classic “mihrab” composition, in a set 
of technical and stylistic aspects. For a comparative 
analysis, the author inspects a wide range of wood-
carvings of the 11th—13th centuries from Anatolia 
and Iran. The close resemblance of used techniques 
and decoration, as well as motifs, ornamental themes 
and epigraphy makes it possible to suggest that the 
cabinet maker Ibrahim son of Abu-Bakr al-Rumi, 
who left his signature on the Minbar of the Alaad-
din Mosque in Ankara Fortress, could be the author 
of the magnifi cent carved door from Kayseri’ Jami-i 
Kebir. 
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Реферат. В статье рассматриваются особен-
ности мифопоэтических моделей в скульптуре 
С.Т. Коненкова. Несмотря на то что творчеству 
мастера посвящены монографии, альбомы, десят-
ки статей и оно достаточно хорошо изу чено, ха-
рактер мифологизма художественного мышления 
С.Т. Коненкова до конца не раскрыт. В идеологи-
ческом контексте советского искусствознания, 
которое исходило из методологии «социальной 
истории искусства», отмечался лишь факт глу-
бокого интереса мастера к архаическим народ-
ным традициям, в то время как данная проблема-
тика может быть рассмотрена как закономерное 
проявление процесса мифотворчества, харак-
терного для искусства  XX в. в целом. На приме-
ре творчества С.Т. Коненкова предпринята по-
пытка проследить специ фику формирования на 
русской почве «неклассического художественного 
языка» мифопоэтики, которая состояла в том, 
что в отличие от западноевропейских художни-
ков, которые погружались в экзотический мир 
архаики неевропейского происхождения, — прежде 
всего Африки — русские мастера были очарованы 
родной стариной. При рассмотрении мифологи-

ческих структур, послуживших основаниями ми-
фопоэтических моделей скульптурных проектов 
С.Т. Коненкова, условно можно выделить три 
базовые группы: прямое обращение к античной 
мифологии, языческие славянские реминисцен-
ции и мифологическую интерпретацию вновь 
созидающегося нового мира. Именно благодаря 
мифотворчеству герои скульптурных компози-
ций С.Т. Коненкова, при всей разнородности кон-
кретных сюжетов, принадлежат целостности 
единого космоса, сотворенного мифопоэтическим 
сознанием мастера. При этом общие мифологи-
ческие основания развития русской скульптуры 
в указанный период предопределяют общность 
мифопоэтических моделей, характерных не толь-
ко для творчества С.Т. Коненкова. Во многом они 
достаточно отчетливо проявляются также 
в работах С.Д. Эрьзи, А.С. Голубкиной и др.

Ключевые слова: мифотворчество, XX век, 
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Х
удожественное наследие Сер-
гея Тимофеевича Коненкова 
(1874—1971) поражает разно-
образием и объемом сделанно-
го, он мог не только свободно 
работать в любых жанрах и с 

любыми материалами, но и эксперименти-
ровать с ними в зависимости от поставлен-
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ной задачи. При этом в творчестве мастера 
можно выделить две тенденции: следование 
реалистической традиции и свободное ми-
фотворчество. В целом наследие скульптора 
изучено достаточно хорошо, ему посвящены 
монографии, альбомы и десятки статей. Од-
нако нельзя не отметить, что основной мас-
сив текстов о мастере написан в советский 
период, т. е. в период доминирования кон-
цепции социалистического реализма, в силу 
чего внимание исследователей сосредоточено 
на реалистической направленности его твор-
чества, а интересующая нас проблема мифо-
поэтики отмечается лишь как факт глубокого 
интереса к народным традициям. Кроме того, 
тексты, посвященные мастеру, несут на себе 
также и определенный идеологический отпе-
чаток: в них акцентируется участие молодого 
С.Т. Коненкова в революционных событиях, 
приводятся его рассказы о встречах с В.И. Ле-
ниным и т. п. Другими словами, аналитика 
художественного наследия мастера, сложив-
шаяся в этот период, исходит прежде всего из 
социальной значимости круга работ, так или 
иначе связанных с его гражданской активно-
стью и отвечающих принципам реализма. Та-
ковы, например, несколько фундаментальных 
исследований и статей А.А. Каменского [1; 2], 
монография К.С. Кравченко [3], общавшей-
ся со скульптором в 1960-е гг., монография 
Ю.А. Бычкова [4], альбом «С. Коненков. Из-
бранные произведения» [5] со вступитель-
ной статьей О.В. Мамонтовой и др. Да и сам 
С.Т. Коненков в своих текстах, письмах и вос-
поминаниях, например, «Земля и люди» [6] 
или неоднократно издававшаяся книга «Мой 
век» [7], во многом способствовал такой ин-
терпретации своего творчества.

Между тем к началу XXI в. «методологи-
ческая убедительность» таких установок «со-
циальной истории искусства» и ее «анали-
тических моделей подверглась переоценке» 
[8, с. 24]. Стало общепризнанным фактом, что 
на рубеже XIX—XX вв. перед лицом наступаю-
щих глобальных перемен в искусстве тоже про-
исходят радикальные изменения. «Не человек, 
а человечество, не история, а трансисториче-
ские сущности, не реализм конкретного собы-
тия, пространства и времени, а поиск вечных 
истин бытия» [9] становится одной из актуаль-

ных задач искусства. Настоятельная потреб-
ность реализации такого рода замыслов приво-
дит к активному обращению к мифологическим 
структурам, в художественной среде возрастает 
и обретает значимость интерес к мифотворче-
ству. Художник уже «не ищет способ выразить 
себя, он хочет гораздо большего, оперируя ми-
рами и мирозданьями» [9]. К концу XX в. эта 
направленность творческого процесса в искус-
стве осознается как чрезвычайно важная уста-
новка для его понимания, формируется новый 
методологический инструментарий его иссле-
дования. В таком контексте значительная часть 
работ С.Т. Коненкова может быть рассмотрена 
как проявление одной из закономерностей ак-
туализации мифотворчества, характерной для 
искусства первой половины XX в. в целом и для 
скульптуры в частности. 

При исследовании мифопоэтических мо-
делей, послуживших основаниями в творче-
ских поисках скульптора, условно можно вы-
делить три базовые группы: прямое обращение 
к античной мифологии, языческие славянские 
реминисценции и мифологическая интерпре-
тация созидающегося нового мира. Показа-
тельно, что А.А. Каменский в монографии «Ко-
ненков» (1962) [1], систематизируя наследие 
мастера по тематическому принципу, тоже вы-
деляет три группы: «деревянные скульптуры 
по мотивам русских сказок, былин, славянской 
мифологии, крестьянской жизни»; «мраморы 
на античные темы, образы женской красоты» 
и «портреты современников, воображаемые 
портреты» [1, с. 46]. Но при этом каждая груп-
па освещена им как отдельное локальное явле-
ние. Первая группа интерпретируется ученым 
как проявление «настоящего дара сказочни-
ка», чьи работы «отличаются безукоризненной 
“правдой вымысла”» [1, с. 47]. В главе, посвя-
щенной второй группе, подчеркивается значи-
мость глубокого духовного общения с искус-
ством классики, которое объективно совпадает 
«с гуманистическими идеалами грядущей ре-
волюции» [1, с. 102]. Работы, которые автор 
относит к третьей группе, отмечены «гумани-
стическим пафосом прославления торжества 
творческих сил человека» [1, с. 111]. Из при-
веденного примера видно, что выявление об-
щих закономерностей мифологических основа-
ний довольно большого массива работ мастера 
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в задачу исследователя не входило. Между тем 
исследовательский опыт выявления мифопо-
этических моделей, характерных для С.Т. Ко-
ненкова, может оказаться продуктивным для 
аналитики творческого наследия и других рус-
ских скульпторов этого периода. В частности, 
мифологические структуры, близкие по харак-
теру к коненковским, достаточно отчетливо 
проявляются в творчестве С.Д. Эрьзи и А.С. Го-
лубкиной.

Обращение С.Т. Коненкова к античной ми-
фологии — результат наиболее естественного 
и предсказуемого интереса художника, посвя-
тившего себя скульптуре. Античное наследие 
для всякого начинающего профессионала — 
образец, высшая точка отсчета. Так или иначе 
каждый скульптор пробует свои силы, оттал-
киваясь от опыта античных мастеров. Более 
того, в системе подготовки скульпторов, при-
нятой в петербургской Академии художеств, 
изначально предполагалось тщательное освое-
ние этого опыта. Именно сюда в 1899 г. посту-
пил С.Т. Коненков, «полный надежд и веры», 
но скоро убедился, что в этой системе «много 
лжи и фальши, прикрытой внешним пристра-
стием к античности» [10, с. 104]. Обращение 
к данной тематике в таком качестве, скорее, 
могло бы послужить поводом к ее отторжению, 
но был ряд персонажей античной мифологии, 
который все-таки привлекал молодого скульп-
тора, — Вакх, и его окружение: менады, вакхан-
ки. Во многом этот интерес поддерживался ха-
рактером заказных работ. 

Сначала это были «Вакх» и «Вакханка», 
установленные в вестибюле кафе Филиппо-
ва на Тверской и встречавшие посетителей, 
по собственному выражению С.Т. Коненко-
ва, «хмельными, счастливыми улыбками» 
[7, с. 171]. Позже, получив при содействии ар-
хитектора А.В. Щусева заказ на оформление 
столовой в особняке М.Д. Карповой, он тоже 
решил обратиться к вакхической теме. Так ро-
дилась идея барельефа «Пиршество» (1910—
1911). «В эскизе, который возник словно сам 
собой, — пьянеющий могучий Вакх в окру-
жении трех нежных менад и тут же две дет-
ских фигурки амуров» [7, с. 171], — так рас-
крывал содержание барельефа сам скульптор. 
Композиция поражает буйством языческого 
изобилия, хмельным жизнелюбием образов — 

и при всей нейтральности названия несет на 
себе отпечаток ясно выраженного дионисий-
ского начала. Как видим, С.Т. Коненков обра-
щается к этому кругу образов неоднократно, но 
при всей разнородности вариантов скульптур-
ной реализации замыслов одно очевидно в его 
вакхических работах — полное отступление от 
академической традиции. По сути, их можно 
рассматривать как свободные фантазии, кото-
рые покоятся скорее на впечатлениях от соб-
ственной национальной старины. 

Всерьез особенности античной культуры 
С.Т. Коненков стал понимать во время поезд-
ки в Грецию, куда его, по собственному при-
знанию, «всегда тянуло», он чувствовал, что 
именно из Греции «вышло искусство» [7, с. 47]. 
С почти детским восторгом скульптор погру-
жался в мир подлинной древнегреческой куль-
туры. Кроме Афин он побывал в Дельфах, Ко-
ринфе, а затем, поселившись в Неофалероне, 
поселке на берегу моря, принялся за работу, 
создавая свою «античность» — сказочную и ди-
коватую. Для него был «важен дух классично-
сти, а не рабское подражание» [11, с. 84]. Под 
впечатлением живого общения с памятниками 
древней Эллады, с ее небом и морем С.Т. Ко-
ненков создает целую серию работ, связанных 
с античной мифологией. Среди них: «Гелиос», 
«Кора», «Урания», «Эос», «Сирена», «Сатирес-
са», «Фавненок». Даже при первом приближе-
нии к тому, что было сделано скульптором во 
время пребывания в Греции, становится оче-
видным его глубокое увлечение греческой ар-
хаикой. Оно проявляется и в специфике работы 
с мрамором, и в вовлечении цвета в таком ка-
честве, в каком цвет живет в современном со-
стоянии на поверхности античных изваяний, 
и, конечно, в выборе персонажей. Некоторые 
из этих работ не сохранились, но память о них 
была настолько дорога мастеру, что в первой 
книге своих «Воспоминаний» он приводит 
довольно большой отрывок из их описания, 
сделанного И.Ф. Рахмановым. В частности, 
в цитируемом С.Т. Коненковым тексте упоми-
наются Урания, «утонченно-хрупкая и незем-
ная, как юная жрица-девственница», Царев-
на «в природном уборе из камней, загадочная, 
с русалочьей улыбчивостью молодых губ», Са-
тиресса «в обломке мрамора снежной белизны» 
и др. [10, с. 147—148].
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Античный цикл, созданный скульптором 
в Греции, по кругу образов и характеру их ин-
терпретации может быть рассмотрен как про-
явление той символистской тенденции, кото-
рая достаточно ярко обозначилась в работах 
русских художников-живописцев этого пе-
риода. В греческих «мраморах» С.Т. Конен-
кова угадывается «иррациональный трепет 
бакстовского типа художественного мышле-
ния», пронизанный «любовью к архаическо-
му» [12, с. 89]. Их создание было своеобразным 
приношением, знаком признания в любви к ве-
ликой культуре прошлого, остро прочувство-
ванной скульп тором в поездке. Но античная 
мифология для С.Т. Коненкова оказалась не-
разрывно связанной с землей, на которой она 
родилась. Покинув Грецию, он никогда позже 
с такой интенсивностью не работал над ее об-
разами. Лишь иногда они будут всплывать в его 
творческой памяти, изредка воплощаясь в мра-
море, ассоциируясь с другими, более близкими 
для него темами: «Заря» (1917), «Вакханоч-
ка» (1918). Большей же частью образы антич-
ной мифологии, созданные после того, как впе-

чатления от поездки в Грецию утратили свою 
остроту, «растворяются» в стихии родных язы-
ческих преданий, благодаря которым во всей 
полноте раскрылось истинное мифопоэтиче-
ское начало художнической натуры мастера 
и оригинальность его дара. 

Языческие славянские реминисценции за-
кономерно возникли в художественном арсе-
нале С.Т. Коненкова, хотя сам скульптор рас-
ценивал момент творческого прозрения как 
«чудо». Позже он описывал его так: «И вот он 
пришел этот час: лесное царство, в окружении 
которого прошло мое детство и юность, по-
манило меня — и я пошел на этот зов приро-
ды. Я лицезрел то, что веками жило в сказке 
и поверьях. Я ощущал в себе способность ви-
деть невидимое. Спала пелена с глаз, и обна-
ружило себя внутреннее зрение» [10, с. 131]. 
В короткий промежуток 1909—1910 гг. он 
«вырезал в дереве» (его собственное выраже-
ние) целый пантеон «поманивших» его пер-
сонажей: «Старенького старичка», «Старич-
ка-полевичка», «Ведьму-сову», «Стрибога» 
(рис. 1). Это действительно было чудо, пото-
му что русская профессиональная скульптура 
никогда не обращалась ни к этому кругу обра-
зов, ни к материалу, в котором С.Т. Коненков 
их воплотил. Сергей Глаголь (наст. С.С. Голо-
ушев) вспоминал: «Появление на выставках 
ряда этих деревянных изваяний, этой ожив-
шей мифологии древнего славянства, было со-
вершенно неожиданно и поразило русский ху-
дожественный мир своею оригинальностью 
и самобытностью» [10, с. 131]. И если западно-
европейские мастера в процессе формирования 
«неклассической» мифопоэтики погружались 
в экзотический мир архаики неевропейского 
происхождения — прежде всего Африки, — то 
С.Т. Коненков открыл для русского искусства 
мир «древнего славянства» и материал, кото-
рый с наибольшей полнотой способен был пе-
редать его неповторимость. Дерево — имен-
но тот материал, который позволил мастеру 
создать ускользающие от конкретики образы, 
память о которых передавалась изустно, сде-
лать достоверно реальными при всей их фан-
тастичности. Он чувствовал дерево, угадывал 
в каждом стволе своим открывшимся «внутрен-
ним зрением» персонажей, которые там «даже 
не дремали, а таинственно жили» [10, с. 131]. 

Рис. 1. С.Т. Коненков. Стрибог. Фрагмент.

1910. Дерево с инкрустацией. 

Государственная Третьяковская галерея
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Сам древний мир мифа и славянского языче-
ства, и греческой архаики его фантазия проч-
но связала с «лесным царством». Теперь уже 
было не так важно, порождением какой куль-
туры были мифологические образы, — все они 
проходили через горнило родной традиции, 
в которой сформировалось его творческое ви-
дение. Поэтому «Пан» (1915) и «Жар-птица» 
(1915), зеленоглазый «Вакх» (1916) (рис. 2) 
и «Лесовик» (1916), «Пан со свирелью» (1931) 
и «Чудо-юдо» (1931) стилистически однород-
ны и воспринимаются как порождение памяти 
бесчисленных поколений мужичков, которые 
смотрят с лукавым прищуром, рождаясь из-
под руки скульптора. И они сами уже кажутся 
существами, сотворенными мифопоэтическим 
сознанием художника XX в.: «Вещая старуш-
ка» (1916), «Дядя Григорий» (1916), «Нищая 
братия» (1918), «Мы — ельнинские» (1941—
1942) и др.

Однако именно эти мужички с незапамят-
ных времен, создавая предметную среду, окру-
жали себя «вещами-образами». Скульптор 
с молоком матери усвоил, что в крестьянском 
доме «самая рациональная конструкция и су-
губо утилитарная функция преображаются об-
разно-пластически» [13, с. 16]. Приняв эту ис-
тину, С.Т. Коненков не просто воспроизводил 
традиционные для народного искусства формы 
и образы, а свободно импровизировал по его 
законам, развивая и обогащая то, что донесла 
до него традиция. Отсюда в его художествен-
ном наследии такое количество уникальных 
«вещей-образов»: стул «Алексей Макарович» 
(1936), кресло «Лебедь» (1938), стул «Чудо-
юдо» (1951), кресло «Водяной» (1950) и др. Все 
это был мир «возвращающихся представлений 
древней славянской мифологии» [10, с. 131], — 
мир, в котором формировалась натура скуль-
птора. Здесь мифологизировалось все, начи-
ная с малых вещей в доме и заканчивая самим 
домом, полем, лесом. Все вокруг «пронизыва-
ла одна мера духовного, единое вселенское чув-
ство…» [13, с. 14] Родной и с детства знакомый 
для С.Т. Коненкова мир был населен существа-
ми, благодаря смутным образам которых про-
исходила непрерывная связь поколений. Были 
почти утрачены имена, представления об их 
функциях и атрибутах. Оставалось лишь неиз-
бывное ощущение их незримого присутствия 

в повседневной жизни людей, которое будило 
воображение и открывало для него невероят-
ную свободу их воплощения и интерпретации. 

Что касается мифопоэтики в творческой 
реализации С.Т. Коненковым его представле-
ний о происходивших в стране революцион-
ных преобразованиях, то она органично укла-
дывается в «мифологическую модель в русской 
советской идеологии. “Раннее” время — под-
готовка и проведение революции — представ-
ляется как “космизация” дореволюционно-
го Хаоса “в отдельно взятой стране” (в других 
странах сохраняется капиталистический Хаос). 
“Культурные герои” — Ленин и Сталин» [14]. 
«Раннее время» данной мифологической мо-
дели у скульптора нашло свое отражение еще 
в студенческих попытках обращения к геро-
ическому мифу. Среди них самой плодотвор-
ной оказалась работа над образом Самсона. 
Этот персонаж, хотя и заимствованный из би-
блейской мифологии, по сути интерпретиро-
вался молодым скульптором как герой «ранне-
го времени» грядущего «нового мира». Первое 

Рис. 2. С.Т. Коненков. Вакх (с малахитовыми глазами). 

1916. Дерево. 

Мемориальный музей-мастерская С.Т. Коненкова. Москва
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его воплощение состоялось в монументаль-
ной композиции «Самсон, разрывающий узы» 
(1902). Гипертрофированность форм, экспрес-
сия и динамика потрясали выражением жажды 
свободы и не имели ничего общего с академи-
ческой традицией изображения мифологиче-
ских персонажей вообще и Самсона в частно-
сти. Будущая судьба этого образа в творчестве 
мастера подтвердила его внутреннюю связь 
с темой революционного движения. Далекий 
на первый взгляд от революционной тематики 
«Самсон» получает свое последующее разви-
тие уже как «культурный герой» нового мифа 
и предстает перед зрителем под новым име-
нем в композиции 1947 г. «Освобожденный 
человек». В 1957 г. скульптор снова его повто-
ряет с дублирующим названием, строкой из 
«Интернационала» — «Весь мир насилья мы 
разрушим». При этом аллегоричность обра-
за усиливается дополнительными атрибутами: 
молнией, пронзающей пространство, и лирой, 
оставленной у пьедестала.

Особенно ярко мифопоэтическое начало 
в художественной интерпретации С.Т. Конен-
ковым социальных преобразований, свидете-
лем и участником которых он был, ощущается 
в композициях, созданных в первые послере-
волюционные годы. Они уже впрямую связаны 
с происходящими в стране событиями, пере-
живаемыми им как созидаемое чудо. Да и мало 
кто из интеллигенции, принявшей револю-
цию, как и он, «представлял с последователь-
ной научно-исторической точностью смысл 
происходящего» [2, с. 95]. Всех их опьяняло 
ощущение грандиозности перемен, предчув-
ствие наступления «царства света и свободы». 
С.Т. Коненков так вспоминал о себе в эти дни: 
«Я смотрел на древние стены Кремля, на бело-
каменные его дворцы и соборы, и казалось мне, 
что вижу я, как заря алая, заря свободы под-
нимается над великой златоглавой Москвой» 
[7, с. 204]. Очевидно, что созданная в 1917 г. 
скульптурная композиция «Заря» и была во-
площением «зари алой» новой эры, такой же 
небывалой, как и «Новая планета» К. Юона, 
например. Даже в трагическом по сути мону-
ментальном рельефе «Павшим в борьбе за мир 
и братство народов» (1918) победоносно зву-
чит эта тема поднимающейся «зари новой жиз-
ни», утверждающей веру в «царство света». На-

сколько пьянящим и мифологизированным 
было восприятие С.Т. Коненковым происхо-
дящего в стране, показывает тот факт, что, ра-
ботая над эскизами для денежных купюр новой 
власти, он тоже обращается к образам мифа. 
В представленном им на конкурс эскизе для ку-
пюр «вакханка возлагает венок на голову сати-
ра» [2, с. 101]. 

В созданном С.Т. Коненковым поэтическом 
пространстве неомифа органично сосуществу-
ют реальные исторические персонажи с мифи-
ческими былинными героями, которые и на-
родным сознанием поставлены в один ряд. По 
законам единой мифопоэтики созданы «Вели-
косил» (1909), «Еруслан Лазаревич», «Свято-
гор» (1918), «Степан Разин со своей дружи-
ной» (1918—1919) и «Ленин, произносящий 
речь» (1924). К этому же кругу образов ус-
ловно можно отнести и «Нике» (1906), име-
ющую иное формальное решение, но ставшую 
для автора, как и Самсон, персонажем «ранне-
го времени» кануна «нового мира» — симво-
лом грядущих побед в борьбе за социальную 
справедливость после трагических событий ре-
волюции 1905 г., в которые были вовлечены 
и он, и его модель. «Я никогда не думал о том, 
чтобы изваять голову для хранящейся в Лувре 
Ники Самофракийской. Мне хотелось передать 
в этой действительно типичной русской голов-
ке ту радость победы, которая манила и каза-
лась такой близкой <…> ее, скорее, можно на-
звать “Радостью”, а не “Победой”», — писал он 
позже [10, с. 125]. 

С.Т. Коненков был убежден, что исто-
рия «выдвигает на пьедестал новых героев, 
простых людей, выполнивших свой долг пе-
ред Родиной» [11, с. 32], и создал свой вари-
ант пантеона героев нового мифа. Тот факт, 
что мифологизм лежал в основе его худо-
жественного решения, когда он работал над 
скульптурным циклом для оформления Все-
российской сельскохозяйственной и кустар-
но-промышленной выставки 1923 г., под-
тверждается даже простым перечислением 
предполагаемых композиций. «Швея», «За-
кройщик», «Крестьянка», «Рабочий» и «Ка-
риатиды» (две) представлены им как образы 
одного порядка. С.Т. Коненков последова-
тельно реализовывал установку привержен-
цев нового искусства на создание «панте-
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она будущего». Откликаясь на современные 
ему события, скульптор в свободной комби-
наторике сочетает разнородные элементы, 
казалось бы не совместимые в одной компо-
зиции. В некоторых его работах персонажи 
нового созидаемого героического мифа со-
седствуют с образами древних хтонических 
существ мифа архаики. Например, в скульп-
турной группе «Контрреволюция побеждена» 
(1923) рабочий, крестьянин и красноармеец 
сражаются с драконом. Даже в созданной го-
раздо позже «Символической композиции» 
(1946—1947) (рис. 3) сохраняются черты этой 
мифопоэтической модели: вожди победивше-
го народа Ленин и Сталин поднимают знамя 
над земным шаром, внизу — поверженная «ги-
дра контрреволюции» уползает в тартар. По 
сути, такая интерпретация реальных персона-
жей вполне позволяет «мифической отрешен-
ности» их восприятия объединиться «в единый 
синтез с явленностью, с символом, с историче-
ским событием» [15, с. 153], — синтез, который 
А.Ф. Лосев обозначил как «чудо» мифа. 

Восторженную веру в чудо новой жизни, 
рожденную атмосферой первых лет револю-
ции, скульптор сохранял на протяжении дол-
гих лет. Она прочитывается не только в его 
скульптурных композициях, связанных с ми-
фологизированными образами советской дей-
ствительности, но и в многочисленных текстах, 
посвященных проблемам творчества. Так, в од-
ной из своих статей «Коммунизм и культура», 
написанной уже в 1959 г., С.Т. Коненков с не 
меньшим, чем прежде, энтузиазмом пишет 
о светлых и прекрасных далях, открывающихся 
перед человечеством, окрыленном идеями ком-
мунизма. «Светлые и прекрасные дали» звучат 
как продолжение вдохновенно воспетой темы 
«зари алой». Подобным же пафосом отмечен 
проект памятника Ленину в Москве (1959), 
в котором по замыслу автора должны были со-
четаться многофигурные скульптурные компо-
зиции с выразительными возможностями ар-
хитектуры — с ее грандиозным пространством 
и лестницей-восхождением и с очередным ци-
тированием образа Самсона — «Освобожден-
ного человека». 

Особое место среди работ С.Т. Коненко-
ва, созданных по законам мифопоэтики, за-
нимает «Космос» (1950—1968) — одна из са-

мых грандиозных композиций, рожденных 
фантазией мастера (рис. 4). Впервые образ 
«Космоса» проявился во время пребывания 
скульптора в Италии в 1928 г., причем в до-
вольно причудливой форме. А.А. Каменский 
приводит его рассказ об обстоятельствах, со-
путствующих рождению этого образа: «Следя 
за полетом дальних светил, в кромешной тьме 
[сада] я наткнулся на массивный почернев-
ший от времени пень. Весь пень избороздили 
морщины времени — он был загадочен и пре-
красен, как космос, лишь слегка приоткры-
вавший нам свои дали в ночные часы, когда 
уйдет за небосклон дневное светило. Борода-
тый, со сросшимися у переносья бровями ста-
рец “Космос” глядит на людей далеким маня-
щим взглядом» [2, с. 157]. Эпизод произошел 
в старинном итальянском саду, но таким мог 
бы привидеться Леший мальчишке, который 
стерег лошадей в ночном. Продолжение эта 
история получила много позже. Сын мастера, 
К.С. Коненков, вспоминал, что в 1950 г. скуль-
птор задумал большой барельеф с символиче-

Рис. 3. С.Т. Коненков. Символическая композиция. 

1946—1947. Гипс. 

Мемориальный музей-мастерская С.Т. Коненкова. Москва
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скими изображениями созвездий. У подножия 
барельефа должны были быть представлены 
скульптурные изображения людей разных рас 
и сословий, населявших нашу планету. С об-
ратной стороны барельефа, по замыслу авто-
ра, предполагалось установить музыкальный 
инструмент наподобие лиры, который приво-
дился бы в движение электродвигателем. Но 
окончательно идея «Космоса» начала обре-
тать реальные черты в 1961 г. под впечатле-
нием полета Юрия Гагарина. Показательно, 
что, несмотря на технические достижения со-
ветского ракетостроения, С.Т. Коненков для 
реализации задуманного обратился к архаиче-
скому материалу своего «лесного царства» — 
к дереву. Даже для «оргáна», который должен 
был озвучить композицию таинственными не-
земными звуками космоса, он избрал «подхо-
дящий корень» [16, с. 153]. 

Вдохновляясь идеями вселенской гармо-
нии, мастер посвящает космосу композицию-
эпопею, которая становится своеобразным 
творческим итогом его мифотворчества. 
Скульптор считал, что «в окружающем нашу 

солнечную систему космическом простран-
стве заложена программа, по которой раз-
виваются планеты, жизнь на этих планетах 
и человеческое общество», что «опыт станов-
ления и развития человеческого общества на 
Земле» будет использован для того, «чтобы 
жизнь разумных существ правильно протекала 
в других мирах» [17, с. 95]. В последней вер-
сии композиции «Космос» скульптор, по сути, 
стремился создать визуальную модель своего 
мифопоэтического пространства. Оно пора-
жает обилием персонажей, олицетворяющих, 
по мысли автора, различные этапы истории 
человечества «от эпохи египетских пирамид» 
до наступления советской эры. Он синтезиру-
ет черты всех типов своих излюбленных ми-
фологических героев — от славянской архаи-
ки до пионера с горном. Это фантастическое 
пространство, наполняющееся еще и дико-
винным звучанием космического оргáна, тес-
но заселено также и причудливыми существа-
ми, чьи очертания даны фрагментарно, а лики 
и личины лишены конкретности. Погружаясь 
в эту мифологическую стихию, С.Т. Конен-

Рис. 4. С.Т. Коненков. Космос. 1950—1968. Дерево. 

Мемориальный музей-мастерская С.Т. Коненкова. Москва
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ков, кажется, воочию переживает рождение 
элементов, еще почти неотличимых друг от 
друга в потоке становящегося. Все сплетается 
в грандиозный скульптурный ковер видений, 
где каждый фрагмент мог бы стать еще одним 
героем отдельно взятой скульптуры, и в то же 
время принадлежит целостности единого, т. е. 
космосу, сотворенному мифопоэтическим со-
знанием мастера. 

Процесс «естественного прорастания ар-
хетипических пластических мотивов в Новей-
шее искусство» [18, с. 103] был характерен не 
только для России. Но русская художествен-
ная культура рубежа XIX—XX вв. самым жи-
вым и непосредственным образом откликалась 
на осознание собственных истоков, нашедших 
свое воплощение в том числе и в языческих 
мифах, рожденных в «мистическом отноше-
нии к природе» [19, с. 642]. Более того, об-
щие мифологические основания, доминиру-
ющие в процессе становления национального 
самосознания в этот период, серьезно влияли 
и на русскую философскую и культурологиче-
скую мысль, и на характер искусства, особен-
но скульптуры, так как она была его ведущим 
видом творчества, изначально воплощавшим 
образы язычества. В силу этого исследование 
мифопоэтики С.Т. Коненкова дает повод пред-
полагать, что обозначенные мифопоэтиче-
ские модели характерны не только для него, 
но и для близкого к нему круга русских скульп-
торов, чья творческая позиция формировалась 
в этот период. 
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Abstract. The article deals with the features 
of mythopoetic models in S.T. Konenkov’s sculpture. 
Despite the fact that monographs, albums, dozens 
of articles are devoted to the maestro’s works and 
they are quite well studied, the nature of the my-
thologism of S.T. Konenkov’s artistic thinking has 
not been fully revealed. In the ideological context 
of Soviet art studies, which were based on the meth-
odology of the “social history of art”, only the fact 
of the sculptor’s deep interest in archaic folk tra-
ditions was noted, while this topic can be consid-
ered as a natural manifestation of the myth-making 
process characteristic of the art of the 20th centu-
ry as a whole. Using the example of S.T. Konenkov’s 
works, the article attempts to retrace the forma-
tion specifi cs of the “non-classical artistic language” 
of mythopoetics in the Russian land, which consist-
ed in the fact that, unlike Western European artists 
who would immerse in the exotic world of archa-
ic art of non-European origin (primarily Africa), 
Russian masters were fascinated by their home an-
tiquity. When considering the mythological struc-
tures that served as the basis for the mythopoetic 
models of S.T. Konenkov’s sculptural projects, three 
basic groups can be conditionally distinguished: 
a direct appeal to ancient mythology, pagan Slav-
ic reminiscences, and a mythological interpreta-
tion of a freshly created new world. It is thanks 
to myth-making that the characters of S.T. Konen-
kov’s sculptural compositions, despite all the het-
erogeneity of specifi c subjects, belong to the integ-
rity of a single cosmos created by the mythopoetic 
consciousness of the maestro. At the same time, 
the common mythological foundations of the Rus-
sian sculpture development in that period deter-
mine the commonality of the mythopoetic models, 
characteristic not only of S.T. Konenkov’s works. 
In many ways, they are also quite clearly manifest-
ed in the works of S.D. Erzia, A.S. Golubkina, and 
others. 
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Реферат. В статье предлагается взгляд на 
гражданскую компетентность, открытость 
образования, ценности как тип компетенций 
в качестве компонентов одной феноменологи-
ческой предметности. Необходимость такого 
сопоставления продиктована рассогласован-
ностью гуманистических смыслов образования 
и социальной действительности, в которой 
они полагаются к воплощению. Подразумева-
ется, что феноменологический ракурс пред-

ставит гражданскую компетентность грани-
цей, соединяющей обе эти сферы. Методически 
исследование обеспечивается экспликацией 
философской (трансцендентально-феномено-
логической) логики понятия открытости.
Обращение к открытости, составляющей сущ-
ность субъективности (автономии) человека, 
проясняет содержательный характер струк-
туры гражданской компетентности.
Во-первых, в исследовании выделена связь от-
крытости и универсализма как культурного 
(т. е. в культуре и через культуру) принципа 
самоопределения разума, конституирующего 
гражданство как универсальный морально-пра-
вовой модус субъективности. Доведение идеи 
гражданства до компетентностного поряд-
ка — собственная задача образования, выпол-
нимая лишь в непрерывной актуализации смыс-
ла открытости.
Во-вторых, на роль инструмента кристаллиза-
ции самоопределяющегося разума в гражданскую 
компетентность предлагается рассмотреть 
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понятие ценности в значении «тип компетен-
ций» согласно «Рамочной основе компетенций 
для демократической культуры» (Reference 
Framework of Competence for Democratic Culture, 
RFCDC) Совета Европы. Внимание к документу 
привлекает формализованная в педагогическом 
дизайне ценностей как типа компетенций ко-
геренция открытости и универсализма с обра-
зовательными политиками и практиками. Ар-
гументация исследования подтверждает такую 
связь и устанавливает, что образовательная 
система открытого типа определяется в сво-
ей сущности не набором технологий доступной 
образовательной среды, а глубиной укоренения 
в логике открытости.
В-третьих, актуализация ценностей как типа 
компетенций в логике открытости предостав-
ляет возможность феноменологического проек-
тирования педагогических технологий. Главная 
идея этого подхода в том, что гражданская ком-
петентность может быть конституирована 
в статусе смысловой детерминации разных видов 
предметного знания и через их коррекцию спо-
собна трансформировать широкие социальные 
контексты. В качестве примера такого транс-
формирующего участия приводится влияние 
ценностей на усиление человеческого капитала 
в агрегации новых технологий и неравенства.

Ключевые слова: культурно-ценностный уни-
версализм, гражданская компетентность, от-
крытость образования, феноменологическое 
проектирование педагогических технологий, 
новые технологии и неравенство.
Для цитирования: Гибелев И.В. Граждан-
ская компетентность в логике открытости: фе-
номенологический подход // Обсерватория 
культуры. 2021. Т. 18, № 1. С. 66—79. DOI: 
10.25281/2072-3156-2021-18-1-66-79.

О
дной из фундаментальных за-
дач европейского образования 
на протяжении всей истории 
является формирование уни-
версального образа человека 
[1] и культуры, в которой уни-

версальность выступает принципом его само-
идентификации [2]. Пространство поиска ее 
решений в терминах гражданской культуры 

составляет пересечение философского, педа-
гогического, социально-правового, экономи-
ческого и других видов дискурса [3]. 

КОНЦЕПТУАЛИЗАЦИЯ 
ПОДХОДА К֪ДИЗАЙНУ 
ГРАЖДАНСКИХ 
КОМПЕТЕНЦИЙ

Сегодня междисциплинарный характер 
знания агрегирует образовательную 
проблематику вокруг двух глобальных 

вызовов — новых технологий и неравенства 
[4]. Их агрегация может выражаться в раз-
ных формах: влияние на рынок труда системы 
навыков [5], воздействие роботизации труда 
на систему навыков [6], компетенции общих 
ценностей и экономика совместного потре-
бления [7], устаревающие навыки и навыки, 
необходимые для инноваций [8]. Провести 
разделительную границу между образовани-
ем и полем новых технологий и неравенства 
и работать с каждым поочередно, затем пред-
ставляя их отношение как взаимодополняю-
щее, диалектичное, системное, практически 
невозможно из-за интегрированности вызо-
вов. Лучше даже говорить не об интеграции, 
а об одновременности — изначально целост-
ном социально-образовательном феномене, 
понимание которого требует соответствующей 
методологии. Далее мы увидим, что необхо-
димый для анализа связи новых технологий 
и неравенства методологический подход лежит 
в феноменологическом поле и характеризу-
ет современное образование как способность 
культуры конструировать свою универсаль-
ность в виде открытости, опираясь для этого на 
гражданскую компетентность. Развертывание 
этого тезиса — разумеется, в начальном к нему 
приближении — составляет содержание статьи.

Демонстрацию на российском материа-
ле теоретической связи универсальности, от-
крытости и гражданской компетентности со-
провождает устойчивая рассогласованность 
образовательных идеалов с социальной дей-
ствительностью, в которой они полагаются 
к воплощению [9]. Сшить на уровне концеп-
туализации гуманистические установки пе-
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дагогики и социальную реальность могло бы 
выверенное содержание принципов откры-
той образовательной системы и запуск фор-
мирования соответствующих профилей граж-
данских компетенций. Согласование смыслов 
социальных и образовательных процессов ста-
новится собственным делом педагогическо-
го комплекса знаний и практик, обретающих 
субъектность в образовательной политике [10]. 
В начале этого пути необходимо составить фе-
номенологическое понимание гражданской 
компетентности и предложить общий подход 
к педагогическому дизайну гражданских ком-
петенций.

Предварительную разметку для проектиро-
вания гражданских компетенций можно прове-
сти в следующей смысловой композиции1. 

Гражданство как правовое состояние ин-
дивида, в котором он единственно возможным 
образом обретает и реализует свою свободу, ос-
мысливается в новоевропейской мысли и вы-
текает из идеи самоопределяющегося разу ма. 
Тематизация конституирующего себя разу-
ма — дело трансцендентальной философии, 
в которой causa sui (самопричинение) высту-
пает принципом свободы сущего [11, с. 96—
100]. Поэтому разум, который и для себя есть 
собственное сущее, обнаруживает необходи-
мость тематизировать свое самопричинение. 
Философская рефлексия Нового времени об-
ращает пристальное внимание на явленность 
сущего (а феноменальность входит в состав са-
мопричинения) в связи с той ролью, которую 
в феноменальности разума-как-сущего и иных 
сущих выполняет усилие и ответственность 
самого разума. И Декарту, и Канту, и после-
дующей трансцендентально-феноменологи-
ческой рефлексии эта роль представляется ав-
торской — тотальной ответственностью разу ма 
за свои собственные самоопределения и за по-
лагание горизонта, в котором сущее способно 
выступить как сущее [12, с. 30—42]. 

Здесь, имея в виду, но специально не рас-
сматривая вопрос Канта, каковы принципи-
альные условия возможности самоопределения 

1  Основой для этой схематичной композиции послу-
жила философская концепция субъективности в свете 
современной формы трансцендентализма, предложен-
ная в работах О.К. Румянцева [1], А.Ю. Шеманова [2], 
Л.С. Черняка [11; 12].

разума и его полагающих способностей (ле-
жат ли они в способности суждения, как указы-
вал сам Кант, или — в созерцании, как интер-
претировал трансцендентальную способность 
воображения Хайдеггер), мы сталкиваемся 
с очевидным требованием обеспечить и те-
матизировать встречу разума и сущего сила-
ми только самого себя определяющего разума. 
Другими словами, речь идет об априорности — 
внутри себя, в самой возможности своих пола-
гающих способностей, разум вынужден про-
чертить границу, одновременно соединяющую 
и разделяющую его усилия и ответственность 
с собственным сущего.

Феноменальность собственной свободы 
разум обнаруживает не только в своей имма-
ненции, но и во внешних связях, они для те-
матизации его самоопределения так же кон-
ститутивны, как и внутренняя способность 
самопричинения для установления общно-
сти, — способность самоопределения и публич-
ное применение разума взаимозависимы [13, 
с. 131]. В модальности внешних связей разум 
создает гражданское состояние, которое, по 
определению сущности самого разума, его ав-
тономии,  является состоянием правовым и ос-
новывается на априорных принципах: свободе 
человека, равенстве в подданстве, самостоя-
тельности как гражданина [14, с. 283]. Общий 
вывод из этой сентенции будет следующий — 
невозможна онтологическая тематизация ав-
тономии разума вне и помимо его мораль-
но-правовой тематизации как гражданского 
состояния и vice versa. 

Из взаимоопределения внутренней и внеш-
ней жизни разума следует и специальный вы-
вод. Во-первых, внешнее и внутреннее не раз-
личены так, что автономность разума есть 
самозамкнутость, а гражданство ему поту-
сторонне. Их различение в трансценденталь-
но-феноменологическом свете предполагает 
конституирование элемента, опосредующего 
самопричинение и публичность разума в имма-
ненции же самоопределения [11, с. 226—234]. 
В качестве такого элемента далее будет рассмот-
рено понятие универсальных ценностей. 

Во-вторых, внутренняя и внешняя жизнь 
разума в интерьере же самого разума особо ха-
рактеризует учреждение гражданского состо-
яния. Оно конституируется самоопределяю-
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щимся разумом как его морально-правовая 
модальность, а дискурсивную определенность 
получает в рассудочных понятиях. Граждан-
ство является продуктом практического упо-
требления чистого разума, но не ограничено 
непосредственным, а значит, вневременным 
соотношением спекулятивного и практическо-
го применения разума. Кант выделяет кате-
горию общения (взаимодействия), в которой 
части делимой вещи «…мыслятся как коорди-
нированные, а не субординированные… как 
обладающие существованием… независимо от 
всех остальных частей и в то же время как свя-
занные в одно целое» [15, с. 115, 116]. В свою 
очередь, возникновение общительной связи 
в гражданском устройстве достигается имен-
но координированием и протекает в «совмест-
ном осуществлении цели» [14, с. 281]. Поэто-
му учреждение гражданского состояния как 
«объединения многих лиц, которое само по 
себе есть цель» [14, с. 281], требует взаимной 
определенности всех участников общительной 
связи. А значит, каждый член сообщества вза-
имоопределяем и независим, неделим. Если те-
перь взять гражданское состояние как понятие, 
определяемое соотношением спекулятивного 
и практического разума ввиду идеи свободы, то 
модальность гражданства как раз и предстанет 
границей, опосредующей внутреннюю и внеш-
нюю жизнь разума в его же имманентности. 

Учреждение гражданского состояния не ис-
черпывается вневременной моральной эксплика-
цией общения как чистого рассудочного понятия 
с последующим его направлением в культурную 
множественность. Акцент на координации как 
принципе общительной связи исходно помеща-
ет гражданство в социальную ситуацию XVIII в., 
развившуюся сегодня во всемирно-гражданский 
исторический проект демократического устрой-
ства. Тем самым самоопределение разума в мо-
дальности внешних связей знаменует открытие 
историчности в двух аспектах. Первый выража-
ет историческую событийность нововременно-
го рождения гражданства. Второй характери-
зует историчность как онтологическое условие 
морально-правового самоопределения без ка-
кой-либо онтотеологии, а сегодня — и как пря-
мой запрет на трансцендентность. 

Моральные истины гражданского состоя-
ния (например, примат гражданской порядоч-

ности над патриотическими добродетелями) 
историчны в том смысле, что являются «на-
вечными», свидетельствуют о «высокой граж-
данской стилистике нравственного языка, по-
степенно подчиняющей себе мир» [16, с. 19]. 
Собственно, в «навечности» морально-право-
вого самоопределения разума история (граж-
данская) в общем и целом уже завершилась. 
Это означает, что конституирование граж-
данства происходит в приобщении к культур-
но-ценностному универсализму и начинается 
с публичного согласия участников общитель-
ной связи на приоритет морально-правового 
состояния в деле институционально-государ-
ственного и общественно-гражданского стро-
ительства.

О ГИБРИДНОМ 
ЦЕЛЕПОЛАГАНИИ 
В֪РОССИЙСКОМ 
ОБРАЗОВАНИИ

Содержание принципа гражданствен-
ности, положенного в числе других 
в основу государственной политики 

в сфере образования2, конкретизируется в по-
нятии «российская гражданская идентич-
ность» только в Федеральном государствен-
ном образовательном стандарте (ФГОС) 
основного общего образования. В стандартах 
бакалавриата и магистратуры по направлению 
«Педагогика» «гражданская идентичность» 
и «гражданская компетентность» отсутствуют 
и в составе универсальных, и в составе обще-
профессиональных компетенций. Принцип 
гражданственности подменяется в ОПК-4 
стандарта высшего образования «Педагоги-
ка» формулировкой «духовно-нравственное 
воспитание обучающихся на основе базовых 
национальных ценностей»3. Нетрудно заме-

2  Федеральный закон от 29.12.2012 г. № 273-ФЗ 
(ред. от 01.05.2019) «Об образовании в Российской 
Федерации». Ст. 3, п. 1, пп. 3. URL: http://docs.cntd.ru/
document/902389617 (дата обращения: 05.05.2020).

3  Приказ Минобрнауки России «Об утвержде-
нии федерального государственного образовательно-
го стандарта высшего образования — бакалавриат по 
направлению подготовки 44.03.01. Педагогическое 
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тить, что «духовно-нравственное воспитание» 
и «национальные ценности» сохраняются как 
остатки требований к формированию рос-
сийской гражданской идентичности согласно 
ФГОС основного общего образования и ФГОС 
среднего общего образования. 

Путь к изъятию гражданского измерения 
стандартов ВО проложен гибридным содержа-
нием личностных результатов освоения обра-
зовательной программы, обозначающих сферу 
гражданской компетентности во ФГОС основ-
ного общего образования. В один ряд тут по-
ставлены такие разноречивые компетентно-
сти, как «традиционные духовно-нравственные 
ценности», «уважение прав и свобод другого 
человека», «патриотизм», «неприятие нару-
шения любых социальных норм», «общечело-
веческие гуманистические и демократические 
ценности», «традиционные ценности семьи» 
и т. д. Дефиниция «российская гражданская 
идентичность» дана как определение через 
простое перечисление и наряду с «российским 
гражданским обществом» (а не гражданским 
обществом в России) представляет собой ги-
бридизацию культурного универсализма и ре-
лятивизма. Кульминацией гибридного соче-
тания является целеполагание национального 
проекта «Образование» от 24.12.2018 г. № 16, 
где механически скрещена логика культурного 
и ценностного универсализма, создавшая ситу-
ацию глобальной конкуренции и смыслы поня-
тия личности, и логика культурно-ценностного 
релятивизма, выражаемого «национальными 
духовно-нравственными ценностями», исто-
рическими и национально-культурными тра-
дициями4. 

образование» от 22.02.2018 г. № 121. С. 8. URL: http://
docs.cntd.ru/document/542619633 (дата обращения: 
05.05.2020); Приказ Минобрнауки России «Об утверж-
дении федерального государственного образователь-
ного стандарта высшего образования — магистратура 
по направлению подготовки 44.04.01. Педагогическое 
образование» от 22.02.2018 г. № 126. С. 8. URL: http://
docs.cntd.ru/document/542619638 (дата обращения: 
05.05.2020).

4  Ключевые задачи национального проекта «Обра -
зование» определены следующим образом: 1. Обеспечение 
глобальной конкурентоспособности российского образо-
вания и вхождение Российской Федерации в число деся-
ти ведущих стран мира по качеству общего образования; 
2. Воспитание гармонично развитой и социально ответ-
ственной личности на основе духовно-нравственных цен-

УНИВЕРСАЛЬНЫЙ РАЗУМ 
В֪ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЙ 
ДИСПОЗИЦИИ НОВЫХ 
ТЕХНОЛОГИЙ 
И֪НЕРАВЕНСТВА

Выход из гибридного состояния следует 
связывать с универсальными ценностя-
ми по ряду причин. Во-первых, гибрид-

ность является одним из следствий культурно-
го универсализма [17], а значит, именно в нем 
лежит возможность иной, не-гибридной, ком-
позиции гражданственности. Во-вторых, куль-
турно-ценностный универсализм формирует-
ся в специфичной рефлексивной истории. Он 
рождается в открытости разума — его способ-
ности самому себе давать определения и с их 
помощью открывать два сопредельных разуму 
горизонта — сакральный и природный (или, 
в зависимости от экзистенциальной склонно-
сти, один из них). Поэтому открытость являет-
ся основанием культуры и образования, кото-
рые осознанно и целенаправленно строят себя 
как универсальность [1, с. 325—331]. При этом 
оба горизонта подлежат критике, лишь по ито-
гам которой разум принимает или отвергает 
их в той или иной форме (например, «религии 
в пределах только разума» или «сотворенной 
природы» и др.). Открытость разума удержи-
вается процессуально — в постоянном совер-
шенствовании метода конструирования своих 
оснований — в самоконституировании [12]. Раз-
ум, конструирующий свои основания, тем самым 
устанавливает свою автономность, а также соб-
ственное «авторство в смысловом заселении об-
разов сакральности и природы» (формулировка 
О.К. Румянцева). Культура и ценности, которые 
выстраиваются на такой рефлексивной позиции, 
являются универсальными, а образование, фор-
мирующее умения и навыки транслировать уни-
версальность в будущее, открыто изменениям. 

В-третьих, локальные культуры с их тра-
дициями опознают себя и могут вступать 
в диалог с другими локальными культурами 

ностей народов Российской Федерации, исторических и 
национально-культурных традиций. URL: https://edu.gov.
ru/national-project (дата обращения: 05.05.2020).
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в среде ценностей, рожденных универсальной 
культурой. Наконец, универсализм включен 
в культурную множественность и вынужден 
синтезировать единство своей универсально-
сти и уникальности в конкретной историче-
ской ситуации новых технологий и неравен-
ства [18, p. 173, 176].

Роль образования в уменьшении неравен-
ства при усилении инноваций может быть дво-
якой. 

1. Образование используется как инстру-
мент реализации социально-экономической 
политики и предстает, например, в таких фор-
мах, как «...разновозрастное обучение; широ-
кая доступность высшего образования; каче-
ственное питание и здравоохранение, а также 
комфортная домашняя среда» [19, p. 850]. 

2. Образование становится точкой сборки 
нового типа универсальности человека и куль-
туры: «чтобы быть готовыми к будущему, люди 
должны учиться мыслить и действовать более 
интегрированным образом... они должны на-
учиться быть системными мыслителями» [20, 
p. 5]. Первая роль может быть формализована 
в этапах целеполагание — мероприятия — по-
казатели различных ведомственных программ 
развития, стратегий и др., однако ее жизне-
способность производна от качества концеп-
туализации открытости образования в логике 
универсализма и от полноты реализации от-
крытости в меняющейся структуре предложе-
ния и спроса на навыки.

Новые технологии и неравенство вписа-
ны в процесс самопонимания универсальной 
культуры как предметная и методическая про-
блема конструирования образования, откры-
того изменениям. Предметное содержание 
очерчено вопросом, какие знания и навыки 
необходимы для трансляции универсальной 
культуры в будущее в детерминациях новых 
технологий и неравенства. Методическое со-
держание определяется способом рассмотре-
ния названной предметности. Объединить 
предметное и методическое содержание как 
целостный социально-образовательный фе-
номен означает подвести сегодняшним про-
цессам производства, передачи и усвоения 
компетенций фундамент в виде тематическо-
го выражения историчности универсально-
го разума.

ФЕНОМЕНОЛОГИЧЕСКАЯ 
АКТУАЛИЗАЦИЯ 
ГРАЖДАНСКОЙ 
КОМПЕТЕНТНОСТИ

Возможность объединить предметное 
и методическое знание дает феномено-
логический метод Гуссерля [21]. Соглас-

но философу, знания и способы их трансляции 
укоренены в жизненном мире, основу которо-
го составляет естественная установка — уве-
ренность в непосредственной данности мира. 
Естественная установка может производить 
допредикативное знание, закрепляемое в тра-
дициях, но тематическую определенность она 
получает только в трансцендентальных актах 
полагания горизонта жизненного мира — в те-
оретической установке, создающей научное 
знание. Акты полагания одновременно явля-
ются и частью жизненного мира, и единствен-
ным способом увидеть, как он конституируется, 
и самим конституированием. При этом важно, 
что определение жизненного мира происходит 
не только в индивидуальном мире отдельного 
человека (трансцендентального ego), но так-
же в интерсубъективности (межличностном 
общении), временнóе развертывание которой 
рождает и составляет историю. Поэтому в сво-
ем тематическом выражении жизненный мир 
оказывается коррелятом исторической эволю-
ции разума. Это означает, что разум, во-пер-
вых, обладает уникальным умением — пола-
гать себя темой критического рассмотрения, а 
во-вторых, в ходе истории совершенствует на-
вык разворачивать процесс самотематизации 
в социальные и образовательные практики.

В открытости разум обретает такое небы-
валое для прочих феноменов измерение он-
тологического и культурно-исторического су-
ществования, как автономность (= свобода). 
Самотематизация разума, развернутая как его 
историческое существование, конструирует 
и расширяет степени свободы человека. Поэ-
тому в тематической определенности жизнен-
ного мира высшая и сверхценная компетенция 
разума есть способность и готовность расши-
рять степени свободы, она составляет саму 
сущность гражданской компетентности. 
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В социально-образовательной квалифика-
ции навыки расширения степеней свободы вы-
ражаются как гражданская компетентность, до-
стигшая уровня формализации в дескрипциях 
компетенций для демократической культуры 
[22, p. 15—21]. Ответственность за удержание 
и усиление гражданских компетенций, кото-
рые разум предъявляет себе в качестве своего 
нынешнего исторического status quo, есть не 
теоретическая абстракция, а подлинное усло-
вие времени, поскольку требование расширять 
степени свободы, обращенное к образованию, 
сформулировано самим же универсальным 
разу мом в его нынешнем историческом момен-
те. Такому непростому положению дел долж-
на в своем целеполагании отвечать концепция 
национальной образовательной системы для 
того, чтобы быть конкурентоспособной.

ФЕНОМЕНОЛОГИЧЕСКАЯ 
КОРРЕКТИРОВКА ПОНЯТИЯ 
ЦЕННОСТИ КАК ПРИНЦИПА 
ГРАЖДАНСКОЙ 
КОМПЕТЕНТНОСТИ

Теперь посмотрим, какое выражение 
гражданская компетентность получает 
в связи с проблемой новых технологий 

и неравенства в свете феноменологического 
метода. Под воздействием новых технологий 
изменяется структура экономики и высвобо-
ждается рабочая сила, попадающая в зону ро-
ста неравенства. В такой ситуации источником 
и проводником индивидуального и коллек-
тивного благополучия становится развитие 
человеческого капитала за счет повышения 
качества образования [23, с. 6—7]. Феноме-
нологический взгляд на качество образова-
ния фокусируется на оснащенности учащихся 
гражданскими компетенциями, которые дают 
возможность работать с проблемой новых 
технологий и неравенства как с предметным 
единством. 

Для этого содержание разных видов пред-
метного знания, навыков и умений следует 
проследить в логике открытости и на этом ос-
новании сконструировать их гражданско-ком-
петентностный профиль. В таком случае мы 

получим не абстрактную, на все случаи жизни, 
гражданскую компетентность, а четкий, изме-
римый гражданско-детерминированный про-
филь профессиональных компетенций (напри-
мер, профиль гражданской компетентности 
работников образования, государственных слу-
жащих, работников судейского корпуса, ме-
неджеров и др.). Разумеется, предварительно 
должна быть эксплицирована предметная со-
держательность гражданских компетенций, по-
зволяющая квалифицировать их как професси-
ональные навыки (hard skills). 

Оптика, выявляющая качество образования, 
сама находится в поле гражданско-детермини-
рованных профилей профессиональных компе-
тенций: от расширенного доступа и безопасной 
среды до профессионального развития учителей 
и отсутствия коррупции [24]. По сути, здесь мы 
приближаемся к феноменологическому подхо-
ду понимания гражданской компетентности: она 
формируется как единство 1) предметных зна-
ний, умений, навыков, а также методического 
содержания (параметры качества образования) 
и 2) средовых условий, разворачивающих обра-
зование, открытое изменениям. 

Воздействие идеи гражданства на качество 
образования меняет структуру и материю чело-
веческого капитала — в предметном и методи-
ческом единстве гражданской компетентности 
он должен характеризоваться не только «зна-
ниями, умениями и навыками, позволяющими 
человеку создавать доход и другие полезные 
эффекты» [23, с. 6]. Обязательным элементом 
становится понятие ценности, содержание ко-
торой выражает конкретные смыслы и кана-
лы расширения степеней свободы человека 
в культурно-исторической жизни разума. Так, 
«Рамочная основа компетенций для демокра-
тической культуры» (Reference Framework of 
Competences for Democratic Culture, RFCDC) 
предлагает «всеобъемлющую концептуальную 
модель компетенций...» и отмечает, что в осно-
ве компетенций лежат конкретные ценности: 
«человеческого достоинства и человеческих 
прав; культурного разнообразия; демократии, 
правосудия, справедливости, равенства и вер-
ховенства закона» [25, p. 38]. 

Перечисленные ценности не только поло-
жены в основу компетентностной модели, они 
выделены в отдельный тип компетенций: «цен-
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ности... также являются компетенциями, к ко-
торым могут обращаться индивидуумы таким 
же образом, как к навыкам, знаниям и пони-
манию» [25, p. 33]. Применение ценностей как 
типа компетенций крайне важно для понима-
ния роли и места гражданской компетентно-
сти в системе образования, открытого измене-
ниям. Логика ценностей как типа компетенций 
складывается из трех положений: 1) ценно-
сти (достоинство и права человека и др.) ле-
жат в основе демократических компетенций; 
2) ценности — это тип психологического ресур-
са, который подлежит мобилизации и развер-
тыванию; 3) ценности обладают нормативным 
предписывающим качеством [25, p. 38, 39].

ФЕНОМЕНОЛОГИЧЕСКАЯ 
ПРОЦЕДУРА МОБИЛИЗАЦИИ 
И֪РАЗВЕРТЫВАНИЯ 
ЦЕННОСТЕЙ

Ключевым для компетентностной интер-
претации ценностей является их пони-
мание как ресурса, психологическая ак-

центуация которого с нашей стороны требует 
пояснения. Феноменологическую установку 
характеризует критика психологизации мыш-
ления. В феноменологии психологические 
ресурсы означают не психофизический источ-
ник, из которого исходит смысл и значение 
всего сущего, а способность с помощью сужде-
ний подводить представления о когнитивных, 
эмоционально-волевых и прочих процессах 
сознания под общее представление о само-
конституировании разума. Такую психологию 
Гуссерль называет эйдетической, интенцио-
нальной [21, с. 412—413]. В отношении прак-
тического разума этот путь указал еще Кант: 
«...моральная философия в целом покоится на 
своей чистой части и, в применении к челове-
ку, она ничего не заимствует из знания о нем 
(антропологии), но дает ему как разумному су-
ществу законы a priori...» [26, с. 47]. Лишь по-
сле определения своих собственных законов 
и исходя из своих чистых принципов, разум 
вправе допустить психологию как позитивное 
знание о связи самосознания и разных эмпи-
рических фактов [21, с. 714—716]. 

Из сказанного не следует, что в ценностях 
как феноменологически открываемом источ-
нике гражданской компетентности заложен 
непреодолимый дуализм трансцендентально-
го и эмпирического знания. Противоречие по-
является, когда, пользуясь формулой Гегеля, 
суть дела — в нашем случае ценности как фе-
номенологическая предметность — должна уз-
нать себя и представить как свое произведе-
ние в понятии. Другими словами, проблема 
состоит в репрезентации одновременной, хотя 
и разноречивой правоты трансцендентального 
и эмпирического подхода к психологии цен-
ностей. Здесь мы сталкиваемся с задачей обре-
сти очевидность в суждении и выражении [21, 
с. 333—342]. Решается названная задача с по-
мощью обращения внимания на ценность по-
средством разбора идеи самоконституирующе-
гося разума как факта жизненного мира. В этом 
способе феноменологическая очевидность цен-
ности выражается в гражданско-демократиче-
ских значениях, материя которых складывает-
ся конструированием и приращением смыслов 
морально-правового порядка по ходу осозна-
ния и репрезентации разумом своей историче-
ской жизни.

Теперь нам станет понятнее требование 
«мобилизации и развертывания ценностей, вы-
двигаемое в качестве обязательного условия, 
при котором человек может считаться компе-
тентным» [25, p. 37]. Процедуры мобилиза-
ции и развертывания конкретизируют методы 
получения очевидных суждений о ценностях 
и их выражении. Так, в составе мобилизации 
можно различить способы обращения к цен-
ностям — предположение, инвентаризация, 
приведение в движение, актуализация, консо-
лидация, готовность к применению; в струк-
туре развертывания — открытость, опытное 
знание Другого, аналогизация, ассоциирова-
ние, практическое применение, сообщитель-
ность, диалог. 

Ценность, мобилизованная и развернутая 
в мир из своей феноменологической предмет-
ности, одновременно решает две задачи — соот-
носить практические (моральные и нравствен-
ные) намерения разума с универсальностью 
как его исторично-онтологическим состояни-
ем и обеспечивать психологическую выучку 
применения ценностей как типа компетенций 
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в социальных и образовательных процессах. 
Одновременность эта не только формальная. 
Своим содержанием она имеет гражданскую 
компетентность как границу, синтезирующую 
универсальный разум с ценностями, взятыми 
как hard skills, что позволяет применять пси-
хологическую выучку в ситуациях с ценност-
ным измерением.

Закономерно указание RFCDC на норма-
тивный и предписывающий характер ценно-
стей как типа компетенций. Общества, соз-
дающие образование, открытое изменениям, 
и сами являющиеся производным открытого 
образования, нуждаются именно в таких инва-
риантных морально-правовых нормах, источ-
ник которых дает самоопределяющийся разум. 
Поэтому гражданская компетентность строит 
себя на фундаменте практического, коммуни-
кативного разума, используя для этого логику 
априорности. Содержание ценностных норм 
и предписаний черпается современным (кон-
курентоспособным) образованием не из ша-
блонов повседневности, не из традиционных 
устоев или политических догм, а из моральных 
принципов, обнаруживаемых разумом в исто-
ричности самоконституирования. Помещенные 
в феноменологически очищенное поле психо-
логии и воплощаемые с помощью мобилиза-
ции и развертывания ценности выводятся из 
зоны анонимных надындивидуальных пред-
писаний (традиций, морализаторства, идео-
логем), поскольку стали предметом обучения 
и воспитания в составе критического самообо-
снования разума. 

Итак, мобилизация и развертывание ценно-
стей осуществляют — в виде конкретных граж-
данских компетенций как hard skills — пред-
метное воплощение морального измерения 
исторической жизни разума в образователь-
ный процесс. Границей, соединяющей фено-
менологическое (чистое) и эмпирическое со-
держание ценностей, выступает гражданская 
компетентность как социокультурная среда, 
в которой hard skills гражданских компетенций 
могут сформироваться и развиться. Поскольку 
же разум вынужден непрерывно конструиро-
вать свои основания, иначе он перестанет быть 
открытым и универсальным, постольку ценно-
сти подлежат постоянной мобилизации и раз-
вертыванию.

ЦЕННОСТИ КАК ТИП 
КОМПЕТЕНЦИЙ В֪ПОИСКЕ 
ОБРАЗОВАТЕЛЬНЫХ 
РЕШЕНИЙ ПРОБЛЕМ 
НОВЫХ ТЕХНОЛОГИЙ 
И֪НЕРАВЕНСТВА 

Погруженность ценностей в жизненный 
мир сообщает им интерсубъективный 
характер и способность обращаться 

в качестве общих всем людям. В социально-
экономическом отношении обращение цен-
ностей, разделяемых сообществами, бизне-
сом, государственными институтами, неком-
мерческими организациями, создает особое 
качество общественной среды — общие, раз-
деляемые, ценности (Shared Values) [27]. Их 
особенность, в том, что общественное благо 
понимается как «достижение финансового 
успеха таким образом, который также прино-
сит общественные выгоды» на основе много-
секторных коалиций, а социальные проблемы 
рассматриваются как возможности для бизне-
са [28]. При этом решение социальных про-
блем и увеличение бизнес-активов в страте-
гиях компаний должно определяться логикой 
одновременности, а базовым условием фор-
мирования Shared Values является развитый 
рынок [28]. 

В такой модели разделяемые ценности ис-
пользуются как инструмент получения прибыли 
и в то же время выходят за рамки корпоратив-
ных ценностей и социальной ответственности, 
составляя повестку справедливого распределе-
ния общественного блага, зеленой и P2P эко-
номики, прямой сообщительности как альтер-
нативы коммерциализации межличностных 
и профессиональных отношений и др. Тем не 
менее говорить об одновременности как фено-
менологической логике мышления, вполне до-
стигнутой в экономических процессах, все еще 
не приходится. Речь, скорее, может идти о ги-
бридности [7].

Аналитики компании PwC (Pricewater-
houseCoopers) обращают внимание: «клю-
чевой фактор успеха Share Economy — пере-
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ориентация мышления в отношении личного 
владения» [29, p. 9]. Коррекцию знаний, уме-
ний и навыков в логике Shared Values продук-
тивно принять общим руководством при раз-
работке образовательных треков гражданской 
компетентности в конкретных кейсах новых 
технологий и неравенства. Начальным этапом 
дизайна профилей гражданских компетенций 
становится экспликация ценностного универ-
сализма в определенной предметной области 
обучения.

Когда связь универсальных ценностей и со-
держания знания определена и спроектирована 
как образовательная траектория, можно при-
ступать к подготовке обучающих материалов. 
Общие рекомендации здесь можно свести к не-
скольким пунктам. 

1. Учебные материалы должны базировать-
ся на логике приоритетности универсальных 
ценностей в составе гражданских компетенций. 
Нередко гражданская компетентность и цен-
ности рассматриваются как элементы универ-
сальной компетентности и новой грамотности 
[30, с. 11, 18]. Такому подходу можно предло-
жить альтернативный взгляд, когда, в согласии 
с логикой RFCDC, ценности выделяются в са-
мостоятельный тип компетенций, а граждан-
ская компетентность становится средовым ус-
ловием для всех видов и уровней компетенций.

2. В персонализации профилей компетен-
ций следует акцентировать «универсальную 
характеристику каждого самосознающего ин-
дивида, независимо от его неповторимых осо-
бенностей» [31, с. 14—15]. Отечественная педа-
гогика склонна к индивидуализации в отрыве 
от общезначимых (на языке Канта — транс-
цендентальных) свойств человеческого разума. 
В таком случае общество на выходе образова-
тельного процесса получает психологизирован-
ную личность, выключенную из рассудочного 
и морально-правового поля, а потому лишен-
ную компетенций самостоятельного и критиче-
ского мышления, социально атомизированную, 
полагающую свое всеобщее не в универсальных 
истинах разума и гражданской сообщительно-
сти, а в органике традиций, морализаторстве, 
политической идеологии. Но индивидуальные 
качества только тогда и становятся гуманисти-
ческими, когда взращиваются на основе пред-
ставления о любом индивиде (человек пото-

му и квалифицируется как «ин-дивид», что он 
не-делим, не отделим от правовой универсаль-
ности) как носителе для всех одинаковой пра-
вомочности и правоспособности.

3. Необходим учет глобального и локально-
го социально-экономического контекстов, пре-
жде всего влияния новых технологий на востре-
бованность знаний, рынок труда как на уровне 
стратегических разработок образовательной по-
литики, так и в содержании учебных материа-
лов. Актуализация учебного материала, форм 
обучения должна осуществляться соответствен-
но трансформации образования в источник 
инклюзивного экономического роста [32].

4. Сочетание критического мышления 
с культурой участия и доверия следует рассма-
тривать как доминирующий трек гражданской 
компетентности.

5. Практическая ориентация формирования 
гражданских компетенций, разработка и при-
менение в социальной и повседневной дея-
тельности идеи и ценностей гражданства [18], 
дескрипторов гражданского поведения [33], ас-
сессмент гражданских компетенций [34].

6. Текущие социальные и экономические 
изменения предполагают использование пред-
метного знания не только в фундаментальном 
и прикладном плане, но и как составляющей 
части гражданских компетенций с целью бо-
лее справедливого распределения общего бла-
га в ситуации роста неравенства.
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Abstract. The article offers a phenomenological view 
on civic competency, openness of education, and val-
ues as type of competencies. The need for such a com-
parison is dictated by the discrepancy between the hu-
manistic meanings of education and the social reality 
in which they are supposed to be implemented. It is as-
sumed that a phenomenological perspective can pres-
ent civic competency as a borderline connecting both 
the areas. This study is methodically supported by ex-
plication of the philosophical (transcendental-phe-
nomenological) logic of the concept of openness. 
The appeal to openness, which is the essence of hu-
man subjectivity (autonomy), clarifi es the substantive 
character of civic competency structure.
Firstly, the study underlines the connection between 
openness and universalism as cultural principle (that 

is, in culture and through culture) of self-determina-
tion of the mind, constituting civic mindedness as a uni-
versal moral and legal modus of subjectivity. Bring-
ing the civic idea to the competency range is the own 
task of education, which can be accomplished only 
in continuous actualization of the concept of openness.
Secondly, the article proposes to consider the con-
cept of value in the meaning of “type of competen-
cies” according to the Council of Europe’s “Reference 
Framework of Competence for Democratic Culture” 
as a tool for crystallizing the self-determining mind 
into civic competency. Attention to this document is 
drawn by the coherence of openness and universalism 
with educational policies and practices, which is for-
malized in the pedagogical design of values as a type 
of competence. The study’s argumentation confi rms 
this connection and ascertains that an open edu-
cational system is defi ned in its essence not by a set 
of accessible educational environment technologies, 
but by the depth of its rooting in the logic of openness.
Thirdly, the actualization of values as a type of compe-
tence in the logic of openness provides an opportunity 
for phenomenological designing of pedagogical tech-
nologies. The essential idea of this approach is that civ-
ic competency can be constituted as a semantic deter-
mination of different types of subject knowledge and, 
through their correction, can transform broad social 
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contexts. As an example of that sort of transformative 
participation, the article presents the values’ infl uence 
on the strengthening of human capital in aggregation 
of new technologies and inequality. 
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nological designing in pedagogical technologies, 
new technologies and inequality.
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Реферат. В данной статье авторы рассма-
тривают различные образовательные он-
лайн-продукты, разработанные музеями как 
самостоятельно, так и в сотрудничестве с об-
разовательными учреждениями. Проведенный 
анализ позволил выявить пул онлайн-продуктов 
музеев, включающий массовые открытые он-

лайн-курсы (МООК), специализированные про-
фессиональные онлайн-курсы, обучающие игры, 
мобильные приложения и подкасты. Определены 
преимущества и особенности каждого из ви-
дов музейных онлайн-продуктов и перспективы 
включения их в образовательный процесс.
Целью исследования являлось выявление актив-
ности музеев различных профилей и музейных 
сообществ в разработке и внедрении образо-
вательных онлайн-продуктов как в собствен-
ную образовательную деятельность, которую 
осуществляет все большее число музеев, так 
и в процесс формального и неформального обра-
зования совместно с реализующими его вузами, 
школами, учреждениями дополнительного об-
разования. В ходе исследования было установ-
лено, что музеи разрабатывают как традици-
онные для системы высшего профессионального 
образования МООК, так и не применяющиеся 
широко в настоящее время, но перспективные 
для формального и, особенно, неформального 
образования такие онлайн-продукты, как обу-
чающие игры, подкасты и мобильные приложе-
ния с образовательным контентом. Важным 
результатом исследования явился вывод о рас-
пространенной практике сотрудничества му-
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зеев с вузами по поводу совместной разработки 
онлайн-продуктов, а также о целесообразно-
сти развертывания подобной работы с учебны-
ми заведениями среднего общего и профессио-
нального образования.
Проведенный авторами анализ системы му-
зейных образовательных онлайн-продуктов 
позволил сделать вывод о появлении на рынке 
онлайн-образования новых игроков — музеев 
в качестве организаций, создающих и исполь-
зующих в своей деятельности различные он-
лайн-ресурсы, в том числе возможные для при-
менения в сфере образования.

Ключевые слова: музейное образование, му-
зейные онлайн-продукты, МООК, СПОК, обу-
чающие игры, мобильные приложения, подка-
сты, совместные онлайн-курсы.
Для цитирования: Гордин В.Э., Сизова И.А. 
Музейные образовательные онлайн-продук-
ты: предпосылки создания и перспективы раз-
вития // Обсерватория культуры. 2021. Т. 18, 
№ 1. С. 80—92. DOI: 10.25281/2072-3156-2021-
18-1-80-92.

Р
азвитие онлайн-образования за-
тронуло не только учебные заве-
дения разного уровня, но и такие 
учреждения культуры, как музеи, 
предоставляющие образователь-
ные услуги. Различные форматы 

образовательной деятельности стали разви-
ваться в музеях, начиная с конца XIX — нача-
ла XX века [1, р. 25]. Но особенно активно они 
вошли в музейную практику во второй полови-
не XX века [2, р. 4—6]. В эти годы сформирова-
лась система взаимодействия музеев различно-
го профиля с учебными заведениями среднего 
общего, специального и высшего образования. 
Музеи стали активно создавать специализиро-
ванные музейные продукты, ориентированные 
на помощь учителям и учащимся в освоении 
учебных курсов, — тематические экскурсии, 
учебные абонементы, методические пособия 
для учителей по использованию музейных экс-
позиций в учебном процессе.

Освоение музеями производства образова-
тельных онлайн-продуктов различных форма-
тов было вызвано стремлением музеев:

1) более выигрышно и привлекательно по-
казать свои экспозиции, прежде всего, моло-
дежной аудитории;

2) укрепить взаимодействие с образователь-
ными учреждениями путем разработки новых 
музейных продуктов, которые можно было бы 
использовать в современном учебном процессе;

3) представить широкой аудитории музей-
ные продукты, соответствующие наиболее про-
двинутым образовательным форматам;

4) создать условия для расширения нового 
источника доходов музеев — образовательных 
онлайн-продуктов (в дополнение к музейным 
онлайн-ресурсам открытого доступа).

В последние годы сформировался широкий 
спектр музейных онлайн-продуктов (МОП), 
используемых как в собственной образователь-
ной деятельности, так и в совместной работе 
с различными образовательными учреждени-
ями. Разнообразие МОП позволяет говорить 
о формирование нового игрока на рынке он-
лайн-образования, обладающего значитель-
ным интеллектуальным и информационным 
потенциалом, эксклюзивными правами на ис-
пользование музейных экспозиций как интел-
лектуальной собственности и нацеленного на 
сотрудничество с образовательными учреж-
дениями в разработке и использовании он-
лайн-продуктов.

Особенность музейных онлайн-продуктов 
заключается в том, что они выполняют обра-
зовательные функции посредством различных 
форматов: от полноценных массовых откры-
тых онлайн-курсов (МООК), размещаемых на 
различных платформах, специализированных 
профессиональных онлайн-курсов (СПОК) до 
образовательных подкастов на YouTube, в со-
циальных медиа, сайтах музеев и их партнеров. 
Это создает привлекательность для различных 
групп посетителей музеев и в то же время рас-
ширяет возможность для использования МОП 
как в совместно разработанных с учебными за-
ведениями онлайн-курсах, так и в традицион-
ном процессе школьного и вузовского обучения.

В основу данной статьи положено иссле-
дование, проведенное авторами в сентябре 
2019 — январе 2020 года. Цель работы за-
ключалась в выявлении активности музеев 
различных профилей и музейных сообществ 
в разработке и внедрении образовательных 
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онлайн-продуктов как в собственную об-
разовательную деятельность, которую осу-
ществляет все большее число музеев, так и в 
процесс формального и неформального обра-
зования совместно с реализующими его вуза-
ми, школами, учреждениями дополнительно-
го образования. Для достижения указанной 
цели авторы поставили перед собой следую-
щие задачи:

1) определить структуру онлайн-продуктов, 
предлагаемых музеями для систем формально-
го и неформального образования;

2) выявить особенности вовлечения музеев 
различного профиля в разработку и внедрение 
онлайн-продуктов в их деятельность;

3) определить коллаборации музеев с об-
разовательными и другими организациями по 
разработке онлайн-продуктов;

4) выявить роль профессиональных музей-
ных ассоциаций в разработке онлайн-продуктов.

В процессе исследования авторы использо-
вали следующие источники информации:

 представленное на сайтах музеев описание 
МОП, созданных российскими и зарубежными 
музеями самостоятельно или в сотрудничестве 
с другими организациями. При этом авторы не 
анализировали сами музейные сайты и груп-
пы в социальных сетях, так как данные ресур-
сы должны являться отдельными и самостоя-
тельными объектами для изучения;

 списки МООК на 16 платформах, среди 
которых Coursera, edX, FutureLearn, Iversity, 
Открытое образование, Лекториум, Stepik, 
Универсариум и др.;

 сайты культурных агрегаторов, таких как 
Культура.РФ, Google Arts & Culture и их парт-
неры из СМИ (Art Newspaper и Art Newspaper 
Russia);

 музейные онлайн-продукты, представлен-
ные на сайтах международных и национальных 
музейных ассоциаций, — Сеть европейских му-
зейных организаций (The Network of European 
Museum Organisations), Американский альянс 
музеев (The American Alliance of Museums), 
Ассоциация австралийских музеев и галерей 
(Australian Museums and Galleries Association) 
и другие профессиональные музейные органи-
зации. Всего авторами выявлено и проанализи-
ровано 670 различных онлайн-продуктов, раз-
работанных при участии 281 музея.

ПРЕДПОСЫЛКИ 
РАЗРАБОТКИ 
И֪ИСПОЛЬЗОВАНИЯ

Первой и основной предпосылкой появ-
ления образовательных онлайн-про-
дуктов в музеях является быстрое 

и эффективное распространение практики раз-
работки онлайн-курсов и их внедрение в обра-
зовательный процесс учебными заведениями 
различного уровня как в системе основного, 
так и дополнительного образования. «Миро-
вой рынок онлайн-образования <…> по оцен-
ке Global Market Insights, в 2017 году измерял-
ся суммой $159 млрд, в 2018-м — $190 млрд, 
в 2019-м — $205 млрд» [3, с. 11].

Вторая предпосылка — это широкое при-
влечение к разработке онлайн-курсов органи-
заций вне сферы образования. Это отмечалось 
еще в докладе ЮНЕСКО «Переосмысливая об-
разование: образование как всеобщее благо?» 
в 2015 году [4]. Первоочередную роль здесь 
играют музеи, которые уже давно осуществляют 
просветительскую и образовательную деятель-
ность и пользуются доверием общественности.

Третья предпосылка внедрения онлайн-про-
дуктов в образовательную деятельность музе-
ев связана с острой потребностью последних 
в обновлении и повышении квалификации ка-
дров. Существующий уровень подготовки му-
зейных работников в большинстве случаев не 
соответствует потребностям сегодняшнего дня 
и запросам к музеям со стороны многих групп 
посетителей и, прежде всего, молодежи. В этой 
связи именно образовательные онлайн-продук-
ты могли бы способствовать повышению квали-
фикации сотрудников музея, помогая им через 
современные формы образовательного процес-
са освоить перспективные методы организации 
различных видов музейной деятельности.

Четвертая предпосылка заключается в том, 
что среди посетителей большинства музеев зна-
чительную долю составляют организованные 
группы школьников. Данное обстоятельство 
создает перспективы для сотрудничества меж-
ду музеями и школьными учреждениями в со-
вместной разработке и внедрении в учебный 
процесс онлайн-курсов, опирающихся на му-
зейные коллекции.
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Проведенный анализ основных предпосы-
лок разработки и внедрения в образовательную 
деятельность музеев различных онлайн-про-
дуктов показывает, что музеи могут успешно 
вписаться в сложившиеся тренды модерни-
зации образовательной деятельности, более 
эффективно использовать имеющийся у них 
интеллектуальный потенциал, повысить до-
ходность предоставляемых ими услуг, создать 
условия для привлечения большего количества 
посетителей различных категорий.

СОСТАВ И֪ЭТАПЫ 
РАЗВИТИЯ МУЗЕЙНЫХ 
ОБРАЗОВАТЕЛЬНЫХ 
ОНЛАЙН-ПРОДУКТОВ

Формирование системы музейных обра-
зовательных онлайн-продуктов про-
шло несколько этапов, и этот процесс 

продолжается, обогащая возможности пред-
ставления различных музейных экспонатов 
в Сети. Основные этапы формирования дан-
ной системы представлены в табл. 1.

Следует отметить, что часть из форма-
тов представления (МООК и СПОК) соответ-
ствуют всем требованиям формального и не-
формального образования в онлайн-среде. 
А другая, более значительная часть, в настоя-
щее время является либо инструментом толь-
ко неформального образования, либо созда-
ет дополнительные ресурсы для их включения 
в классические МООК и СПОК. В этой свя-
зи важной задачей музеев уже в ближайшие 
годы станет создание таких онлайн-продук-
тов, которые можно будет внедрять как в си-
стему школьного, вузовского и дополнитель-
ного онлайн-образования, так и использовать 
в качестве инструмента традиционных форм 
обучения. Гибкость, лаконичность и относи-
тельная легкость восприятия материала созда-
ют возможность для включения МОП в ткань 
школьных уроков, вузовских лекций и семина-
ров, мастер-классов системы дополнительного 
образования.

Первые эксперименты по созданию обра-
зовательных программ, размещаемых на сай-
тах музеев, начали появляться еще на рубеже 

XX—XXI веков. С этого времени на музейных 
сайтах обязательно присутствует раздел, по-
священный образованию, где зачастую про-
сто описываются те программы, которые про-
водятся в офлайн-режиме в стенах музея, а 
также размещаются ссылки на онлайн-меро-
приятия. Сегодня подавляющее большинство 
музеев ведет на своих сайтах подобный раздел 
[5; 6]. Некоторые музеи развили данное на-
правление, создав самостоятельный сайт, по-
священный образованию на основе музейных 
коллекций. Так, Американский музей есте-
ственной истории создал сайт для детей OLogy 
[7], а британская Галерея Тэйт — Tate Kids 
[8]. С развитием технологий и появлением со-
циальных сетей музеи начали эксперименты 
с использованием данного инструмента для 
модернизации основных направлений своей 
деятельности. Однако с появлением страте-
гии Музей Web 2.0 сотрудники музеев начали 
использовать идеи по внедрению новых мето-
дов не только в экспозиционно-выставочную, 
но и в образовательную деятельность. Неред-
ко официальные группы музеев в социальных 
сетях публикуют материалы образовательно-
го характера, построенные на основе музей-
ных коллекций [9; 10]. Сегодня в группах му-
зеев в социальных медиа можно найти лекции 
научных сотрудников музеев, посвященные 
узким темам, связанным с музейными пред-
метами или людьми; мини-курсы для интере-
сующихся проблематикой, которой занимает-
ся музей, и многое другое [11; 12].

Музейные образовательные онлайн-про-
дукты в целом создаются по общим правилам 
для аналогичных онлайн-ресурсов, но в то же 
время обладают определенными особенностя-
ми. Рассмотрим некоторые из них.

МАССОВЫЕ ОТКРЫТЫЕ 
ОНЛАЙН-КУРСЫ 

В 2013 г. музеи впервые зашли на образо-
вательные онлайн-платформы со свои-
ми курсами. Так, сотрудники Coursera 

предложили Музею современного искусства 
в Нью-Йорке (МоМА) разработать МООК для 
учителей начальных и средних школ, которые 
ищут возможности для профессионального 
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развития [13]. Музейный МООК — это обра-
зовательный формат, который помогает раз-
вивать навыки учителей в методах обучения, 
основанных на запросах со стороны учащихся, 
обеспечивает качественную экспертизу и на-
ставничество. Первый музейный МООК — Art 
and Inquiry (Искусство и исследование) от 
МоМА — был запущен 29 июля 2013 г. и дей-
ствует до сих пор.

По данным нашего исследования, на от-
крытых платформах представлено более 80 
МООК, созданных преимущественно зару-
бежными музеями. На русском языке выяв-
лено незначительное количество курсов. Так, 
на платформе «Универсариум» можно было 
пройти курс «Мир русской избы и русской 
игрушки» [14], подготовленный сотрудни-
ками Музея Москвы. Он посвящен изучению 
русских традиций на примере русской избы 
и быта русского народа. На платформе Iversity 
размещен курс на английском языке, разрабо-
танный на основе предметов Минералогиче-
ского музея НИ Томского политехнического 
университета — Myths and Facts About Rocks 
(«Мифы и факты о камнях») [15].  Главная 
особенность музейных МООК заключается 
в использовании музейных предметов в ка-
честве основы курсов, а также в знакомстве 
с главными направлениями музейной деятель-
ности для популяризации работы музеев в со-
временных условиях.

СПЕЦИАЛИЗИРОВАННЫЕ 
ПРОФЕССИОНАЛЬНЫЕ 
ОНЛАЙН-КУРСЫ

СПОК являются одним из наиболее по-
пулярных форматов по музейной тема-
тике. Особенности музейных СПОК за-

ключаются в следующем:
1) в ориентации контента курсов на профес-

сионалов сферы культурного наследия в целом 
и музейной сферы, в частности;

2) все онлайн-курсы платные, в том числе 
для членов ассоциаций, которые ими владеют.

Разрабатываются данные курсы зачастую 
практикующими специалистами в союзе с уче-
ными-теоретиками и представлены на интер-

нет-ресурсах музейных ассоциаций. СПОК 
посвящены различным темам, связанным 
с развитием отдельных направлений деятель-
ности музеев (работа с коллекциями, безопас-
ность музея и его фондов, образовательная 
деятельность, маркетинг, правовые вопросы 
и проч.) и развитию музейной организации 
(управленченская, грантовая и фандрайзин-
говая деятельность).

ОБУЧАЮЩИЕ ИГРЫ

В рамках образовательной инициативы 
музеев активизируется процесс созда-
ния онлайн-игр, связанных с музеями 

и их коллекциями. Игры могут служить для 
закрепления материала, усвоенного в рамках 
экскурсии, или же наоборот — играть подгото-
вительную роль для посещения музея, а также 
стимулировать интерес к музейным собрани-
ям [16; 17]. Интересны и профессиональные 
игры, нацеленные на различные сферы жизни 
общества, а также на подготовку музейных со-
трудников (например, игра «Музейный про-
фессионал» Государственной Третьяковской 
галереи, которая раскрывает особенности ра-
боты сотрудников в различных отделах му-
зея — от учетно-хранительского до экспози-
ционно-выставочного). Сегодня различные 
музейные конкурсы поощряют создание му-
зейных онлайн-игр.

МОБИЛЬНЫЕ 
ПРИЛОЖЕНИЯ

Музеи активно внедряют мобиль-
ные приложения с использованием 
инструментов дополненной (AR), 

виртуальной (VR) и смешанной (MR) ре-
альности в свою образовательную деятель-
ность. Использование смартфона или план-
шета последнего поколения со специальным 
приложением AR/VR позволяет получить 
информацию не только о физическом ме-
стонахождении предмета в музее, но и о его 
истории, его особенностях в разные периоды 
и других связях. Это стимулирует познава-
тельный процесс у посетителя, который ста-
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Этапы Форматы представления

Начальный этап
 разделы «Образование» на музейных сайтах
 отдельные образовательные сайты музеев

Развитие и активизация

 обучающие игры
 группы в социальных сетях, ориентированные на неформальное

  образование 
 массовые открытые онлайн-курсы

Современный этап

 подкасты с образовательным контентом
 мобильные приложения с образовательным контентом, 

  использующие AR/VR 
 специализированные профессиональные онлайн-курсы

Таблица 1

Основные этапы 
формирования системы музейных образовательных онлайн-продуктов

Гордин В.Э., Сизова И.А. Музейные образовательные онлайн-продукты: предпосылки создания и перспективы развития /с. 80–92/

новится интерактивным пользователем, что 
делает музей местом не только для просвеще-
ния, но и обучения [18]. В идеале мобильные 
приложения способствуют новому воспри-
ятию музея, а также обеспечивают взаимо-
действие между его посетителями. Сочетание 
реального и виртуального пространства, тех-
нологий GPS и дополненной реальности име-
ет потенциал для создания инновационных 
проектов в музеях, в том числе образователь-
ного характера.

ПОДКАСТЫ

В последнее время все более широкое рас-
пространение среди онлайн-продуктов 
получают подкасты — это отдельные 

аудио- или видеофайлы, либо регулярно об-
новляемая серия таких файлов, публикуемых 
на одном ресурсе Интернета, с возможностью 
подписки. Как правило, они работают в фор-
мате теле- и радиопередач в Сети, имеют опре-
деленную тематику и периодичность выпуска. 
Зарубежные музеи впервые обратились к это-
му формату еще в 2016 году [19]. Российские 
музейщики также начинают активно работать 
с ним. Подобным опытом уже располагает Го-
сударственный Эрмитаж, Молодежный центр 
которого запустил подкасты, посвященные 
самому музею, и Государственный музей исто-

рии религии в Санкт-Петербурге. Главное до-
стоинство подкаста заключается в построении 
индивидуальной траектории получения ин-
формации. Принципы, по которым должны 
строиться музейные подкасты образователь-
ного характера, таковы: компактность, ав-
торский подход, лаконичность, минимальное 
количество оценочных суждений и специали-
зированной лексики. В конечном итоге под-
каст становится основным инструментом не-
формального обучения.

СТРУКТУРА И֪ЦЕЛЕВЫЕ 
АУДИТОРИИ РАЗЛИЧНЫХ 
ФОРМАТОВ

Как отмечалось выше, на основе монито-
ринга различных источников информа-
ции авторами было выделено 670 му-

зейных образовательных онлайн-продуктов, 
которые впоследствии были дезагрегированы 
на отдельные виды (рис. 1).

Авторами была произведена классифика-
ция МОП образовательного характера с точки 
зрения целевых аудиторий. Следует отметить, 
что отдельные виды из них могут использо-
ваться различными возрастными и профессио-
нальными группами в рамках дополнительного 
формального и неформального видов образо-
вания. Причем один и тот же вид ресурса может 
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использоваться как для дополнительного обу-
чения взрослых, так и для подготовки студен-
тов в рамках программ высших учебных заве-
дений. Таким образом, несмотря на некоторую 
условность данной классификации, среди проа-
нализированных онлайн-продуктов для допол-
нительного образования взрослых может быть 
применено 465 ресурсов, в том числе, все под-
касты и СПОК. Для школьного образования — 

209, где преобладают приложения AR/VR и об-
учающие игры. В системе высшего образования 
может быть использовано наибольшее количе-
ство — 508 (табл. 2).

Следует подчеркнуть, что, поскольку один 
и тот же онлайн-продукт может быть исполь-
зован для обучения разных целевых аудиторий, 
то, как следствие, их итоговое количество пре-
вышает выявленные 670 курсов.

Рис. 1. Распределение проанализированных онлайн-продуктов по форматам

670 МОП

Мобильные приложения — 155; 23%

МООК — 84; 13%

Обучающие игры — 42; 6%
Подкасты — 263; 39%

СПОК — 126; 19%

Вид МОП

Виды образования

Высшее 
образование

Дополнительное 
образование 
для взрослых

Школьное 
образование

Подкасты с образовательным контентом 263 263 58

Мобильные приложения с образовательным контен-
том, использующие AR/VR 

68 10 90

Обучающие игры 12 8 22

МООК 39 58 39

СПОК 126 126 —

Итого 508 465 209

Таблица 2

Распределение музейных образовательных онлайн-продуктов 
по видам образования
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АНАЛИЗ КОЛЛАБОРАЦИЙ 
ПРИ РАЗРАБОТКЕ МОП

Рассматривая сложившиеся практики и пер-
спективы разработки музейных образо-
вательных онлайн-продуктов, необходимо 

понять, какими собственными ресурсами облада-
ют музеи и с какими организациями они вступа-
ют в сотрудничество.

Основными производителями различных 
образовательных онлайн-продуктов в му-
зеях являются собственные подразделения, 
отвечающие за образовательно-просвети-
тельскую деятельность. В частности, иници-
аторами создания и разработчиками первых 
музейных МООК стали сотрудники образова-
тельных отделов Музея современного искус-
ства в Нью-Йорке, Американского музея есте-

Рис. 2. Роль музеев в коллаборации при создании онлайн-продуктов 

Курс разработан на основе 

музейных коллекций — 263; 39%

Совместный курс — 30; 5%

Музей — инициатор 

и создатель курса — 377; 56%

Пр
оф

ил
ь 

м
уз

ея

Ко
ли

че
ст

во
м

уз
ее

в 

По
дк

ас
ты

 
с 

об
ра

зо
ва

те
ль

ны
м

 
ко

нт
ен

то
м

М
об

ил
ьн

ы
е 

пр
ил

ож
ен

ия
 

с 
об

ра
зо

ва
те

ль
ны

м
 

ко
нт

ен
то

м
, 

ис
по

ль
зу

ю
щ

ие
 A

R/
VR

Об
уч

аю
щ

ие
 и

гр
ы

М
ОО

К

Вс
ег

о

Естественнонаучный 51 43 30 12 14 99

Искусствоведческий 89 101 49 10 46 206

Исторический 82 99 38 6 20 163

Научный 16 9 8 4 3 24

Комплексный 43 11 30 10 1 52

Всего 281 263 155 42 84 544

Таблица 3

Распределение образовательных онлайн-продуктов 
в зависимости от профиля музея

 670 МОП
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ственной истории и британской Галереи Тэйт 
[20]. Многие подкасты и онлайн-игры сегод-
ня создаются музеями своими силами. Напри-
мер, Государственный музей изобразительных 
искусств имени А.С. Пушкина разработал це-
лую линейку игр, связанных с коллекциями 
музея. В целом по результатам проведенного 
авторами анализа можно сделать вывод о том, 
что музеи имеют достаточный потенциал для 
производства различных образовательных 
продуктов и услуг. Из 281 музея, внедривших 
в практику своей работы образовательные он-
лайн-продукты, 184 музея осуществили это са-
мостоятельно. При этом более половины ре-
сурсов разработано самими музеями.

Немалая часть музеев осуществляет колла-
борацию с разработчиками онлайн-продуктов, 
медиа- и IT-компаниями в форме предостав-
ления им права на использование коллекций 
музея. Рассматривая роль образовательных 
и научных организаций в совместной с музе-
ями разработке онлайн-продуктов, отметим, 
что сегодня она выражается, в основном, в ра-
боте над совместными МООК [21] и занима-
ет весьма небольшую долю (около 5%) среди 
всех выявленных нами МОП. На основании 
информации, представленной на рис. 2, авто-
ры полагают, что сотрудничество между музе-
ями и университетами в этой сфере обладает 
большим потенциалом для роста.

УЧАСТИЕ МУЗЕЕВ 
В֪РАЗРАБОТКЕ 
И֪ВНЕДРЕНИИ МОП

Переходя к анализу роли музеев различ-
ного профиля в разработке образова-
тельных онлайн-продуктов, обратим 

внимание на множественность подходов к их 
классификации. 

Наиболее распространена как в отечествен-
ной, так и в зарубежной практике классифика-
ция музеев по содержанию коллекций или по 
профилю, отражающая их связь с определен-
ной отраслью научного знания, производствен-
ной деятельностью, видом искусства. 

Рассмотрение роли музеев различного про-
филя в создании образовательных онлайн-про-

дуктов было проведено в двух плоскостях. В од-
ной — была проанализирована их активность по 
созданию разнообразных образовательных он-
лайн-продуктов. Было установлено, что наибо-
лее активны музеи искусствоведческого профи-
ля — они создали 206 ресурсов, исторические 
музеи разработали 163 продукта, естественнона-
учные музеи — 99, комплексные —52 и наимень-
шую часть из всех выявленных онлайн-продук-
тов разработали научные музеи — 24. 

В другой — было проанализировано, какие 
образовательные продукты наиболее часто раз-
рабатываются музеями. Результаты данного 
исследования представлены в табл. 3.

Как следует из представленной таблицы, 
музеи гуманитарного профиля (искусство-
ведческие и исторические) наиболее актив-
но участвуют в создании образовательных 
онлайн-продуктов. Следует также обратить 
внимание на низкую активность в этом на-
правлении музеев научного профиля, хотя по-
пуляризация различных областей науки стала 
в последние годы чрезвычайно востребованной 
в различных странах. Также низка активность 
в данной сфере и у комплексных музеев, зна-
чительную часть которых представляют крае-
ведческие музеи. 

ЗАКЛЮЧЕНИЕ

Проведенный авторами анализ разра-
ботки музейных образовательных 
онлайн-продуктов позволил сделать 

вывод об активном вхождении музеев в круг 
организаций, создающих виртуальные ресур-
сы для сферы образования. Данное исследо-
вание позволяет сделать следующие выводы 
и рекомендации.

В настоящее время музейные МООК при-
сутствуют на рынке формального, прежде всего, 
высшего образования. Но не менее важно, что 
музеи активно разрабатывают и инновационные 
для сферы образования онлайн-продукты, такие 
как обучающие игры, подкасты и мобильные 
приложения с образовательным контентом. Ре-
троспективный анализ развития системы музей-
ных образовательных онлайн-продуктов пока-
зал, что на данном этапе подкасты и мобильные 
приложения, использующие AR/VR, становятся 



ОБСЕРВАТОРИЯ КУЛЬТУРЫ. 2021. Т. 18, № 1 /КАФЕДРА/  89  

ализуются исключительно на платной основе. 
Ценность подобных онлайн-продуктов заклю-
чается в том, что профессиональные ассоциа-
ции разрабатывают их по наиболее востребо-
ванным для музеев темам. 

Основным направлением будущих иссле-
дований, посвященных расширению образова-
тельной активности музеев, должна, по мнению 
авторов, стать оценка потенциала оцифрован-
ных музейных экспонатов из основного и на-
учно-вспомогательного фондов для их исполь-
зования в различного рода образовательных 
онлайн-продуктах. К настоящему времени зна-
чительная часть коллекций большинства музе-
ев прошла оцифровку, но еще не стала широко 
востребованным элементом их образователь-
ной деятельности. Представляется, что при 
правильно сформированных методических 
принципах музеи могли бы и сами, и в сотруд-
ничестве с учебными заведениями шире ис-
пользовать этот ресурс для создания образо-
вательных онлайн-продуктов.
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одним из основных элементов образовательной 
деятельности во многих музеях. 

Расширение круга используемых музеями 
образовательных онлайн-продуктов ставит 
на повестку дня вопрос о целевых аудитори-
ях данных ресурсов. Следует обратить вни-
мание на существенное преобладание наце-
ленных на школьную аудиторию мобильных 
приложений, использующих AR/VR. Именно 
музеи, обладающие разнообразным визуаль-
ным рядом, могут содействовать внедрению 
в школьную практику таких онлайн-продук-
тов, причем как в основную образовательную 
программу, так и в программы внеурочной де-
ятельности.

Развитие системы образовательных он-
лайн-продуктов музеев должно строиться 
как на основе более широкого вовлечения со-
трудников различных музейных подразделе-
ний и служб в процесс их разработки, так и за 
счет расширения круга организаций, сотруд-
ничающих с музеями в этой области (вузы, 
IT- и медиа-компании). Активно протекаю-
щая оцифровка музейных коллекций способ-
ствует появлению огромных массивов инфор-
мации, которые могут быть использованы для 
создания самых различных образовательных 
онлайн-продуктов.

Решая поставленную в исследовании зада-
чу определения активности музеев различной 
специализации в разработке образовательных 
онлайн-продуктов, авторы определили, что 
подавляющее число данных ресурсов создано 
музеями искусствоведческого и исторического 
профилей. Сложившаяся ситуация свидетель-
ствует о недоиспользуемом потенциале есте-
ственнонаучных и особенно научных музеев. 
Необходимость изменения подхода музеев по-
добного профиля к разработке образователь-
ных онлайн-продуктов диктуется как киноге-
ничностью многих экспонатов данных музеев, 
так и составом аудитории посетителей, более 
молодежной, чем в музеях других видов. 

В ходе исследования было установлено, что 
музейные образовательные онлайн-продукты 
предназначены не только для широкой ауди-
тории посетителей, но и для повышения ква-
лификации самих музейных работников. На 
сегодня все выявленные авторами СПОК раз-
рабатываются музейными ассоциациями и ре-
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Abstract. This article examines online education-
al products developed by museums both independent-
ly and in cooperation with educational institutions. 
The analysis revealed a pool of museum online prod-
ucts, including mass open online courses (MOOCs), 
specialized professional online courses (SPOCs), edu-
cational games, mobile apps, and podcasts. The authors 
identify advantages and features of each type of the mu-
seum online products (MOPs) and determine the pros-
pects for their inclusion in the educational process.
The study aims to reveal the activity of different kinds 
of museums and museum communities in the devel-
opment and implementation of educational online 
products both in their own educational activities, car-
ried out by an increasing number of museums, and 
in the process of formal and non-formal education 
in cooperation with universities, schools, and further 
education institutions that implement it. The study 
discovered that museums develop both MOOCs that 
are traditional for the system of higher profession-
al education, and educational online products, such 
as educational games, podcasts, and mobile appli-
cations with educational content, that are not wide-
ly used at present, but are promising for formal and, 
especially, non-formal education. An important re-
sult of the study was the conclusion about the com-
mon practice of cooperation between museums and 
universities in the joint development of online prod-
ucts, as well as about the feasibility of deploying such 
work with institutions of secondary general and vo-
cational education.
The authors’ analysis of the system of museum edu-
cational online products allowed us to conclude that 
new players — museums — have appeared in the on-
line education market in the role of organizations 

that create and use various online resources in their 
activities, including those that can be used in the fi eld 
of education.
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Реферат. В статье предпринимается попытка 
реконструировать и представить коллекцию 
детских книг, изданных в период Великой Оте-
чественной войны, хранящихся в научно-ис-
следовательском отделе (НИО) редких книг 
(Музее книги) Российской государственной биб-
лиотеки. Термин «коллекция» в данном случае 
является условным, так как детские книги это-

го периода не комплектовались целенаправлен-
но и не хранятся отдельной самостоятельной 
коллекцией. Они распределены по трем фон-
дам — «Иллюстрированная детская книга», 
«Серийные издания», «Коллекция А.К. Тарасен-
кова». Хранение книг одной тематики в разных 
фондах имеет свою специфику. 
В процессе проведенного исследования учиты-
вались книги, изданные строго в 1941—1945 го-
дах. Оба пограничных года — 1941 и 1945 — 
представлены полностью, так как война, ее 
предчувствие, начало, окончание и особенности 
жизни в послевоенные месяцы наложили от-
печаток на тематику и оформление книг как 
предвоенных, так и послевоенных лет.
К 70-летию и к 75-летию Победы в мае 2015 г. 
и в июне 2020 г. в Музее книги Российской госу-
дарственной библиотеки состоялись две ми-
ни-выставки, посвященные детской книге пе-
риода Великой Отечественной войны, которые 
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знакомили посетителей как с изданиями 1941—
1945 гг., так и с литературными произведени-
ями, вышедшими уже в послевоенное время, но 
написанными в годы войны по горячим следам ге-
роических событий. Однако книгами, представ-
ленными на мини-выставках, не исчерпывается 
весь объем изданий этого периода, хранящийся 
в Музее книги.
В фондах НИО редких книг было выявлено 
204 экземпляра, которые могут быть объеди-
нены в тематическую коллекцию «Детские 
книги периода Великой Отечественной войны». 
В силу присущих этой коллекции особенностей 
мы не можем делать какие-либо выводы о ре-
пертуаре детских книг военных лет в целом, 
но можем представить репертуар, географию 
и тиражи применительно к художественной 
литературе для детей.

Ключевые слова: НИО редких книг РГБ, Му-
зей книги РГБ, Великая Отечественная война, 
детская книга, выставка, коллекция, книжная 
серия, Детгиз, А.К. Тарасенков, репертуар, худо-
жественная литература для детей, музееведение. 
Для цитирования: Вишнякова Ю.И. Дет-
ские книги периода Великой Отечественной 
войны в фондах Музея книги Российской го-
сударственной библиотеки // Обсерватория 
культуры. 2021. Т. 18, № 1. С. 94—108. DOI: 
10.25281/2072-3156-2021-18-1-94-108.

Т
ема Великой Отечественной вой-
ны как одного из важнейших 
событий истории XX в., нашед-
шего отражение в книге, всегда 
присутствует в кругу внимания 
библиотекарей, историков кни-

ги, библиографов, книговедов. В юбилейные 
годы она особенно актуальна и требует более 
глубокого осмысления, что выражается в раз-
личных формах, в том числе в выставках и ис-
следовательских публикациях. 

В Российской государственной библиоте-
ке (РГБ) «хранится разнообразная литерату-
ра, воссоздающая ход Великой Отечественной 
вой ны 1941—1945 гг.» [1, с. 323], которая не 
раз экспонировалась на общебиблиотечных 
выставках, однако долгое время детские кни-
ги этого периода специально не выделялись. 

МИНИ-ВЫСТАВКИ 
«ДЕТСКАЯ КНИГА ВОЙНЫ»
В ВЕЛИКОЙ ОТЕЧЕСТВЕННОЙ 
ВОЙНЕ 

Музеем книги РГБ к 70-летию Победы 
в Великой Отечественной войне в мае 
2015 г. была представлена мини-вы-

ставка «Детская книга войны» [2; 3], которая 
знакомила посетителей как с изданиями во-
енного периода, так и с литературными про-
изведениями, вышедшими уже в послевоен-
ное время, но написанными в годы войны по 
горячим следам героических событий. Цель 
выставки состояла в том, чтобы познакомить 
посетителей с особой страницей в истории оте-
чественного книжного дела — изданиями для 
детей военных лет. В состав мини-выставки 
было включено 17 отдельных изданий и 22 ми-
ниатюрные книжечки в игровом наборе «Моя 
библиотека», выпущенных преимущественно 
в Москве и Ленинграде с 1941 по 1951 г. для 
всех возрастов — от дошкольного до старшего 
школьного. Среди них — произведения рус-
ских и советских писателей; книжки-игрушки 
для малышей; экземпляр «Сказок» Г.Х. Андер-
сена, изданных в 1943 г. в блокадном Ленин-
граде [4; 5, с. 38], и экземпляр «Мойдодыра» 
К.И. Чуковского, выпущенного в 1943 г. в Пензе 
в серии «Пензенским детям» [6]. Самой ранней 
по времени издания книгой, представленной на 
выставке, стала повесть А.П. Гайдара «Тимур 
и его команда» (1941) в оформлении А.М. Ер-
молаева [7], самой поздней — биографическая 
повесть «Улица младшего сына» Л.А. Кассиля 
и М.Л. Поляновского (1951) [8] о жизни и смер-
ти юного партизана, пионера-героя Володи Ду-
бинина, идея которой родилась в 1944 году.

В сентябре 2020 г. с несколько изменен-
ным названием выставка была «повторена» 
(с другими экспонатами — всего 19 изданий) 
в рамках мероприятий, посвященных празд-
нованию 75-й годовщины Победы в Великой 
Отечественной войне 1941—1945 гг.: «Великая 
Победа в книге». На этот раз большое внима-
ние было уделено книгам именно мирной те-
матики: отечественной классике (А.С. Пушкин, 
Н.А. Некрасов, Л.Н. Толстой, А.Н. Толстой), 
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сказкам, рассказам о животных, историям, 
связанным с повседневной жизнью пионеров 
и школьников предвоенной и военной поры. 
Эпиграфом к выставке стали слова: «Сколь-
ким детям возвратили детство» из стихотворе-
ния поэта Георгия Рублева [9]. 

Однако книгами, представленными на вы-
ставках, конечно не исчерпывается объем из-
даний по интересующей нас теме, хранящийся 
в научно-исследовательском отделе НИО ред-
ких книг (Музее книги, далее МК). В данной 
статье предпринята попытка оценить этот мас-
сив как коллекцию детских книг, изданных в пе-
риод Великой Отечественной войны.

ИСТОРИОГРАФИЯ 
ДЕТСКОГО КНИГОИЗДАНИЯ 
ПЕРИОДА ВЕЛИКОЙ
ОТЕЧЕСТВЕННОЙ ВОЙНЫ

В предисловии к научной монографии 
«Военная книга в Сибири и на Дальнем 
Востоке» говорится: «История воен-

ной книги является важной составной частью 
оте чественной истории книжной культуры», 
однако «историография вопроса позволя-

ет говорить об определенной 
фрагментарности изучения 
истории военной книги совет-
ского периода» [10, с. 4, 7]. 
Можно с уверенностью сказать, 
что и в настоящее время тема 
книгоиздания в период войны 
изучена далеко не полностью, 
и особенно в той ее части, ко-
торая касается детского книго-
издания. В упомянутой выше 
монографии отдельная глава 
посвящена книгам в годы Ве-
ликой Отечественной войны, 
однако речь идет о книгах для 
взрослых читателей. Ту же си-
туацию мы видим и в исследо-
вании С.Н. Лютова «Книжный 
фронт Великой Отечественной 
войны (1941—1945 гг.)» [11]. 
Коллекции военной литературы 
и фронтовой печати посвящена 

статья И.С. Баушева «Советская военная ли-
тература и фронтовая печать периода Великой 
Отечественной войны (1941—1945) в фондах 
РГБ как источник патриотического воспита-
ния граждан Российской Федерации» [12]. 
В 2016 г. в Ярославле состоялась Межрегио-
нальная научная конференция «Детская книга. 
Автор-художник-читатель», по результатам 
которой был выпущен сборник материалов. 
Период войны в нем затронут лишь очень 
косвенно, как этап в биографии конкретного 
художника-иллюстратора — в статье М.Д. Да-
ниловой «“Ярбах” в жизни художницы Алек-
сандры Якобсон», поскольку «в годы Великой 
Отечественной войны село Карабиха на два 
с половиной года стало базой Академии худо-
жеств...» [13, с. 67]. 

В 2015 г. в сборнике материалов Между-
народной научно-практической конференции 
«Румянцевские чтения — 2015», посвящен-
ной 70-летию Победы, была опубликована со-
держательная, но небольшая по объему статья 
И.Ф. Павловой «Развитие удмуртской детской 
книги в годы Великой Отечественной войны», 
в которой «перечисляются тенденции периода, 
анализируются статистические данные и выпу-
щенные издания» [14, с. 15]. Крупные книго-
веды, такие как И.Е. Баренбаум, А.А. Говоров, 

Рис. 1. Обложка книги Л.Ф. Воронковой «Лихие дни» 

(Москва ; Ленинград : Детгиз, 1942. 46 с.) 

и титульный лист книги Л.Ф. Воронковой «Девочка из города»  

(Москва ; Ленинград : Детгиз, 1943. 71 с.)
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Е.И. Кацпржак, Т.Г. Куприянова, Е.Л. Неми-
ровский и другие в своих работах не затраги-
вают область детского книгоиздания в период 
вой ны. В работах искусствоведа, знатока дет-
ской книги Э.З. Ганкиной данный период за-
трагивается лишь поверхностно. 

Поэтому дать полную характеристику осо-
бенностям детского книгоиздания в годы вой-
ны не представляется возможным. Это тема от-
дельного большого исследования. Краткая же 
ситуация очень емко, на наш взгляд, описана 
И.Ф. Павловой: «Великая Отечественная вой-
на внесла изменения в развитие книгоиздания: 
многие издательские работники, рабочие типо-
графий, писатели ушли на фронт; произошло 
снижение уровня выпуска детской литературы; 
смена тематики изданий в сторону литературы 
оборонного и патриотического характера; осо-
бое внимание уделялось выпуску учебной ли-
тературы» [14, с. 15—16]. 

СПЕЦИФИКА ХРАНЕНИЯ 
ДЕТСКИХ КНИГ 
ПО ТЕМАТИЧЕСКИМ 
КОЛЛЕКЦИЯМ

В процессе проведенного исследования 
в фондах НИО редких книг было выявле-
но 204 экземпляра, которые могут быть 

объединены в тематическую коллекцию «Дет-
ские книги периода Великой Отечественной 
войны». Такая работа была проведена впер-
вые. Термин «коллекция» является условным, 
так как детские книги военного периода в НИО 
редких книг не комплектовались целенаправ-
ленно и не хранятся отдельной самостоятель-
ной коллекцией. Они распределены по трем 
фондам — «Иллюстрированная детская книга», 
«Серийные издания», «Коллекция А.К. Тара-
сенкова». 

Хранение книг одной тематики в разных 
фондах имеет свою специфику. Во-первых, 
большинство книг хранятся в фонде «Иллю-
стрированная детская книга» в алфавите имен 
художников, т. е. основной критерий вклю-
чения экземпляра в это собрание — нали-
чие иллюстраций, выполненных признанны-
ми художниками. Книги без иллюстраций или 

с неподходящими, по мнению комплектато-
ров, иллюстрациями в данное собрание просто 
не включались. Мы же можем предположить, 
что в войну достаточно много книг для стар-
шего школьного возраста выходили без иллю-
страций.

Во-вторых, во все три исследуемые нами 
фонда входят только произведения художе-
ственной литературы, в их составе нет учеб-
ников, руководств, инструкций, справочников 
и другой подобной литературы. Исключение 
составляют лишь те «инструкции» и «полез-
ные советы», которые облекались в форму ху-
дожественного произведения. В качестве при-
мера можно привести книжечки «Коля и Миша 
на крыше» (1942) и «Бери пример, школьник 
и пионер!» (1943) грузинского поэта Г.В. Крей-
тана из «Серии художественных книг для де-
тей на оборонные темы с техническим укло-
ном» [15; 16], в которых потенциальная 
жизненная ситуация разбирается на примере 
придуманной истории с условными героями.

В-третьих, при формировании всех трех со-
браний у сотрудников отдела, как мы можем 
предположить, не стояла задача с максималь-
ной полнотой представить детские книги пери-
ода Великой Отечественной войны. В частно-
сти, могли отсеиваться книги с иллюстрациями 
малоизвестных художников. Коллекция «Се-
рийных изданий», сформированная комплек-
таторами отдела редких книг, включает кни-
ги, вышедшие в крупных известных сериях; 
для детской книги — это «Военная библиоте-
ка школьника», «Книга за книгой», «Школь-
ная библиотека» — самые известные серии из-
дательства «Детгиз». Что касается коллекции 
библиофила А.К. Тарасенкова, то он собирал 
поэтические сборники современных ему поэ-
тов [17, с. 5]. Издания стихов для детей попада-
ли к нему наряду с поэтическими сборниками 
для взрослых. Например, в подборке стихот-
ворений и басен разных лет поэта С.В. Михал-
кова есть «Быль для детей», опубликованная 
в 1944 г. в Пензе в серии «Пензенским детям». 
В коллекции А.К. Тарасенкова хранятся также 
стихотворные сборники для детей следующих 
авторов: З.Н. Александровой (1944), М.И. Али-
гер (1945), Н.Н. Асеева (1941), Э.Г. Багрицко-
го (1942), Ц.Б. Бану (1942), А.Л. Барто (1941—
1945), О. Бём (1943), О.И. Высотской (1942), 
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А.Я. Гольдберга (1942), В.К. Жака (1945), 
И.Д. Рождественского (1941, 1943), К.М. Си-
монова (1944), Е.К. Стюарт (1944), И.П. Утки-
на (1942, 1945). 

КНИГИ ПЕРИОДА 
ВЕЛИКОЙ ОТЕЧЕСТВЕННОЙ 
ВОЙНЫ֪— НЕНАПИСАННАЯ 
ГЛАВА В֪ИСТОРИИ 
СОВЕТСКОЙ ДЕТСКОЙ КНИГИ

Вопрос о репрезентативности описывае-
мой коллекции МК остается открытым. 
Мы не имеем сведений о других анало-

гичных коллекциях в государственных и част-
ных собраниях, хотя, безусловно, детские 
книги 1941—1945 гг. представлены во многих 
библиотеках и музеях. Сама история детской 
книги этого периода, как говорилось выше, ос-
вещена весьма скупо. Тема оставалась вне фо-
куса внимания известных книговедов. М.Н. Ку-
фаев, будучи свидетелем событий военных лет, 
не оставил воспоминаний и опубликованных 
исследований о детской книге военных лет, но 

можно не сомневаться, что если 
бы ему удалось такое исследова-
ние создать и издать, то, опира-
ясь на классические положения 
историко-книговедческого ана-
лиза1, он смог бы представить 
полноценный контекст культур-
но-исторических условий и фак-
торов функционирования дет-
ской книги в указанный период. 

По нашему мнению, коллек-
ция детских иллюстрированных 
изданий 1941—1945 гг. в круп-
нейшем книгохранилище России 
предоставляет богатые возмож-
ности по восполнению этой оче-
видной лакуны. Следует отметить 
хорошую сохранность подавля-
ющего большинства экземпля-
ров, которые редко выдавались 
маленьким читателям, и, как ви-
дим, не привлекали особого вни-
мания специалистов. Безусловно, 
для объемной характеристики 

и оценки полноты коллекции также необходи-
мо было бы выявить все детские издания во-
енных лет в фонде РГБ, а также соотнести этот 
сохранившийся массив с Книжной летописью.

Бóльшая часть входящих в наше собрание 
книг была выпущена в Москве—Ленинграде из-
дательством «Детгиз» — чуть более 130 книг 
из 204. Из московских и ленинградских изда-
тельств можно также отметить «Гослитиздат» 
(Государственное издательство художественной 
литературы), издательства «Молодую гвардию», 
«Московский зоопарк», «Профиздат», «Совет-
ский график», «Советский писатель», «Труд 
и знание», «Труд и творчество», «Художествен-
ную мастерскую ЦДРИ». Из других городов Со-
ветского Союза в коллекции представлены: Ал-
ма-Ата, Баку («Детюниздат Азербайджана»), 
Красноярск («Краснояргиз»), Куйбышев («Обл-
гиз»), Махачкала («Учпедгиз ДАССР»), Ново-
сибирск (Областное государственное издатель-
ство), Пенза (издательство газеты «Сталинское 

1  Необходимо уточнить, что историко-книговедче-
ский анализ как метод имеет задачей исследование кон-
кретных изданий. Автор предполагает применить его в 
полной мере для описания конкретных экземпляров при 
составлении каталога коллекции.

Рис. 2. Обложка книги А.П. Гайдара «Тимур и его команда»  

(Москва ; Ленинград : Детгиз, 1942. 72 с.) 

и титульный лист книги В.М. Кожевникова «Март-апрель» 

(Москва ; Ленинград : Детгиз, 1944. 32 с.)
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знамя»), Рига, Ростов-на-Дону («Ростиздат»), 
Свердловск («Свердлгиз»), Сталинабад («Гос-
издат Таджикской ССР»), Ташкент («Госиздат 
УзССР»), Таллин (типография «Октообер»), 
Тбилиси («Детиздат Грузии», «Заря Восто-
ка», «Техника да шрома»), Харьков (фабри-
ка «Мистецтво»), Челябинск («Челябгиз»). 

Тиражи выпускаемых книг составляли от 
пяти до 150 тыс. экземпляров. Например, боль-
шими тиражами были выпущены «Твои защит-
ники» Л.А. Кассиля (1942), «Рассказы о Лени-
не» А.Г. Кононова (1942), «Девочка из города» 
Л.Ф. Воронковой (1943), «Быль для детей» 
С.В. Михалкова (1944).

Военное время сказывалось на качестве по-
лиграфического и художественного оформления 
книг. «Страна испытывала острый голод в каче-
ственной бумаге, не хватало переплетных мате-
риалов, ощущался недостаток в красках. К этому 
надо добавить, что в условиях военной обста-
новки книги издавались очень быстро. Неред-
ко книгу готовили и выпускали в течение не-
скольких дней» [18, с. 79]. Это в полной мере 
относится и к детским книгам, как правило тон-
ким, заключенным в мягкую бумажную облож-
ку с цветной картинкой. Книги большего объема 
(например, «Генерал Багратион» С.Н. Голубо-
ва (1943) в 280 с. или «Дорогие мои мальчиш-
ки» Л.А. Кассиля (1944) в 144 с.) выпускались 
в мягких обложках или переплетах. Твердые пе-
реплеты встречаются редко. Бумага текстово-
го блока со временем потемне-
ла и пожелтела. Иллюстрации, 
как правило, черно-белые, ино-
гда встречается вклейка с цвет-
ным портретом автора или 
персонажа. Это, однако, не от-
меняло серьезного и плодот-
ворного творчества советских 
художников-иллюстраторов 
и стремления сделать детскую 
книгу более привлекательной. 

Так, в коллекции МК есть 
сборник рассказов «Твои за-
щитники» Л.А. Кассиля (1942) 
из серии «Библиотечка детского 
сада» [19]. Это книга альбомно-
го формата, на плотной бумаге, 
с полосными цветными иллю-
страциями А.М. Ермолаева, рас-

сказывающая о бойцах разных родов войск — 
«первая по-настоящему яркая и взволнованная 
детская книга о войне» [20, с. 167]. В годы вой-
ны художник выезжал на фронт, «результа-
том чего стал ряд его произведений на воен-
ную тему» [21].

Но можно отметить, что почти все книги, 
представленные в коллекции, проиллюстриро-
ваны известными художниками. Э.З Ганкина 
писала: «Несмотря на суровые условия военного 
времени, блокаду, вынужденную эвакуацию, ле-
нинградцы — В. Лебедев, В. Конашевич, Ю. Ва-
снецов, А. Пахомов, Е. Чарушин и многие мо-
сквичи — Ю. Пименов, Д. Шмаринов, Е. Кибрик, 
В. Щеглов, А. Ермолаев, Е. Рачев иллюстрирова-
ли сказки, стихи, рассказы, многие новые про-
изведения советских писателей и поэтов об ос-
вободительной войне и ее героях» [22, с. 36]. 

«ДЕТГИЗ»֪— ВЕДУЩЕЕ 
ДЕТСКОЕ ИЗДАТЕЛЬСТВО 
В֪ГОДЫ ВОЙНЫ

Издательство «Детгиз» (в разные годы 
носившее названия «Детгиз» (1933—
1935), «Детиздат» (1936—1941), «Дет-

гиз. Государственное издательство Детской 
литературы Наркомпроса РСФСР» (1941—
1946), «Детгиз. Государственное издательство 

Рис. 3. Разворот книги С.Я. Маршака «Почта военная» 

(Москва ; Ленинград : Детгиз, 1944. 32 с.)
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Детской литературы Министерства Просве-
щения РСФСР» (1947—1963), «Детская ли-
тература» (с 1963 г.) — старейшее издатель-
ство в СССР, начавшее выпуск книг для детей 
с 1933 г. под руководством С.Я. Маршака. 
Издательство было создано сразу в двух го-
родах — Москве и Ленинграде. В организации 
и работе издательства активное участие при-
нимали писатели А.П. Гайдар, М. Горький, 
К.И. Чуковский и Л.К. Чуковская, объединив-
шие вокруг «Детгиза» лучших детских писате-
лей, поэтов и книжных иллюстраторов [23].

В годы войны на обложке или переплете 
книги стояло название «Детгиз», на титуль-
ном листе значилось: «Москва Ленинград Госу-
дарственное издательство детской литературы 
Наркомпроса РСФСР» — именно такое назва-
ние носило издательство с 24 сентября 1941 по 
1946 год. О его работе в этот период говори-
лось так: «Даже в суровые годы Великой Оте-
чественной войны издательство продолжало 
работать. Необходимо было поддержать дух 
народа, рассказать о героических сражениях 
на фронте, помочь выстоять в тылу, напом-
нить об исторических победах русской армии… 
В эти военные годы перед издательством сто-
яла и другая задача: не лишить детей детства. 
Выходили стихи и рассказы любимых писате-
лей, сказки, исторические произведения» [24].

«Детгиз» в 1941—1942 гг. был эва-
куирован в город Киров (ныне — город 
в Российской Федерации, администра-
тивный центр Кировской области). 
Эвакуация центральных издательств, 
писательских кадров вглубь страны 
сыграла роль катализатора в развитии 
местного книгоиздания, образования 
и культуры. Как тут ни вспомнить по-
эта Серебряного века М.И. Цветаеву, 
эвакуированную в 1941 г. в городок 
Елабугу на реке Каме (ныне — город 
в Республике Татарстан, администра-
тивный центр Елабужского района), 
который с тех пор обзавелся сомни-
тельной, но туристически-привлека-
тельной «культурной» достопримеча-
тельностью — Литературным музеем 
М.И. Цветаевой. Однако обратимся 
к первоисточнику: «С 1941 г. по 1942 г. 
в Кировской области находилось эва-

куированное из Москвы Государственное из-
дательство детской литературы (Детгиз). За 
это время им было выпущено не менее 42 книг. 
Вместе с издательством в область была пере-
везена и полиграфическая фабрика «Детская 
книга». Часть ее оборудования хранилась на 
складах, а часть использовалась местными ти-
пографиями: в связи с увеличением объемов 
печати им нужны были дополнительные мощ-
ности. В литературе имеется очень мало ин-
формации о работе Детгиза в Кирове» [25, 
с. 103]. К сожалению, в НИО редких книг РГБ 
нами не выявлено книг «Детгиза», выпущен-
ных в Кирове. 

Одной из приоритетных задач всегда, в том 
числе и в годы войны, стояло издание книг, 
изучаемых в рамках школьной программы по 
литературе. Так появились серии «Школь-
ная серия классиков» и «Школьная серия со-
временных писателей», «Первая библиотеч-
ка школьника» и «Библиотечка школьника», 
в которых выходили книги, предусмотренные 
программой Народного комиссариата просве-
щения. Данные серии впоследствии были объ-
единены в самую известную — «Школьная би-
блиотека». В коллекции Музея книги военный 
период в этих сериях представлен 27 издания-
ми — произведениями русских, советских и за-
рубежных писателей и народными сказками. 

Рис. 4. Обложка книги А.А. Клыкова «Карпик» [29] с дарственной 

надписью автора: «В Детский зал Библиотеки имени В.И. Ленина»

и титульный лист книги Г.Х. Андерсена «Сказки» [4], изданных 

в блокадном Ленинграде
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В 1942 г. начала выходить еще одна акту-
альная на тот момент серия — «Военная биб-
лиотека школьника». «Серия о мужестве, 
о солдатском подвиге поколения юношей, 
прошедших по дорогам Великой Отечествен-
ной войны от первых дней и до победного 
конца» [26]. Серия продолжила выходить и в 
послевоенные годы, обретя в 1972 г. знако-
мое всем «фирменное» оформление — крас-
ные переплеты с черными и золотыми тисне-
ными элементами. В нашей коллекции серия 
представлена шестью изданиями: «Десант 
в Крым. Из записок военного корреспонден-
та» (1944) фронтового корреспондента, пол-
ковника, Героя Советского Союза Сергея Алек-
сандровича Борзенко; «Оборона Сталинграда» 
(1944) писателя и журналиста, военного кор-
респондента Василия Семеновича Гроссмана; 
«Март-апрель» (1944) писателя и журналиста, 
военного корреспондента Вадима Михайлови-
ча Кожевникова; «Пехотинцы» (1944) обще-
ственного деятеля, писателя, поэта, драматурга, 
военного корреспондента Константина Михай-
ловича Симонова; «Подвиг в майскую ночь» 
(1944) детского писателя и журналиста, воен-
ного корреспондента Рувима Исаевича Фраер-
мана; «Морская душа» (1945) писателя и жур-
налиста, военного корреспондента, капитана 
1-го ранга Леонида Сергеевича Соболева. 

Несколькими изданиями в НИО редких 
книг представлены серии «Книга за книгой», 
«Библиотечка научной фантастики и приклю-
чений», «Библиотечка детского сада» и «Для 
маленьких».

ПОГРАНИЧНЫЕ ГОДЫ:
КОЛЛЕКЦИИ 1941 И֪1945 

етские книги поступали в Государствен-
ную библиотеку СССР им. В.И. Лени-
на (ГБЛ) в 1942—1945 гг., т. е. сразу 
после выхода в свет или в течение бли-

жайших лет, за исключением книг из коллек-
ции А.К. Тарасенкова, которые пришли в ГБЛ 
единым массивом в 1978 году. Первая дата — 
1942 г. — неслучайна, так как 10 мая 1942 г. 
в ГБЛ, в Румянцевском зале Дома Пашкова был 
открыт Детский читальный зал [27, с. 68—75; 
28]. Вполне вероятно, что эти книги первона-

чально вошли в его фонды. Подтверждением 
служит дарственная надпись на одной из книг: 
«В Детский зал Библиотеки имени В.И. Ленина 
от А. Клыкова. — 14.IV.43. Москва» [29]. По-
сле того как в 1973 г. Детский зал был расфор-
мирован, часть книг в соответствии с профилем 
комплектования поступила в НИО редких книг.

Характеризуя коллекцию хронологиче-
ски, мы считаем важным включить в нее из-
дания обоих пограничных годов — 1941 
и 1945 — полностью, вне зависимости от точ-
ной календарной даты подписания в печать, 
так как война, ее предчувствие, начало, окон-
чание и особенности жизни в послевоенные 
месяцы наложили свой отпечаток на темати-
ку и оформление книг как предвоенных, так 
и после военных лет.

В 1941 г. время разделилось на до и после 
начала войны. Детскому книгоизданию так же, 
как и всей отрасли в целом, пришлось перестра-
иваться и корректировать свои планы с уче-
том новых условий. Очевидно, что это произо-
шло не сразу, поэтому следует особо отметить, 
что в этот год планировались к изданию и вы-
пускались книги героической и военной тема-
тики: былина «Илья Муромец» о герое-воине 
русского народного эпоса; повесть К.С. Бади-
гина «Седовцы» об освоении Арктики поляр-
ными моряками; повесть А.П. Гайдара «Ти-
мур и его команда» о подростках-тимуровцах, 
помогающих семьям красноармейцев; повесть 
В.Г. Шмерлинга «Штаб-трубач» о жизни сына 
рабочего в период Первой мировой войны 
1914—1918 годов.

Аналогично в 1945 г. время также раздели-
лось на военное и послевоенное. Предчувствие 
Победы, ликование и память о только что пе-
режитых событиях отражены в изданиях: «Са-
лют» З.Н. Александровой, «Зоя» М.И. Али-
гер, «Дорогами войны» и «Любимый город» 
Е.А. Долматовского, «Родное» М.В. Исаковско-
го, «Твои защитники» Л.А. Кассиля, «Имя отря-
да» А.Г. Кононова, «Про войну» В.А. Лифшица, 
«Русские богатыри» С.В. Михалкова, «Ор-
ден Ленина» К.М. Симонова, «Морская душа» 
Л.С. Соболева, «Заздравная песня» И.П. Уткина.

В отделе редких книг хранится издание сти-
хотворения «Родина» М.Л. Грунина (Махач-
кала, 1945) [30], подписанное в печать 12 мая 
1945 года. По своему оформлению оно пред-

Д
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ставляет контраст с изданиями военного вре-
мени — книжка выпущена на белой бумаге, 
с яркими цветными иллюстрациями. Сюжет 
стихотворения — урок географии, на котором 
учитель последовательно рассказывает о тер-
риториях Советского Союза — страны, которая 
победила в страшной войне. Каждая область 
оформлена в своей цветовой гамме (максимум 
два цвета), поддерживающей стандартные цве-
та физической карты, где реки и моря — голу-
бые, горы — коричневые, леса — зеленые. Гим-
ном стране-победителю на последней странице 
изображен герб СССР — серп и молот торже-
ствующего красного цвета.

ТЕМАТИКО-
ТИПОЛОГИЧЕСКИЕ 
ГРУППЫ

Как было отмечено, в условно сформиро-
ванную нами тематическую коллекцию 
вошло 204 экземпляра. Не зная точно 

критериев отбора данных книг в фонд Музея 
книги (кроме указанных выше), мы не можем 
делать какие-либо выводы о репертуаре в це-
лом, но можем охарактеризовать репертуар 
художественной литературы для детей. Выяв-
ленные названия можно распределить по не-
скольким тематическим группам.

1. Произведения военной тема-
тики, посвященные героическим 
событиям на фронте, рассказы-
вающие о Красной армии и воен-
ной службе, о жизни обычных лю-
дей в тылу и на оккупированных 
немцами территориях, военная са-
тира, стихи и песни. Чтение таких 
книг держало детей в курсе того, что 
происходило рядом с ними и где-
то дальше, на фронтах, позволяло 
быть причастным к важным событи-
ям; знакомило с героями современ-
ности, воспитывало любовь и патри-
отические чувства к стране и армии, 
ненависть к врагу, сочувствие и не-
равнодушие к людям, живущим ря-
дом и столкнувшимся с ужасами 
вой ны; ставило нужные ориентиры 

и давало примеры для подражания; приучало 
к ответственности. Книга «несла детям идеи 
патриотизма, была для них тем же, что для 
взрослых — газета и радиосводка, она живыми 
образными средствами связывала повседнев-
ную жизнь детей с жизнью народа, отдававше-
го все силы борьбе с врагом» [31, с. 166].

Особенностью произведений этой катего-
рии является то, что их авторами не всегда были 
профессиональные писатели. Например, кни-
га «Десант в Крым» (1944) имеет подзаголовок 
«Из записок военного корреспондента» и напи-
сана фронтовым корреспондентом газеты «Зна-
мя Родины», полковником С.А. Борзенко, ко-
торый сам участвовал в десанте на Керченский 
полуостров в ноябре 1943 года. «За героизм 
и мужество, проявленные при высадке десанта 
на Керченский полуостров, Указом Президиума 
Верховного Совета СССР от 17 ноября 1943 года 
майору административной службы Борзенко 
Сергею Александровичу присвоено звание Ге-
роя Советского Союза с вручением ордена Ле-
нина и медали “Золотая Звезда”» [32]. Автор по-
вести «Седовцы» (1941) о полярных моряках 
и освоении ими Арктики — К.С. Бадигин — ка-
питан дальнего плавания, исследователь, также 
Герой Советского Союза [33].

Многие писатели работали журналиста-
ми и военными корреспондентами, воевали, 
принимали участие в ключевых сражениях 
и операциях, писали о них по горячим следам. 

Рис. 5. Разворот книги стихов С.В. Михалкова «Моя улица»

(Москва ; Ленинград : Детгиз, 1943. 20 с.)
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В 1944 г. вышел сборник очерков «Оборона 
Сталинграда», написанных на Сталинград-
ском фронте В.С. Гроссманом. Стихотворение 
«Сын артиллериста» было создано К.М. Си-
моновым в 1941 г. на основе рассказа майо-
ра Ефима Рыклиса о сыне товарища, которого 
пришлось отправить в разведку [34]. Сборник 
рассказов «Морская душа» (1945) Л.С. Соболе-
ва основан на реальных событиях, происходив-
ших в годы войны на Черном море. В.М. Ко-
жевников и К.М. Симонов описали будни 
военных разведчиков («Март-апрель», 1944) 
и солдат-пехотинцев («Пехотинцы», 1944) и их 
повседневное мужество в преодолении тягот 
войны. Благодаря им, «Красная Армия доби-
лась решительного поворота в войне в нашу 
пользу…» [35, с. 250].

2. Произведения, обращенные к геро-
ическому прошлому: посвященные событи-
ям и героям из русской и мировой истории, со-
бытиям и героям Отечественной войны 1812 г., 
событиям и героям из советского прошлого 
1917—1940 годов. Такие произведения знако-
мили детей с историческим и военным прошлым 
страны и ее героями, учили анализировать со-
бытия истории и современности, давали приме-
ры для подражания, воспитывали уверенность 
в том, что Россия, несмотря на тяжелое время, 
обязательно одержит победу, как это уже бы-
вало в русской истории, например в 1812 году. 

3. Произведения мировой классиче-
ской литературы — чтение на 
все времена: воспитание вку-
са и пример хорошего русско-
го языка на качественных об-
разцах, расширение кругозора, 
освоение школьной програм-
мы, самообразование в усло-
виях войны, когда многие дети 
были лишены возможности си-
стематически посещать школу.

4. Произведения совет-
ских писателей, не свя-
занные с темой войны. Та-
кие книги знакомили детей 
с произведениями современ-
ных писателей и поэтов, фор-
мировали хорошие привыч-
ки и нравственные ориентиры, 
расширяли кругозор и словар-

ный запас, напоминали о мирной жизни и учи-
ли любить свою страну, ее природу, животный 
и растительный мир.

5. Книги для малышей — народные и автор-
ские сказки и книжки-игрушки. О послед-
них следует сказать отдельно. Они как издания 
с дополнительной познавательной функцией, 
отличающиеся от традиционного кодекса или 
имеющие усложненную форму, частично вхо-
дят в состав еще одной коллекции Музея кни-
ги, включающей аналогичные отечественные 
и иностранные издания XIX—XX веков. Это 
книжки-гармошки с обложкой и/или бло-
ком фигурной формы: «Щенок» А.Л. Барто 
(1944), «Лошадка» Л.М. Квитко (1944), «Ко-
тенок» (1944), «Ванька-Встанька» С.Я. Марша-
ка (1944); книжки-поделки: «Веселый карна-
вал» (1941), «Путаница» (1941), «Новый год: 
Сборник сказок, рассказов, стихов и самоде-
лок» (1943), «Елка» (1944), «Моя библиоте-
ка» (1944); книжки-раскраски: «Картиночная 
страна» и «Книжка без картинок» Н.В. Гернет 
(1942), «Наши знакомые. Раскрась-ка сам!» 
(1942); книжки-ширмы: «Теремок» (1941), 
«Домашние животные» А.А. Пластова (1943). 
Данная категория книг из всех, хранящихся 
в Библиотеке, представлена в фонде отдела 
редких книг максимально полно.

Описание коллекции детских книг, издан-
ных в 1941—1945 гг., хранящихся в НИО ред-
ких книг РГБ (Музее книги), находится только 

Рис. 6. Обложки книг С.В. Михалкова «Быль для детей» 

(Пенза : Издательство газеты «Сталинское знамя», 1944. 24 с.; 

Москва ; Ленинград : Детгиз, 1944. 32 с.)
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на первом этапе. Предстоит большая работа по 
выявлению аналогичных изданий во всем фон-
де РГБ, сравнение их с книгами предшествующе-
го и последующего десятилетий для определе-
ния характерных изменений как в техническом, 
так и в художественном оформлении. Наиболее 
перспективна, по нашему мнению, работа с ил-
люстрированными изданиями, так как эта часть 
коллекции видится достаточно репрезентатив-
ной, она прошла фильтр первичного отсева на 
уровне комплектования в 1940 гг. и дальнейше-
го перевода отдельных изданий в фонд Музея. 
Особую информацию хранят судьбы отдельных 
экземпляров с автографами и библиотечными 
пометами. Каталог коллекции может явиться 
основой дальнейших исследований в области 
истории книги данного периода. 
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Abstract. The article endeavors to reconstruct 
and present a collection of children’s books pub-
lished during the Great Patriotic War, stored 
in the Rare Books Department (Book Museum) 
of the Russian State Library. The term “collec-
tion” in this case is conditional, since children’s 
books of that period were not acquired specifical-
ly and are not stored as a separate independent 
collection. They belong to the three collections — 
Illustrated Children’s Books, Serial Publications, 
and A.K. Tarasenkov’s Collection. Such storage 
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of books of the same subject in different collections 
has its own specifics. 
The conducted research considered books published 
strictly in 1941—1945. Both edge years — 1941 
and 1945 — are presented in full, since the war, 
its premonition, beginning, end, and the features 
of life in the post-war months, had left their mark 
on the themes and design of both pre-war and post-
war books.
On the occasion of the 70th and 75th anniver-
sary of the Victory, in May 2015 and June 2020, 
the Book Museum of the Russian State Library held 
two mini-exhibitions dedicated to children’s books 
of the Great Patriotic War period. The exhibitions 
introduced visitors to the publications of 1941—
1945, as well as to literary works that had been 
published in the post-war period but written during 
the war, hot on the traces of the heroic events. Still, 
the books presented at the mini-exhibitions do not 
exhaust the entire volume of publications of that pe-
riod stored in the Book Museum. 
The Rare Books Department has identifi ed 204 items 
that can be combined in a thematic collection called 
“Children’s Books of the Great Patriotic War Period”. 
Due to some peculiarities inherent in this collection, 
we cannot draw any conclusions about the repertoire 
of children’s books of the war period in general, but 
we can picture the repertoire, geography and circu-
lation in relation to fi ction for children.
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НОВИНКА

Учебная картография в России: опыт двух столетий : альбом карт / Россий-

ская гос. б-ка, отдел картографических изданий ; [сост.: Н.В. Виноградова, 

Л.Н. Зинчук (науч. ред.) и др.]. Москва : Пашков дом, 2021. 114, [1] с. (Рари-

теты отдела картографии РГБ). 

Карты и атласы, предназначенные для обучения, составляют одну из самых 

больших групп среди произведений отечественной картографии. Важность 

использования географических карт в процессе обучения неоспорима. Пре-

подавать географию и историю без карт неудобно, изучать эти предметы без 

карт — бессмысленно. Карта не только иллюстрирует изучаемое, но и сама 

является объектом изучения и источником знаний о природе и обществе.

Настоящий альбом продолжает серию тематических иллюстрированных 

изданий «Раритеты отдела картографии».

Все библиографические описания и аннотации картографических произве-

дений, созданных в нашей стране с начала XVII и до середины XX в., снаб-

жены порядковым номером, шифром хранения в фонде РГБ.

Справки и приобретение:
Российская государственная библиотека,

Издательство «Пашков дом»

119019, Москва, ул. Воздвиженка, д. 3/5

Тел.: +7 (495) 697-59-53, +7 (499) 557-04-70, доб. 26-46

E-mail: Pashkov_Dom@rsl.ru, sale.pashkov_dom@rsl.ru

Книжные магазины РГБ: главное здание, 1-й и 3-й подъезды
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В
се статьи, поступающие в научный рецензируемый 

журнал «Обсерватория культуры», перед приняти-

ем решения о публикации проходят обязательную 

процедуру двойного слепого рецензирования. В дан-

ном обзоре сформулированы основные правила и 

положения, касающиеся процесса рецензирования. 

На сайте журнала (https://observatoria.rsl.ru/) разме-

щены специальные разделы с более подробными ма-

териалами для Авторов и Рецензентов. 

Общие положения

Рецензирование, как и публикация статей, является 

частью научного процесса и существенным звеном 

в научных коммуникациях.  Для развития науки не-

обходимо, чтобы исследовательские методы, от-

крытия и результаты были апробированы, верифи-

цированы и подтверждены не только Автором, но и 

специалистами-экспертами. 

Рецензирование помогает Редакции принять реше-

ние о публикации, а Автору  — повысить качество 

работы. Издатель разделяет мнение, что все ученые, 

которые хотят внести вклад в публикацию, могут 

выполнять работу по рецензированию рукописи.

Для обеспечения этого процесса Редакция устанав-

ливает процедуру оценки всех поступающих мате-

риалов. Все рукописи проверяются на соответствие 

целям и задачам журнала, а также требованиям по 

оформлению, на этом этапе часть из них может 

быть отклонена или направлена Автору на дора-

ботку. 

С целью экспертной оценки и получения консульта-

ции/совета по отдельным рукописям от экспертов 

в  данной области редакция выявляет признанных 

специалистов, имеющих публикации и исследова-

тельский опыт по тематике, сходной с проблемным 

полем оцениваемого материала, и обращается к ним 

с просьбой о рецензировании. 

Полученные рецензии служат основанием для при-

нятия решения Редакцией о начале подготовки ру-

кописи к публикации, направлении на доработку или 

о ее отклонении. 

В спорных случаях, при получении противоречащих 

друг другу заключений, Редакция привлекает к ре-

цензированию дополнительных экспертов, что уве-

личивает срок принятия решения. 

Все рецензии регистрируются и хранятся у Изда-

теля и в Редакции в течение пяти лет. Редакция 

направляет Автору материалов копии рецензий 

или мотивированный отказ в публикации, а также 

обязуется предоставлять копии рецензий в Мини-

стерство науки и высшего образования Российской 

Федерации при поступлении соответствующего за-

проса.

Авторы журнала «Обсерватория культуры» обычно 

получают консолидированное мнение нескольких 

экспертов в форме сводной рецензии.

Виды рецензирования

В журнале «Обсерватория культуры» принято двой-
ное слепое рецензирование, при котором Рецензент 

не обладает информацией об Авторе статьи, а Автор 

не получает сведений о Рецензенте. Рецензенту от-

правляется подготовленный Редакцией текст статьи, 

в котором удалены все сведения об Авторе, а также 

рекомендованная форма для рецензирования. Ре-

цензент может воспользоваться ею или написать 

рецензию в удобном ему формате.

В некоторых случаях, а также в целях продви-

жения журнала в международное сообщество, 

Редакция использует форму краткого рецензи-

рования (brief review) — дополнительное мнение 

зарубежного эксперта. В этом случае Рецензенту 

направляются материалы на английском языке: 

название статьи, реферат, ключевые слова и спи-

сок источников в формате References. Редакция 

получает краткое мнение Рецензента об актуаль-

ности темы исследования для современных наук о 

культуре и искусстве и возможные рекомендации 

по использованию дополнительной библиогра-

фической информации. Однако такое рецензиро-

вание может быть только дополнительным и не 

является достаточным для принятия решения о 

публикации.

РЕЦЕНЗИРОВАНИЕ СТАТЕЙ 
В ЖУРНАЛЕ «ОБСЕРВАТОРИЯ КУЛЬТУРЫ»

ИНФОРМАЦИЯ ДЛЯ АВТОРОВ И РЕЦЕНЗЕНТОВ
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Кто может быть Рецензентом

К рецензированию привлекаются исследователи, 

имеющие опыт научной работы и ученую степень 

(доктора или кандидата наук), а также члены редак-

ционного совета журнала «Обсерватория культуры». 

Все привлекаемые Рецензенты являются признан-

ными специалистами по тематике рецензируемых 

материалов и имеют в течение последних трех лет 

публикации по  сходной проблематике. 

В исключительных случаях (при узкой теме иссле-

дования) к рецензированию могут быть привлечены 

исследователи, не имеющие ученой степени, но при 

этом известные в качестве ведущих экспертов в сво-

ей сфере деятельности. 

Привлекаемый Рецензент не должен быть аффи-

лирован с Автором работы (не работать в одном 

учреждении, по возможности проживать в другом 

городе).

Если Рецензент после получения рукописи понима-

ет, что не имеет достаточного уровня квалификации 

для ее рассмотрения или времени для быстрого 

выполнения работы, он обязан уведомить об этом 

Редакцию.

Рецензенты, сотрудничающие с журналом «Обсер-

ватория культуры», должны разделять «Этические 

принципы научных публикаций», принятые Ассо-

циацией научных редакторов и издателей 20  мая 

2016  г., и придерживаться утвержденных стандар-

тов поведения при рецензировании.

Содержание рецензии

Рецензия должна содержать экспертный анализ 

рукописи, объективную аргументированную оцен-

ку и рекомендации, выраженные обоснованно, 

корректно и доброжелательно. При наличии не-

дочетов в статье следует указать на них — эта 

информация будет использована Автором при до-

работке материала.

Рецензия включает описание сильных и слабых сто-

рон исследования, ставшего основой статьи. В ней 

особое внимание необходимо уделить освещению 

следующих вопросов:

 общий анализ тематики статьи, ее актуально-

сти, а также соответствие приоритетным на-

учным направлениям журнала «Обсерватория 

культуры»;

 научность изложения, корректность исполь-

зованных Автором методов и терминологии, 

а также результатов исследования в контексте 

современных достижений науки и практической 

деятельности; наличие четко сформулирован-

ных элементов статьи (цель, задачи, научная 

новизна и оригинальность решения, основные 

результаты исследований и их теоретическая и 

практическая значимость, выводы);

 включенность рецензируемой работы в общую 

научную картину публикаций сходной темати-

ки (насколько полно и качественно представ-

лены библиографические источники, отра-

жены ли современные публикации в научных 

журналах за последние 3—5 лет, имеются ли 

отсылки на зарубежные источники и необхо-

димо ли их использование), не дублирует ли 

статья материалы других Авторов (как в целом, 

так и частично);

 оценка готовности рукописи к изданию в отно-

шении языка и стиля, соответствия установлен-

ным требованиям по оформлению материалов 

рукописи; 

 предложения относительно рационального со-

кращения объема (за счет каких фрагментов 

рукописи) в случае превышения рекомендаций 

журнала (текст статьи более 30 тыс. знаков);

 допущенные Автором неточности и ошибки.

Рецензент дает рекомендации по повышению ка-

чества рукописи. Замечания и пожелания должны 

быть объективными и принципиальными. В слу-

чае отрицательной оценки необходимо обосновы-

вать свои выводы особенно убедительно и уважи-

тельно.

В рецензии недопустимы резкие оценочные выска-

зывания и неуважительное отношение к Автору и 

его работе. Редакция оставляет за собой право фик-

сировать такого рода нарушения и доводить их до 

сведения Рецензентов.

В заключительной части рецензии содержатся вы-

воды о рукописи в целом и четкая рекомендация о 

целесообразности ее публикации в журнале.
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Этические вопросы рецензирования

Рукопись, полученная для рецензирования, должна 

рассматриваться как конфиденциальный документ. 

Неопубликованные данные, содержащиеся в  пред-

ставленной рукописи, нельзя использовать в личных 

исследованиях без письменного согласия Автора. Ин-

формация или идеи, ставшие доступными в ходе ре-

цензирования, сохраняются конфиденциальными и 

не используются с целью получения личной выгоды.

Рецензент не должен участвовать в рассмотрении ру-

кописи при наличии конфликта интересов вследствие 

конкурентных, совместных и других взаимодействий 

и отношений с любым из Авторов или организация-

ми, связанными с представленной работой.

Рецензент обязан давать объективную оценку матери-

алу, ясно и аргументировано выражать свое мнение. 

При написании рецензии необходимо обращать 

внимание Автора и Редакции на значимые ранее 

опубликованные работы, соответствующие теме и 

не включенные в список источников рукописи. На 

любое утверждение (наблюдение, вывод или аргу-

мент), опубликованное ранее (в том числе другим 

Автором), в рукописи должна быть соответствую-

щая библиографическая ссылка. В случае обнару-

жения Рецензентом существенного сходства или со-

впадений между рассматриваемой рукописью и лю-

бой другой опубликованной работой, находящейся в 

сфере научной компетенции Рецензента, необходи-

мо проинформировать Редакцию и по возможности 

привести сведения о ее идентификации.

Российская государственная библиотека как Изда-

тель является членом Ассоциации научных редакто-

ров и издателей (АНРИ) и в случае возникновения 

спорных ситуаций, связанных с нарушением этики 

научных публикаций, направляет запросы на рассмо-

трение в Совет по этике научных публикаций АНРИ.

Документы о рецензировании

 Правила направления, рецензирования и опу-

бликования рукописей научных статей в науч-

ном журнале «Обсерватория культуры» // Обсер-

ватория культуры : сайт журнала. URL: https://

observatoria.rsl.ru/jour/pages/view/rules.

 Этика научных публикаций / Документ подго-

товлен по материалам Международного коми-

тета по публикационной этике (COPE) // Обсер-

ватория культуры : сайт журнала. URL: https://

observatoria.rsl.ru/jour/about/editorialPolicies#

custom-2.

 Декларация «Этические принципы научных пу-

бликаций» (принята на Общем собрании Ассо-

циации научных редакторов и издателей 20 мая 

2016 г.) // Роснаучпериодика : экосистема устой-

чивого развития российских научных журналов : 

платформа Ассоциации научных редакторов и 

издателей. URL: https://rassep.ru/sovet-po-etike/

rossiyskaya-praktika/deklaratsiya/.

 Рецензентам: полезное // Обсерватория культуры : 

сайт журнала. URL: https://observatoria.rsl.ru/jour/

pages/view/review-useful.

Редакция журнала «Обсерватория культуры» высо-

ко ценит безвозмездный труд Рецензентов и счи-

тает всех экспертов, помогающих готовить журнал 

к публикации, неотъемлемой частью редакционной 

команды.

Благодаря работе Рецензентов научное сообщество 

может быть уверено, что прошедшие рецензирова-

ние опубликованные статьи соответствуют научным 

стандартам и результатам этих исследований можно 

доверять.
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Редакция принимает только оригинальные, не пу-

бликовавшиеся ранее научные статьи и иные мате-

риалы научного характера по культуре и искусству в 

соответствии с тематикой основных разделов.

Текст статьи направляется через систему электронной 

редакции на сайте http://observatoria.rsl.ru в формате 

Microsoft Word. 

Весь текст набирается шрифтом Times New Roman Cyr, ке-

глем 12 pt, с полуторным междустрочным интервалом. 

Объем статьи – от 18 до 30 тысяч знаков с пробелами 

(без учета реферата, ключевых слов, примечаний, спи-

ска источников).

СТРУКТУРА ТЕКСТА:

Сведения об авторе/авторах – имя, отчество, фамилия, 

место работы (в именительном падеже), подразделе-

ние, должность, ORCID, SPIN, ученая степень, ученое 

звание, адрес электронной почты, почтовый адрес 

организации – размещаются перед названием статьи 

в указанной выше последовательности. 

Индексы УДК и ББК (по Средним таблицам), раскрыва-

ющие тематическое содержание статьи. 

Название статьи.

Реферат – краткое изложение статьи по следующей 

структуре: актуальность проблематики и новизна ре-

шения, главные содержательные аспекты. Объем  – 

200–250 слов. Размещается после названия статьи.

Ключевые слова по содержанию статьи 

(8–10 слов) размещаются после реферата.

Основной текст статьи желательно разбить на под-

разделы (с подзаголовками).

Список источников (не менее 20 наименований) 
оформ ляется в соответствии с при  нятым стандартом 

(ГОСТ Р 7.0.5–2008), выносится в конец статьи. Источ-

ники даются в порядке упоминания в статье. Отсылки 

к списку в основном тексте указываются в квадратных 

скобках [номер источника в списке, страница]. При 

оформлении списка источников автоматическая ну-

мерация текстового редактора не используется.

Примечания нумеруются арабскими цифрами, оформ-

ляются как автоматические сноски в конце страницы. 

Если работа выполнена в рамках гранта РГНФ (или дру-

гой организации), эта информация приводится в  виде 

первого примечания к названию статьи.

ТРЕБОВАНИЯ К ИНФОРМАЦИИ И СТАТЬЯМ, ПРЕДОСТАВЛЯЕМЫМ 
ДЛЯ ПУБЛИКАЦИИ В ЖУРНАЛЕ «ОБСЕРВАТОРИЯ КУЛЬТУРЫ»

Подрисуночные подписи оформляются по схеме: 

название/номер иллюстрации – пояснения к ней 

(что/кто изображен, где; для изображений обложек 

книг и их содержимого – библиографическое опи-

сание; и т. п.). Имена файлов в списке должны со-

ответствовать названиям/номерам предоставляемых 

фотоматериалов.

Иллюстративные материалы предоставляются в элек-

тронной форме отдельными файлами через систему 

электронной редакции как дополнительные матери-

алы в  форматах TIFF/JPG с разрешением не менее 

400  dpi, не допускается предоставление иллюстра-

ций, импортированных в Microsoft Word, а также их 

ксерокопий.

Материалы на английском языке – информация об 

авторе/авторах (в том числе официальное название 

учреждения на английском языке), название статьи, 

реферат, ключевые слова (в том же объеме и по-

рядке, как в русском тексте) – в  отдельном файле 

Microsoft Word через систему электронной редак-

ции как дополнительные материалы. Журнал также 

публикует список источников на английском языке 

в  целях обеспечения отслеживания цитируемости 

в международных базах данных. Рекомендации по 

подготовке раздела References опубликованы на 

сайте журнала.

Предоставляя свои статьи в журнал, авторы гарантируют, 

что они обладают исключительными правами на переда-

ваемый для публикации материал, который является их 

оригинальным, нигде ранее не публиковавшимся произ-

ведением. Правовые вопросы, связанные с публикацией 

в журнале, включая обязательства сторон (автора и изда-

теля), регулируются на основе Публичной оферты и под-

писанного автором Акцепта.

Полная версия Требований опубликована на сайте журна-

ла: http://observatoria.rsl.ru/

Статьи, оформленные без учета вышеизложенных 
требований, к публикации не принимаются.

Авторы несут ответственность за содержание статей и 

за сам факт их публикации. Редакция не всегда раз-

деляет мнения авторов и не несет ответственности 

за недостоверность публикуемых данных. Редакция 

журнала не несет никакой ответственности перед ав-

торами и/или третьими лицами и организациями за 

возможный ущерб, вызванный публикацией статьи.
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