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Реферат. Статья посвящена рассмотрению исто-
рико-культурных предпосылок современных пред-
ставлений об «усовершенствовании» человека. 
Анализируя мировоззренческие и теоретические 
аспекты трансгуманистического дискурса, авто-
ры отмечают, что истоки идейной платформы 
проекта совершенствования природы человека со-
держатся в недрах философии модерна. Сформи-
ровавшиеся в те времена устремления переделать 
природу, подчинить ее себе породили представления 
о принципиальной возможности распространения 
рациональной творческой деятельности на самого 
человека, о превращении его в объект научного про-
ектирования и преобразования. В фокусе внимания 
авторов находится философское наследие Ф. Бэкона 
и Р. Декарта. Отмечается, что, будучи выразите-
лями передовых взглядов своей эпохи, мыслители во 
многом подготовили платформу для формирования 
и развития представлений о всемогуществе науч-
но-технического прогресса и в известной степени 
предвосхитили тематику научных поисков и высо-
котехнологичных изобретений XX—XXI веков. Рас-
сматриваются идеи Бэкона и Декарта о прогрессе 
медицинской науки, о возможности совершенство-
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вания природы человека (включая увеличение про-
должительности жизни, повышение умственных 
способностей, лечение болезней, ранее считавшихся 
неизлечимыми), об эвтаназии, создании антропо-
морфных механизмов и пр. Показано, что гениаль-
ные умы той эпохи, обладая способностью заглянуть 
в далекое будущее науки и техники, смогли в опреде-
ленной степени предугадать некоторые направления 
их развития, связанные с созданием техносферы и с 
потенциалом «технического» улучшения человека. 
Ф. Бэкон и Р. Декарт являются выразителями идей, 
которые спустя несколько столетий повлияли на 
формирование трансгуманистических концепций, 
связывающих перспективы человека с техногенным 
изменением его природно-биологической основы. Их 
проекты «осуществления всего возможного» (подразу-
мевалось использование науки для достижения господ-
ства человека над природой) до сих пор служат источ-
ником вдохновения для людей науки и технократов. 
В последние десятилетия эти идеи обрели новое звуча-
ние, новый импульс развития в связи с открывшимися 
возможностями, предоставленными технонаукой.

Ключевые слова: историко-культурные предпо-

сылки антропоцентризма, философская антропо-

логия, истоки трансгуманизма, культура познания 

и рефлексии, проект улучшения человека, Ф. Бэ-

кон, Р. Декарт, научно-технический прогресс, тех-

носфера

Для цитирования: Гнатик Е.Н., Марченкова О.В. 
Идейные истоки проекта совершенствования чело-

веческой природы в философском наследии Ф. Бэ-

кона и Р. Декарта // Обсерватория культуры. 2024. 

Т. 21, № 4. С. 340—347. DOI: 10.25281/2072-3156-

2024-21-4-340-347.

При поддержке. Статья подготовлена по плану на-

учно-исследовательской работы Российского уни-

верситета дружбы народов им. Патриса Лумумбы 

в рамках научного проекта № 100414-0-000 «Куль-

тура, наука и технологии: вызовы современности».

У
никальный исторический момент, 

в котором нам довелось жить, харак-

теризуется спринтерской скоростью 

изменений, связанных с прогрессом 

нано-, био-, информационных и ког-

нитивных технологий (НБИК), рас-

ширяющих границы возможного. В рамках трансгу-

манистического проекта продвигается идея о том, 

что человечеству надлежит заняться самосовершен-

ствованием, а именно — перестать «ждать милости 

от природы» (т. е. освободиться от бремени биоло-

гической эволюции) и выбрать, опираясь на новые 

технологии, собственный путь развития [1].

Распространение трансгуманистического дис-

курса наряду с активным внедрением конвергент-

ных технологий в жизнь современного социума спо-

собствует вытеснению гуманистических принципов, 

в результате чего человек как проект эпохи модерна 

может потерпеть сокрушительное поражение, буду-

чи сведенным до статуса объекта технологического 

преобразования. Трансгуманистические концепции 

включают рассмотрение множества вариантов тех-

ногенного воздействия на человека, влекущих мас-

штабные и долгосрочные последствия. Трансгума-

низм «ориентирован на пересмотр традиционных 

представлений о жизни, в частности — на отказ от 

неприкосновенности и неизменности человеческо-

го тела, провозглашение необходимости когнитив-

ной, психической и телесной трансформации чело-

века, значительное продление жизни, стремление 

к бессмертию» и пр. [2, с. 285].

Нарастание технократических тенденций к мо-

дификации всего, что технологически возможно мо-

дифицировать, включая самого человека, побуждает 

сфокусироваться на проблеме возникновения дан-

ных идей в социально-историческом контексте. По-

пробуем отыскать в прошлом начало современного 

процесса; попытаемся осмыслить истоки и причи-

ны формирования веры во всемогущество науки 

и научно-технического прогресса, истоки зарожде-

ния той мифологемы научного творчества, которая, 

собственно, и явилась основой современных пред-

ставлений о возможности, необходимости и даже 

неизбежности радикальной трансформации природ-

но-биологических оснований человека.

Представляется, что мировоззренческие и те-

оретические предпосылки трансгуманистического 

дискурса возникли в недрах философии модерна, 

характеризующейся глубинной связью с зарожда-

ющимся в те времена новым типом науки — экс-

периментально-математическим естествознанием. 

Специфика новоевропейской мысли заключается 

в определении фундаментальных принципов фило-

софии, в ее особом понимании процесса познания, 

а также в новых представлениях о природе и чело-

веке. Эпоха формирования теоретического мышле-

ния, определившая характер индустриальной ци-

вилизации, породила интерес к человеку во всем 

многообразии его проявлений, веру в безгранич-

ные возможности его разума и особое отношение 

к технике, возникающей в тандеме с точной наукой.

Творческий порыв человеческого знания, ко-

торый в течение долгих веков сковывался схола-

стической философией, в XVII столетии получил 

мощнейший импульс. Как известно, это было вре-

мя торжества и неуклонно растущей значимости 

практической науки, ориентированной на измене-

ние мира. Укреплялось представление о возмож-

ности и необходимости вмешательства в природ-

ные процессы. Становление естественно-научной 

мысли и возможность воочию насладиться успеш-

ным практическим применением научных открытий 
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окрыляли современников и порождали непрерывно 

растущее число убежденных и горячих сторонников 

научно-технического прогресса. Наряду с этим куль-

тура гуманизма трансформировала отношение чело-

века к самому себе и «в противоположность тео-

логии и схоластической философии, усматриваю-

щим смысл человеческой жизни в осуществлении 

царства Бога на земле, обосновывала идеал учреж-

дения в земной жизни царства самого человека» [3, 

с. 160]. Человек стал наделяться значительными ин-

теллектуальными и духовными возможностями по 

преобразованию бытия. 

Если наука эпохи Возрождения пыталась в гар-

монии человека и природы отыскать «божествен-

ные знаки», то наука Нового времени уже обос-

новывает антропоцентризм, рассматривающий че-

ловека как центр и главную цель мироздания в рам-

ках эмпиризма и рационализма. Высшим достиже-

нием новой философии стала идея свободомыслия 

и приоритета рациональности в раскрытии тайн 

мира, общества и человека. Резкое ослабление ре-

лигиозной веры, в частности веры в существова-

ние «рая на небесах», вместе с невиданным ранее 

развитием науки и техники послужили почвой для 

возникновения иллюзии всемогущества человека. 

Фокус внимания смещается с человека как суще-

ства, созданного Богом, на человека как часть при-

роды. Устремления переделать природу, подчинив 

ее себе, порождали представления о принципиаль-

ной возможности распространения такой рацио-

нальной творческой деятельности на самого чело-

века, о превращении его в объект проектирования 

согласно своим желаниям и представлениям. Гени-

альные умы той эпохи, обладая способностью за-

глянуть в далекое грядущее науки, предвосхити-

ли некоторые направления ее развития, связанные 

с созданием техносферы и с потенциалом «техниче-

ского» улучшения человека. Истоки подобных пред-

ставлений обнаруживаются в наследии выдающихся 

мыслителей начала эпохи Нового времени Фрэнси-

са Бэкона и Рене Декарта.

ИДЕИ БЭКОНА КАК 
КОНЦЕПТУАЛЬНЫЕ ИСТОКИ 
ТРАНСГУМАНИЗМА

Ф
рэнсис Бэкон (1561—1626) — основопо-

ложник материализма, эмпиризма, автор 

изречения «Знание — сила», его деятель-

ность оказала большое влияние на общий духовный 

климат, характерный для формирования филосо-

фии и науки XVII столетия. Недаром Лондонское 

королевское общество его основатели именовали 

«бэконианским учреждением». Как справедли-

во отмечал Б. Рассел, «вся основа его философии 

была практической: дать человечеству возмож-

ность средствами научных открытий и изобрете-

ний овладеть силами природы» [4, с. 500]. Красной 

нитью в бэконовской философии проходила мысль 

о необходимости сосредоточения на получении ис-

тинного знания, поскольку только оно «дает лю-

дям реальное могущество и обеспечивает их спо-

собность изменять лицо мира; два человеческих 

стремления — к знанию и могуществу — находят 

здесь свою оптимальную равнодействующую» [5, 

с. 19].

Английский философ акцентирует особое вни-

мание на необходимости развития человекозна-

ния: «...обратимся к той науке, к которой ведет нас 

древний оракул, т. е. к познанию самих себя. И чем 

она важнее для нас, тем тщательнее следует изу-

чать ее. Эта наука для человека составляет цель всех 

наук» [6, с. 251]. Бэкон прозорливо подчеркивает 

междисциплинарность, комплексность учения о че-

ловеке: «Нужно взять за общее правило, что все де-

ления наук должны мыслиться и проводиться таким 

образом, чтобы они лишь намечали или указывали 

различия наук, а не рассекали и разрывали их, с тем 

чтобы никогда не допускать нарушения непрерыв-

ной связи между ними. В противном случае науки, 

отделенные одна от другой, становятся бесплодны-

ми, пустыми и ошибочными, не получая питания 

и поддержки от их общего родника» [6, с. 251—252]. 

Тем самым Бэконом была предпринята попытка 

сформулировать идею «единой науки о человеке».

Важнейшее место в системе «человекознания» 

философ отводит медицине, справедливо отда-

вая ей должное как одному «из самых благород-

ных искусств» [6, с. 259]. Характеризуя современ-

ное ему состояние этой науки, Бэкон оказывается 

весьма строг в суждениях: «Медицина, как видим, 

до сих пор продолжает находиться в таком состо-

янии, что она скорее хвастается своими успехами, 

чем действительно разрабатывается, а если даже 

и разрабатывается, то не развивается и не приум-

ножается, ибо все усилия, потраченные на нее, ско-

рее выглядят как движения по замкнутому кругу, 

чем как действительное продвижение вперед» [6, 

с. 263]. В немалой степени благодаря Бэкону ме-

дицине первой половины XVII в. удалось сделать 

огромный шаг на пути к прогрессу. Наряду с разра-

боткой основ индуктивного исследования и возве-

дением их в философский принцип, а также с осоз-

нанием необходимости устранения предубеждений, 

суеверий и преклонения перед любыми авторите-

тами, Бэкону удалось подготовить почву для пре-

вращения наук о природе в «опорные пункты» ме-

дицинской науки [7, с. 11]. Под влиянием его идей 

началось формирование новых направлений в есте-

ствознании и медицине, рассматривающих жизне-

деятельность организмов с позиций физики и хи-

мии. Применение ятрофизиками и ятрохимиками 
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(от греч. �ατρός — врач) количественных методов 

способствовало повышению точности наблюдений 

и измерений в медицине [8, с. 209]. Воодушевлен-

ные великими идеями Бэкона, «ятрохимики и ятро-

физики старались измерить и выразить в числовых 

отношениях все виды деятельности человеческого 

тела и его органов, работу мышц конечностей, силу 

и вес сердца, скорость тока крови, удельный вес те-

лесных жидкостей» [8, с. 265].

Не имея отношения к медицине, Ф. Бэкон не 

только внес большой вклад в осмысление ее основ-

ных проблем, но и в определенной степени предвос-

хитил пути ее дальнейшего развития, заглянув в бу-

дущее на несколько столетий. Он стал идеологом 

и отчасти разработчиком новой доктрины медици-

ны, реализацией которой занимались многие после-

дующие поколения ученых. Бэкон сформулировал 

три основные задачи медицины: сохранение здоро-

вья, лечение болезней и продление жизни. Важно 

подчеркнуть, что английский ученый был одним из 

первых, кто осознал необходимость строго научно-

го подхода к вопросу продления человеческой жиз-

ни. Эту проблему великий мыслитель определяет 

как новое направление медицины. 

Называя науку о долголетии «одной из важней-

ших и требующих своего развития», Бэкон подчер-

кивает свое первенство в этом вопросе и свидетель-

ствует, что «из всех авторов, писавших на эту тему, 

никто не смог прийти к какому-нибудь значитель-

ному, чтобы не сказать просто дельному, резуль-

тату» [6, с. 273]. Он акцентирует внимание на том, 

что никто из современных ему врачей «не иссле-

довал должным образом, как продлить самое нить 

жизни и на какое-то время отдалить смерть, неза-

метно подкрадывающуюся к человеку, как резуль-

тат естественного распада и старческой атрофии 

организма» [6, с. 264]. Учение о продлении жиз-

ни («наука, которая еще нова и, по существу, толь-

ко должна быть создана») представляется Бэкону 

наиважнейшей частью медицины: «Если удастся 

создать подобную науку, то медицина уже не будет 

иметь дело только с тяготами лечения, а сами врачи 

заслужат благодарность и уважение не только пото-

му, что они необходимы, но прежде всего за тот са-

мый, пожалуй, драгоценный для смертных земной 

дар, который они по воле божьей смогут нести лю-

дям и распределять среди них» [6, с. 273].

Констатируя, что увеличение срока челове-

ческой жизни с опорой на науку есть невероятно 

«грандиозное дело, задержка и обращение вспять 

естественного хода природы», Бэкон определяет 

«три главных пути продления жизни: замедление 

процесса изнашивания, надежное поддержание су-

ществования и обновление того, что уже начало ста-

реть» [6, с. 273—274]. Ученый указывал на необхо-

димость исследования всей совокупности факторов 

физического распада и способов их взаимодействия, 

ибо старение, как он справедливо полагал, являет-

ся результатом не одной, а множества причин, со-

четающих пагубные последствия, и в силах челове-

ка обнаружить эти причины, остановить и обратить 

их вспять [6, с. 274]. Например, Бэкон задавался во-

просом, может ли охлаждение организма быть эф-

фективным средством его сохранения, проводил 

соответствующие эксперименты с растениями и жи-

вотными. Он также отмечал, что люди, живущие 

в более холодном климате, живут дольше, и пред-

полагал, что купание в холодной воде может спо-

собствовать долголетию [6, с. 275]. В начале XVII в. 

Бэкон размышлял и об эвтаназии, различая два ее 

аспекта: внешний, чисто медицинский, и внутрен-

ний — «подготовку души» [6, с. 269].

Философская мысль Бэкона весьма значимо 

стимулировала движение медицины по рельсам 

прогресса, поскольку содержала в себе, говоря со-

временным языком, программу и дорожную карту 

развития этой науки. Указывая на необходимость 

разработки научного подхода к проблеме продления 

человеческой жизни, Бэкон подчеркивал, что «пусть 

никого не смущает и не волнует, что мы рассма-

триваем как задачу и предмет науки прежде всего 

то, что подвластно судьбе и божественному прови-

дению» [6, с. 264]. Это является ярким свидетель-

ством допущения великим философом возможности 

вмешательства науки в «божий промысел» по от-

ношению к «вершине творения» — человеку. Более 

того, постановка Бэконом проблемы существенно-

го продления человеческой жизни, а также попыт-

ки поиска научных путей ее решения позволяют нам 

в определенном смысле причислить идеи этого ве-

ликого ученого XVII в. к концептуальным истокам 

трансгуманизма.

Бэкон по достоинству оценил роль науки в раз-

витии техники и производства, ее значимость для 

общественного прогресса. Наука представлялась ему 

важнейшим средством решения множества социаль-

ных проблем. Ученый выступал за союз науки и вла-

сти, осознавал необходимость финансирования на-

уки, а также создания научных учреждений. Образ 

такого учреждения («Дом Соломона») Бэкон под-

робно рисует в своем незавершенном труде «Новая 

Атлантида», подчеркивая его важную роль в рацио-

нально устроенном обществе. Красной нитью про-

шла сквозь это произведение идея величия и безус-

ловного блага научно-технического прогресса. Це-

лью элиты общества провозглашается «познание 

причин и скрытых сил всех вещей; и расширение 

власти человека над природою, покуда все не ста-

нет для него возможным» [9, с. 514]. 

Значительная часть утопии Бэкона посвяще-

на описанию технических изобретений, еще не су-

ществовавших на тот исторический момент. Так, 

речь идет о рудниках, которые используются для 

лечения некоторых болезней и продления жизни; 
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о райском источнике, обладающем могучими свой-

ствами сохранения здоровья и продления жизни; 

о комнате здоровья и купели для излечения болез-

ней и предохранения человеческого тела от высы-

хания; наряду с этим повествуется о сохранении 

жизнеспособности после удаления некоторых орга-

нов, об оживлении животных после того, как по всем 

признакам наступила смерть [9, с. 514—517] и пр. 

Кроме того, жители вымышленного острова Бенса-

лем «научились с помощью науки заставлять дере-

вья цвести раньше или позже положенного времени, 

выращивать плоды много крупнее и слаще, иного 

вкуса и аромата, цвета и формы, нежели природные. 

А многим из них придаем целебные свойства» [9, 

с. 516—517]. То же касается и животных: «С помо-

щью науки делаем мы некоторые виды животных 

крупнее, чем положено их породе, или, напротив, 

превращаем в карликов, задерживая их рост; дела-

ем их плодовитее, чем свойственно им от приро-

ды, или, напротив, бесплодными; а также всячески 

разнообразим их природный цвет, нрав и строение 

тела» [9, с. 517]. Подобные идеи активно реализу-

ются сегодня в рамках генноинженерной практики.

ИСТОКИ 
ТРАНСГУМАНИСТИЧЕСКИХ 
КОНЦЕПЦИЙ В ТВОРЧЕСТВЕ 
ДЕКАРТА

Н
екоторые истоки современных трансгума-

нистических концепций и ценностей мож-

но обнаружить и в научном наследии Рене 

Декарта (1596—1650). Французского философа по 

праву называют основоположником европейской 

интеллектуальной революции. Творчество этого 

великого современника Бэкона являет собой одну 

из самых ярких и значительных страниц, навсегда 

вошедших в мировую философию. Декарт — один 

из создателей новой науки, «которую без преуве-

личения можно назвать универсальной механикой 

и под знаком которой жил не только XVII век, но 

и добрая часть XVIII столетия» [10, с. 150]. Важ-

но отметить, что ученый находился под сильным 

впечатлением от «идеи овладения силами природы 

на основе познания присущих ей свойств, весьма 

красноречиво сформулированной Ф. Бэконом» [3, 

с. 169]. Картезианское наследие наполнено иде-

ей безграничности человеческого познания: «Нет 

познаний столь отдаленных, которые нельзя было 

бы достигнуть, настолько скрытных, чтобы нельзя 

было их разъяснить» [11, с. 78]. Овладение зако-

нами природы должно привести, по мнению фи-

лософа, к «множеству изобретений, посредством 

которых мы будем без труда пользоваться произ-

ведениями и удобствами Земли» [12, с. 89].

Естественно-научное понимание мира у фран-

цузского философа сочетается с идеалистически-

ми воззрениями. Наличие у человека «разумной 

души» является непреодолимой преградой меж-

ду метафизикой и физикой Декарта, который счи-

тал, что мышление — способность души, а не те-

лесная субстанция. Понимание природы человека 

у Декарта носит дуалистичный характер. Фило-

соф отмечает, что различает в себе «ясно меж-

ду собою несходные природы, духовную и веще-

ственную» [12, с. 57]. С его точки зрения, духовную 

природу имеет душа, назначение которой заклю-

чается в мышлении, а местонахождение («глав-

ное седалище») — «в маленькой железе среди 

мозга» [12, с. 379]. Ее главными особенностями 

являются духовная природа и бессмертие: «Душа 

имеет состав совершенно независимый от тела, по-

чему и не подвержена смерти, как тело… Мы есте-

ственно должны прийти к заключению о бессмер-

тии души» [12, с. 86].

Наряду с Ф. Бэконом, Р. Декарт подчеркива-

ет необходимость научного подхода к изучению 

проблемы долголетия и к развитию медицинского 

знания в целом, поскольку здоровье «есть, без со-

мненья, первое благо и основание всех других благ 

в этой жизни» [12, с. 89]. Воздействие картезиан-

ской философии на прогресс медицины того време-

ни огромно, поскольку под влиянием данных идей 

эта наука становилась частью опытного естество-

знания. «Наибольшее значение для медицины пре-

жде всего имело объяснение Декартом всех явлений 

механистическим путем. Его положение, что тело 

представляет, собственно говоря, только машину, 

подчиняющуюся законам механики, что все функ-

ции тела в большей своей части основаны на про-

цессах движения в твердых и жидких его составных 

частях, заставило исходить в объяснении всех жиз-

ненных процессов без исключения из законов фи-

зики и химии» [7, с. 3—4].

Человеческое тело наряду с телами животных 

Р. Декарт отождествлял с машиной, подчеркивая, 

однако, что тело человека «превосходит по своему 

совершенству всякую человеческую изобретатель-

ность. Но это потому, что оно создано Богом» [12, 

с. 82]. Осознавая сложность задачи, Декарт все-та-

ки полагал возможным сконструировать машину, 

подобную человеку. В его трактате «Человек» со-

держится описание тела-машины, работающего по 

аналогии с функционированием королевских фон-

танов: «И поистине мы вполне можем сравнивать 

нервы машины, которую я описываю вам, с труба-

ми машин фонтанов; мускулы и сухожилия — с дру-

гими разнообразными двигателями» [13, с. 17]. Рас-

суждая о строении человеческого мозга, Декарт 

определяет его как «ткань, составленную опреде-

ленным образом» [13, с. 69]. Размышляя о возмож-

ности создания антропоморфных механизмов, фи-
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лософ уделяет внимание феномену памяти: «Хотя 

в этой машине нет души, она естественно может 

быть расположенной к тому, чтобы подражать всем 

движениям, будь то подлинных людей или же дру-

гих подобных машин» [13, с. 89]. Научные идеи Де-

карта оказали значимое воздействие на формиро-

вание не только ятрофизики, ятроматематики, но 

и физиологии, что «было страстно воспринято ме-

дицинским миром» [7, с. 8].

Как отмечает П.П. Гайденко, «слова ветхоза-

ветного Бога, обращенные к первым людям: “Пло-

дитесь и размножайтесь, и наполняйте землю, и об-

ладайте ею” (Быт. 1, 28), получили в XVII в. новое 

истолкование. У Августина для того, чтобы человек 

был достоин этой высокой миссии, ему необходимы 

благочестие и вера, помогающая ему правильно ис-

пользовать дарованный ему разум; у Декарта же че-

ловеку прежде всего необходим Метод, потому что 

само господство над природой понимается теперь 

не столько теоретически, сколько практически. По-

нятие “господства над природой” теперь тоже секу-

ляризовано» [10, с. 137]. Декартовское механисти-

ческое представление о человеческом организме 

(«нельзя считать невозможным», чтобы «имелись 

автоматы, подобные людям по устройству тел и дей-

ствиям» [12, с. 82]) оказало мощное воздействие на 

современников и потомков. Идея господства над 

природой овладевала умами; порождала иллюзию 

всемогущества человека, вооруженного научным 

методом и знанием; обладала прикладной ориента-

цией, открыв «шлюзы» и вдохновляя на вмешатель-

ство в «божий промысел». Историк естествознания 

Б.Г. Кузнецов так описывает происходящие в те вре-

мена попытки практического воплощения картези-

анских идей: «Знаменитый конструктор автоматов 

Дроз-старший изготовил механического мальчи-

ка, писавшего пером, а Дроз-младший — пианист-

ку, которая играла пьесу, кланялась публике и т. д. 

Инквизиция посадила Дроза-старшего в тюрьму за 

попытку нарушить божественную прерогативу со-

здания живого человека. По-видимому, не только 

инквизиция, но и сам Дроз, и множество людей ду-

мали, что, построив достаточно сложный механизм, 

можно не только приблизиться к живому прообра-

зу, но и создать его. В XVII—XVIII вв. эти иллюзии 

были, несомненно, связаны с идеями Декарта, кото-

рый в своем романе природы полностью “повторил 

работу бога” с помощью механических средств» [14, 

с. 155].

Б
удучи людьми передовых взглядов своего 

времени, Ф. Бэкон и Р. Декарт полагали, что 

раскрытие тайн природы на основе науч-

ного метода непременно приведет человечество 

к открытиям, значимость которых превзойдет все 

ожидания. Эти великие мыслители XVII в. подго-

товили научную платформу для формирования 

и развития идей о всемогуществе научно-техни-

ческого прогресса. В своих работах они в извест-

ной степени предвосхитили тематику научных 

поисков и изобретений XX—XXI веков. Филосо-

фы размышляли о прогрессе медицинской науки, 

о возможности совершенствования природы че-

ловека (увеличении продолжительности жизни, 

повышении умственных способностей, лечении 

болезней, ранее считавшихся неизлечимыми, 

увеличении силы и активности, повышении спо-

собности терпеть боль), об эвтаназии, создании 

антропоморфных механизмов и пр. Проница-

тельность и пророческая сила предсказаний Бэ-

кона и Декарта поражают. Каждый из них излага-

ет не только научную методологию, основанную 

на эмпиризме или рационализме, но и является 

выразителем идей, которые спустя три столетия 

в определенной степени оказали влияние на фор-

мирование трансгуманистического дискурса. Их 

проекты «осуществления всего возможного», под 

чем подразумевалось использование научных 

методов для достижения господства человека над 

природой, до сих пор служат источником вдох-

новения для ученых. Однако оказалось возмож-

ным использование этих же идей современными 

технократами — в качестве мировоззренческой 

базы трансгуманизма, связывающего перспекти-

вы человека с техногенным изменением его при-

родно-биологической основы.

Сегодня мы восхищаемся гениальностью Бэко-

на и Декарта, в том числе отдавая должное их спо-

собности так далеко заглянуть в будущее. Конечно, 

хотелось бы разделить тот искрометный оптимизм, 

который исходит от страниц их философских тру-

дов. Однако «горечь за все перипетии, пережитые 

на этом пути в прошлом, и тревога за то, что ожи-

дает нас в будущем» [5, с. 21—22] не позволяют нам 

этого. На заре Нового времени предполагалось, что 

демиургическая творческая деятельность челове-

ка, опирающегося на рациональное знание природы 

и техносферу, не знает границ. Жизнь показала, что 

это заблуждение. И сегодня мы являемся созерцате-

лями противоречивых результатов развития науч-

ных идей и философских концепций великих мыс-

лителей XVII столетия. 

На современном этапе, когда на смену модер-

ну пришел постмодерн, фундаментальные основы 

и идеалы новоевропейской культуры отодвигаются 

в прошлое. Вместе с тем мифологема научного твор-

чества не только не канула в Лету, но и обретает но-

вое звучание, новый импульс развития в связи с от-

крывшимися возможностями, предоставленными 

технонаукой. Несмотря на то что классическая есте-

ственно-научная картина мира уже более века пред-

ставляет лишь исторический интерес, механисти-

ческий, «инженерный» подход к человеку остается 

на повестке дня [15, с. 146—153]. Как справедливо 
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констатирует профессор В.М. Найдыш, «трансгума-

низм следует оценивать как напоминание, что ци-

вилизация вступает в период доминирования де-

структивных процессов, в постцивилизацию с очень 

неопределенными чертами будущего сообщества 

людей (социального или техносоциального)» [16, 

с. 290]. 

На наш взгляд, широкое распространение 

трансгуманистического дискурса, способствующее 

идее модификации природы человека как велико-

го блага и руководства к действию, играет на руку 

технократам, чьи мечты и грезы сконцентрирова-

ны на обретении неограниченной власти над «че-

ловеческим ресурсом» в глобальном масштабе. Это 

лукавое и крайне опасное воплощение идеологии 

исправления «несовершенства» природы, сформи-

ровавшейся на заре Нового времени. И сегодня не-

равнодушное разумное большинство должно при-

ложить все усилия, чтобы искоренить ее.
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Abstract. The article is devoted to the consideration of 
historical and cultural prerequisites of modern ideas about 
the “improvement” of human beings. Analyzing the world-
view and theoretical aspects of the transhumanist dis-
course, the authors note that the origins of the ideologi-
cal platform of the project of improving human nature are 
contained in the depths of modern philosophy. The aspira-
tions to remake nature by subjugating it gave rise to ide-
as about the fundamental possibility of extending rational 
creative activity to the human being himself, about turning 
him into an object of scientifi c design and transformation. 
The authors focus on the philosophical heritage of F. Bacon 
and R. Descartes. It is noted that, being expressors of ad-
vanced views of their epoch, the thinkers in many respects 
prepared a platform for the formation and development of 
ideas about the omnipotence of scientifi c and technological 
progress and to a certain extent anticipated the subject of 
scientifi c research and high-tech inventions of 20th – 21st 
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centuries. The ideas of Bacon and Descartes about the pro-
gress of medical science, the possibility of improving human 
nature (increasing life expectancy, increasing mental abili-
ties, treatment of diseases previously considered incurable), 
the problems of euthanasia, the creation of anthropomor-
phic mechanisms, etc. are considered. It is shown that the 
brilliant minds of that era, having the ability to look into 
the distant future of science and technology, were able to a 
certain extent to foresee some directions of their develop-
ment related to the creation of the techno sphere and the 
potential for “technical” human improvement. F. Bacon 
and R. Descartes are spokesmen for the ideas that, several 
centuries later, infl uenced the formation of transhuman-
ist concepts linking the prospects of man with the techno-
genic change of his natural-biological basis. Their projects 
of “realizing everything possible” (meaning the use of sci-
ence to achieve human domination over nature) still serve 
as a source of inspiration for men of science and techno-
crats. In recent decades, these ideas have acquired a new 
sound, a new impetus of development due to the opportu-
nities offered by technoscience.
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Реферат. Статья посвящена осмыслению туриз-
ма как важного инструмента сохранения куль-
турно-исторического наследия и трансляции 
коллективной памяти. Культурно-историческое 
наследие (как материальное, так и нематериаль-
ное) является фактором укрепления националь-
ной идентичности и поддержания коллективной 
памяти, будучи одновременно одним из основных 

туристских ресурсов, позволяющих соприкоснуть-
ся с историей и культурой. Изучение феномена 
туризма с точки зрения memory studies наглядно 
демонстрирует, что непосредственное посещение 
туристами значимых исторических мест, облада-
ющих высоким уровнем символического капитала, 
способствует лучшему восприятию заложенных 
в них образов прошлого, а полученные впечатления 
и переживания помогают не только запомнить ин-
формацию, но и ощутить собственную принадлеж-
ность к определенной культуре. На примере объек-
тов, важных в контексте глобальной и локальной 
истории, таких как музей-заповедник «Сталин-
градская битва» (Волгоград), государственный 
музей Аушвиц-Биркенау (Освенцим) и Мемориаль-
ный музей мира (Хиросима), показано, как места 
памяти становятся популярными объектами ту-
ризма, при этом не подвергаясь чрезмерной ком-
модификации и коммерциализации. Следователь-
но, целенаправленный подход к позиционированию 
культурно-исторических объектов и работа с ни-
шевыми видами туризма, отражающими особенно-
сти конкретных мест памяти, дают возможность 
развивать туризм в качестве одной из ключевых 
форм актуализации прошлого. Это способствует 
привлечению широкой аудитории к познанию сво-
ей истории через взаимодействие с аутентичными 
объектами, а не исключительно посредством раз-
влекательных массмедиа, а также снижает риск 
утраты культурно-исторического наследия, что 
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С
охранение культурно-исторического 

наследия как одного из основных эле-

ментов коллективной памяти — одна 

из актуальных тем современных ис-

следований. В эпоху глобализации 

выявление и упрочение националь-

ной и локальной идентичностей становятся необы-

чайно востребованными. Л.В. Кошман отмечает, 

что «национальное наследие, в котором заключена 

историческая память народа, — это самоиденти-

фикация, культурный код нации» [1, с. 8]. В Опе-

ративном руководстве по выполнению Конвенции 

об охране всемирного культурного и природного 

наследия ЮНЕСКО подчеркивается, что культур-

ное наследие представляет собой бесценное и неза-

менимое достояние не только каждой конкретной 

нации, но и человечества в целом, а некоторые его 

составляющие (и материальные, и нематериаль-

ные) могут рассматриваться как обладающие уни-

версальной ценностью [2, p. 2].

Большое значение в формировании коллектив-

ной памяти, помимо сохранения культурно-исто-

рического наследия, имеет доступность его объ-

ектов, ведь именно посещая подобные объекты 

можно соприкоснуться с историей и культурой, 

совершить своего рода путешествие во времени. 

Эффективным инструментом привлечения внима-

ния к национальному наследию, памятным собы-

тиям истории того или иного народа в современ-

ном обществе становится индустрия туризма. На 

значимость туризма в вопросах сохранения и раз-

вития культурно-исторического наследия указы-

вают и документы ЮНЕСКО: организация реали-

зует проект «Всемирное наследие и устойчивый 

туризм», в рамках которого были разработаны 

«пошаговые путеводители» для руководителей 

объектов Всемирного наследия, призванные по-

мочь эффективно использовать преимущества ту-

ристической деятельности и минимизировать ее 

негативные последствия [3]. В рамках указанно-

го проекта разрабатываются и развиваются разно-

образные тематические маршруты, например свя-

занные с индустриальным наследием («Подзем-

ная Европа») или религиозным (маршрут буддий-

ского наследия в Южной Азии). Таким образом, 

сфера туризма и вопросы культурного наследия 

сегодня оказываются тесно связаны: культурно-

исторические объекты являются важнейшими ту-

ристскими ресурсами, а развитие туризма позво-

ляет широкой аудитории лучше узнать локальную 

историю и культуру, а также способствует получе-

нию дополнительной прибыли для поддержания 

этих объектов. Кроме того, постоянная потреб-

ность выводить на туристский рынок новые на-

правления дает возможность обратить внимание 

общественности не только на крупные культурные 

центры, но и на отдаленные территории, что мо-

жет помочь в решении ряда проблем, связанных, 

например, с такими социокультурными угроза-

ми, как утрата локальных памятников культурно-

исторического наследия, способная привести в ко-

нечном счете к утрате национальной и культурной 

идентичности [4].

Однако поддерживаемая ЮНЕСКО концеп-

ция устойчивого развития туризма, учитывающая 

интересы и прибывающей, и принимающей сто-

роны в разных аспектах (экономическом, эколо-

гическом и, разумеется, социокультурном), вы-

глядит несколько утопичной, если принимать во 

внимание гетерогенность туристических культур-

ных аттракций и необходимость учитывать осо-

бенности каждого объекта при планировании его 

развития, в том числе и как туристического. Соот-

ветственно, важной целью является исследование 

культурно-познавательного туризма как явления, 

носящего амбивалентный характер в вопросах со-

хранения объектов культурного наследия, вклю-

чая места памяти.

НАСЛЕДИЕ. ПАМЯТЬ. ТУРИЗМ

И
ндустрию туризма зачастую рассматри-

вают исключительно как перспективную 

отрасль экономики, способную создавать 

масштабные туристско-рекреационные кластеры, 

хотя многочисленные туристические практики во 

многом связаны непосредственно со сферой куль-

туры и попадают в фокус культурологических 

и социологических исследований. Известный 

британский социолог Дж. Урри, посвятивший ряд 

своих работ изучению досуга и туризма как социо-

культурных явлений, указывает, что «принадлеж-

ность к культуре почти всегда предполагает путе-

шествия» [5, с. 145]. Будучи неотъемлемой частью 

культуры, инструментом ее поддержания и раз-

вития, путешествия обретают различные фор-

мы, включая посещение сакральных мест и мест, 
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связанных с важными историческими событиями 

или личностями и т. д.; мотивацией для поездок 

часто выступает желание познакомиться с други-

ми культурами или прочувствовать собственную 

культурную принадлежность. Урри подчеркивает, 

что туризм дает возможность путешествовать не 

только в пространстве, но и во времени — в про-

шлое, что, в свою очередь, делает эту сферу ин-

тересной и для изучения с точки зрения memory 

studies [5] как междисциплинарного направления, 

позволяющего исследовать феномен памяти 

с позиций различных наук — истории культуры, 

социологии, философии, антропологии, психоло-

гии и др. 

Современные работы, связанные с memory 

studies, опираются на ставшие уже классическими 

труды М. Хальбвакса [6], продемонстрировавше-

го, что воспоминания являются социальным кон-

структом и передаются из поколения в поколение, 

Э. Хобсбаума и Т. Рейнджера [7], А. Бергсона [8], 

П. Рикёра [9], Ж. Ле Гоффа [10]. В вопросах изуче-

ния памяти в культурологическом контексте осо-

бую роль играют работы Я. Ассмана [11] и А. Асс-

ман [12], изучающие концепт культурной памяти, 

а также П. Нора [13], введшего в обиход понятие 

«место памяти».

Исследователи в области memory studies на 

протяжении последних лет обращают внимание на 

формирование новой мемориальной парадигмы, 

во многом вызванной различными кризисами — 

информации (накоплением чрезвычайно большого 

объема разнообразных данных), традиций (стра-

хом утраты памяти поколений) и, наконец, гло-

бальным кризисом идентичности [14, с. 5]. Это за-

метно влияет на функционирование коллективной 

памяти, играющей значимую роль в самоопределе-

нии — и индивидуальном, и групповом [15, с. 74—

75]. В работах, посвященных проблемам памяти 

и идентичности, указывается на то, что память по 

факту является неким конструктом, создающим-

ся и транслирующимся с помощью определенных 

средств, соответственно, она изменчива [16, с. 33]. 

В разное время могут актуализироваться разные 

нарративы, выступающие в роли своеобразных мар-

керов, важных для идентификации того или иного 

сообщества. Инструменты, посредством которых 

транслируются эти «памятные» нарративы, также 

постоянно трансформируются в соответствии с раз-

витием различных форматов медиа, ростом их по-

пулярности. 

Таким образом, для современных практик 

символизации прошлого характерна, по мнению 

Н.Г. Федотовой, масштабная «медиатизация па-

мяти» [17, с. 360]. Все чаще исследования фикси-

руют снижение роли специальной исторической 

литературы и профессиональных историков в фор-

мировании представлений о прошлом, на первый 

план выходят массмедиа — все больше людей уз-

нает об истории и культуре своей страны из кино-, 

теле- и видеофильмов [18, с. 105; 19]. В таком кон-

тексте история и память, а также культура в целом 

превращаются в товар широкого потребления, они 

представлены скорее как своеобразный аттракци-

он, нежели инструмент трансляции коллективной 

памяти. История и культура все чаще сталкивают-

ся сегодня с проблемами «диснейфикации» и «гол-

ливудизации», подвергаясь тривиализации, низво-

дящей любое культурно-историческое наследие до 

некого упрощенного штампа, коммерческого про-

дукта, удобного для быстрого внедрения на ры-

нок туристических услуг и производства сувени-

ров [20]. Избежать такого негативного эффекта 

можно, грамотно сближая «туристическую» вер-

сию истории и культуры, часто ассоциирующую-

ся с доминированием развлекательной составля-

ющей, с «профессиональной» версией, в основе 

которой лежат просветительская и образователь-

ная функции.

И здесь чрезвычайно важным становится не-

посредственный факт посещения туристами мемо-

риальных мест — мест, которые могут возвращать 

те или иные события прошлого в настоящее [12, 

с. 236]. Такое место воспринимается как аутентич-

ное, соответственно, складывающиеся вокруг него 

нарративы о прошлом кажутся более объективны-

ми, в отличие от нарративов поп-медиа и развле-

кательного кинематографа, а потребность в путе-

шествиях по таким местам памяти, как отмечает 

А. Ассман, существует еще с античных времен [12, 

с. 237].

Известный писатель Г.Р. Хаггард, описывая 

в травелоге свои впечатления о посещении Помпей 

в 1900 г., обратил внимание на то, что человеческое 

воображение довольно слабо и не может работать 

без своеобразных «костылей» — реальных объек-

тов из прошлого: «Здесь есть костыли, здесь мно-

го свидетельств об усопших. Мы видим хлеб, кото-

рый они испекли, безделушки, которые они купили. 

Удовольствия, к которым они так отчаянно стре-

мились… суеверия, перед которыми они испыты-

вали страх, здесь записаны в каждом разрушенном 

камне. Таким образом, с помощью этих полезных 

подпорок-доказательств они приближаются к нам, 

а мы к ним» (здесь и далее перевод наш. — Е. Б., 
Н. К.) [21, p. 47].  Такое эмоциональное погружение 

пробуждает эмпатию, дает возможность получить 

уникальный опыт, помогающий воспринять, запом-

нить, прочувствовать историю места, проникнуть-

ся ею: «Но камень, выдолбленный руками мертве-

ца, ах! Это будоражит. Мы думаем, что если бы мы 

жили тогда, то это наши ладони могли бы стереть 

край каменного водостока, и постигаем, и сожале-

ем» [21, p. 47]. Наконец, все это так же заставляет 

задуматься о том, какой след, какую память о себе 
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оставит сегодняшнее поколение: «Под знаком это-

го яркого примера мы помним, что и мы оставля-

ем слабые следы на тех камнях, по которым нам 

суждено идти и с которыми нам приходится вза-

имодействовать. Есть и другие, более незаметные 

следы на вещах неосязаемых, но реальных, на ко-

торые будущие поколения будут смотреть тусклыми 

и непонимающими глазами… Это знание вызывает 

у нас сочувствие, по крайней мере, я так думаю» [21, 

p. 47—48].

Это наблюдение Г.Р. Хаггарда наглядно ил-

люстрирует, насколько важны с точки зрения со-

хранения истории и культуры места памяти. По 

мнению П. Нора, места памяти — это обладающие 

символическим значением объекты, основное со-

держание которых — память; «всякое значимое 

единство, материального или идеального поряд-

ка, которое воля людей или работа времени пре-

вратили в символический элемент наследия памя-

ти некоторой общности» [13, с. 78—79]. К таковым 

местам П. Нора относит все туристические места 

в их многообразии, музеи, события и собственно 

мемориалы, кладбища и т. д. [13, с. 47]. Таким об-

разом, места памяти являются основой культур-

но-познавательного туризма, но при этом взаимо-

действовать с этими объектами можно и в рамках 

различных нишевых, альтернативных видов ту-

ризма, смежных с культурно-познавательным 

туризмом (например, в рамках этнокультурного, 

событийного, патриотического, ностальгического, 

индустриального туризма, dark-туризма). Все эти 

виды туризма в целом можно рассматривать как 

один из перформативных актов, в ходе которого 

представления о прошлом передаются на разных 

уровнях и переживаются эмоции, «способствую-

щие лучшему восприятию и запоминанию транс-

лируемых образов и смыслов» [22, с. 71].

Вместе с тем важно отметить, что привлечение 

бо�льшего числа людей к тому или иному памят-

нику культуры и месту памяти несет, в частности, 

позитивный характер (создание новых рабочих 

мест, получение средств на содержание объекта 

за счет увеличения турпотока и, соответственно, 

продаж билетов, сувениров и т. д.). Но при этом 

появляются и специфические негативные послед-

ствия, игнорирование которых может привести 

к фатальным результатам, в том числе к изме-

нению восприятия объекта культурного насле-

дия и изменению памяти, которую он хранит. Та-

ким образом, туризм, рассматриваемый сегодня 

как действенный инструмент трансляции памя-

ти о тех или иных событиях, может превратиться 

в инструмент, дестабилизирующий устоявшиеся 

нарративы. Особенно важно учитывать негатив-

ные последствия туризма в осмыслении объектов 

культурного наследия, обладающих особой, сим-

волической значимостью.

МЕСТА ПАМЯТИ 
КАК ОБЪЕКТЫ ТУРИЗМА

М
ощными аттракторами для разных кате-

горий туристов становятся памятники, 

наделенные уникальным символическим 

капиталом. Особую значимость в контексте ком-

меморации обретают объекты, обладающие ау-

тентичностью и историкоцентричностью, т. е. рас-

положенные непосредственно на месте события 

и ориентированные на сохранение как собственно 

объекта, так и памяти о произошедшем. В основ-

ном это мемориалы, музеефицированные объекты 

и музейные комплексы, включающие историче-

ские памятники и являющиеся своего рода уни-

версальными символами. Таким образом, можно 

утверждать, что в подобных случаях сама память 

о событии становится культурно-историческим на-

следием, наделяет объекты таким статусом.

Например, в список объектов Всемирного на-

следия ЮНЕСКО входят концлагерь Освенцим 

(Аушвиц-Биркенау, Польша; внесен в список под 

№ 31 в 1979 г.) и Мемориал мира в Хиросиме (также 

известный как Купол Генбаку, Япония; внесен в спи-

сок под № 775 в 1996 г.)1. Оба объекта на официаль-

ном сайте Всемирного наследия ЮНЕСКО представ-

лены как символы: Аушвиц — символ «человеческой 

жестокости по отношению к себе подобным» [24], 

а Мемориал мира — «яркий и мощный символ самой 

разрушительной силы, когда-либо созданной челове-

чеством» [25]. И Аушвиц-Биркенау, и Купол Генбаку 

включены в список Всемирного наследия по одному 

критерию (vi), подразумевающему прямую или ося-

заемую связь «с событиями или живыми традиция-

ми, с идеями или верованиями, с художественными 

и литературными произведениями, имеющими выда-

ющееся мировое значение», хотя обычно этот крите-

рий используется в сочетании с другими [26].

Интересно, что советские буклеты-путеводите-

ли 1970-х гг. уже отмечали Освенцим (город, «на-

звание которого стало во всем мире синонимом же-

стокости и нечеловеческих страданий» [27]) как 

место, рекомендуемое для посещения туристами, 

приезжающими в Польшу: «…экспонаты музея, ко-

торый находится на территории бывшего лагеря, 

и уцелевшие бараки рассказывают о преступлени-

ях фашистов так, как не смогли бы рассказать сот-

ни книг» [27]. По данным ежегодных отчетов о по-

сещаемости мировых достопримечательностей 

Theme Index and Museum Index Reports, подготов-

ленных транснациональной консалтинговой ком-

1  Объект был внесен в список, несмотря на возражения со 

стороны КНР и США, указывающих на отсутствие исторического 

контекста в репрезентации объекта, при этом оба государства 

понимали под историческим контекстом разные аспекты [23].
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панией AECOM и Ассоциацией тематических раз-

влечений (TEA), с 2018 г. Государственный музей 

Аушвиц-Биркенау входит в число 20 самых посе-

щаемых музеев Европы [28], всего же за послед-

ние пять лет в Аушвице-Биркенау побывало бо-

лее 6 млн человек, туристический поток постепенно 

восстанавливается после ограничений, вызванных 

пандемией COVID-19: 2,3 млн посетителей в 2019 г., 

502 тыс. — в 2020 г., наконец, 1,7 млн в 2023 г. [28; 

29]. Мемориальный музей мира в Хиросиме ежегод-

но привлекает более 1,7 млн туристов [30]. Можно 

заключить, что интерес аудитории к подобным ме-

мориалам высок и стабилен.

Следует упомянуть об активности Государ-

ственного музея Аушвиц-Биркенау в медиапро-

странстве, связанной с оценками тех или иных 

произведений массовой культуры, например книг 

или фильмов, действие которых разворачивает-

ся в нацистских концлагерях. Широкое освеще-

ние в СМИ получила критика таких популярных 

книг, как «Мальчик в полосатой пижаме» Дж. Бой-

на и «Татуировщик из Освенцима» Х. Моррис. По 

мнению представителей музея, в частности сотруд-

ников исследовательского центра при музее, эти 

художественные произведения сильно искажают 

факты и формируют неверные представления об 

истории, следовательно, не могут быть рекомен-

дованы для чтения тем, кто изучает или преподает 

историю холокоста2.

В контексте отечественной истории таким 

объектом наследия, несомненно, является Госу-

дарственный историко-мемориальный музей-

заповедник «Сталинградская битва» в Волгогра-

де, в состав которого включены историко-мемо-

риальный комплекс «Героям Сталинградской бит-

вы» на Мамаевом кургане (с 2014 г. — кандидат на 

внесение в список объектов Всемирного наследия 

ЮНЕСКО как «символ героизма и патриотизма со-

ветского народа и дань памяти погибшим в великой 

битве на Волге, самом значимом сухопутном сра-

жении в истории человечества, ставшем перелом-

ным моментом во Второй мировой войне» [32]), 

музей-панорама «Сталинградская битва», возве-

денный на историческом месте высадки в сентябре 

1942 г. 13-й гвардейской стрелковой дивизии гене-

рал-майора А.И. Родимцева, исторический запо-

ведник — руины мельницы им. Грудинина, в кото-

рой находился наблюдательный пункт командира 

гвардейского стрелкового полка И.П. Елина (кро-

ме того, неподалеку находятся дом Павлова, Стена 

Родимцева и БК-13), и музей «Память», располо-

женный в подвальной части здания Центрального 

универмага, где размещался штаб немецкой армии 

2  См., например, публикации издания The Guardian (https://

www.theguardian.com/international) по теме или исследование 

В. Витек-Малицкой [31]. 

и где 31 января 1943 г. сдался в плен генерал-фельд-

маршал Ф. Паулюс3.

Великая Отечественная война занимает осо-

бое место в коллективной памяти жителей Рос-

сии, воплощая культурный код прошлого, настоя-

щего и будущего страны [33] и представляя собой 

сложившийся образ, определяемый в русскоязыч-

ной картине мира как «подвиг народа» и «священ-

ная война» [34]. Исследования показывают, что 

для всех основных возрастных групп победа в Ве-

ликой Отечественной войне представляется важ-

нейшим фактом XX в., память о котором должны 

хранить последующие поколения, и воспринимает-

ся как центральное в коллективной памяти росси-

ян событие [35], а Волгоградская область — регион, 

который ассоциируется в первую очередь именно 

с Великой Отечественной войной в целом и Ста-

линградской битвой в частности. Память об этом 

сражении прочно вписана в социокультурное про-

странство Волгограда [36, с. 406—407]. Это собы-

тие воспринимается значимым не только в России, 

о чем свидетельствуют коммеморативные урбано-

нимы в разных странах. Например, по данным сер-

висов «Google Карты» и «Яндекс Карты», площадь 

Сталинградской Битвы и станция метро «Сталин-

град» есть в Париже (Франция), площади и улицы, 

названные в честь Сталинграда, существуют в Бор-

до, Лионе, Реймсе, Лиможе, Гренобле, Ницце, район 

Сталинград в Дижоне и др. Проспект Сталинграда 

есть и в историческом центре Брюсселя (Бельгия), 

иногда название в качестве неофициального ис-

пользуют для всего прилегающего района.

Без сомнения, музей-заповедник «Сталинград-

ская битва» обладает всеми основными примета-

ми места памяти — это и собственно место сраже-

ния, и мемориал, отличающиеся исключительным 

уровнем символизма, и музей, и своего рода им-

мерсивная инсталляция (панорама). Именно 

здесь можно наблюдать максимальное сближение 

истории и памяти, ориентированное на широкую 

аудиторию, которое позволяет представлять объект 

и как важнейшее мемориальное место локального 

и глобального уровня, и как место притяжения ту-

ристов, внутренних и въездных, со всей необходи-

мой инфраструктурой и ресурсами для посетителей. 

В 2023 г. музей-заповедник «Сталинградская битва» 

стал вторым по посещаемости музеем России, при-

няв 3,6 млн посетителей и обогнав по этому показа-

телю даже Эрмитаж4.

Отметим, что подобные места не только транс-

лируют сложившиеся нарративы, но и генериру-

3  Музей-панорама «Сталинградская битва» (https://

stalingrad-battle.ru/about/).
4  Музей-заповедник «Сталинградская битва» занял второе 

место по посещаемости в России // «Смотрим» :  медиаплатфор-

ма. 17.01.2024. URL: https://smotrim.ru/article/3757041 (дата 

обращения: 02.07.2024).
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ют собственные, обусловленные такими факто-

рами, как уже обозначенные ранее аутентичность 

и историкоцентричность. Места, непосредственно 

связанные с наделенными особым символическим 

смыслом событиями, обладают своей уникальной 

атмосферой, вызывающей специфические эмоции 

и переживания. Они не исключены из окружаю-

щей среды, не превращены в экспонаты, воспри-

нимающиеся обособленно и отвлеченно. Можно 

сказать, что такие места памяти обладают своей соб-

ственной памятью — памятью места, по выражению 

Д. Тригга [37], следовательно, они дают необходи-

мый материальный фон для погружения в соответ-

ствующий концептуальный культурно-историче-

ский контекст.

Связь собственно места с событием и тем, как 

это событие представлено в коллективной памя-

ти, создает эффект своего рода удвоения памяти — 

имеющиеся аутентичное пространство с реальны-

ми сохранившимися объектами и знания о том, что 

именно здесь случилось, позволяют посетителям 

почувствовать себя в некоторой степени свидетеля-

ми происходившего и получить собственные воспо-

минания, встраиваемые в общий нарратив.

Материальное воплощение памяти и взаимодей-

ствие с ним помогает конструированию националь-

ной идентичности, пониманию и своеобразному 

(со)переживанию туристами знаковых, символи-

ческих моментов глобальной и локальной истории.

Успешное развитие рассмотренных выше ло-

каций в качестве популярных туристических объ-

ектов все же заставляет обратить внимание на ряд 

потенциальных угроз. Большой туристический по-

ток требует определенной инфраструктуры, кото-

рая зачастую не может быть обустроена на подоб-

ных объектах ввиду необходимости сохранения их 

исторического облика. Подобные объекты не мо-

гут обладать абсолютной физической доступностью, 

а при создании цифровых двойников теряется один 

из важнейших элементов — особая атмосфера ау-

тентичности, способствующая ощущению присут-

ствия, восприятию истории и, соответственно, па-

мяти. Эффект «сверхтуризма», когда ту или иную 

локацию посещает чрезмерно большое число лю-

дей, может не только повлиять на восприятие ме-

ста памяти, но и привести к чрезмерной нагрузке на 

объект, провоцировать неуместное для таких про-

странств поведение, особенно в случаях, когда место 

памяти связано с разным восприятием событий для 

прибывающих туристов, как, например, коммемора-

тивное пространство периода Первой мировой вой-

ны на Галлипольском полуострове (Турция). Кроме 

того, влияние медиасферы и наделение места осо-

бым статусом (как объекта Всемирного наследия 

ЮНЕСКО) зачастую вызывает повышенный инте-

рес аудитории к нему, оставляя вне внимания тури-

стов схожие, близкие по тематике объекты, обла-

дающие своей уникальной историей, которые тоже 

представляют собой места памяти. Например, ни 

один из мемориальных музеев, расположенных на 

местах бывших нацистских концентрационных ла-

герей в Польше, не является столь же посещаемым, 

как Аушвиц-Биркенау.

ПАРАДОКС 
«ИЗБЫТОЧНОЙ ПАМЯТИ»

С
уществующие формы туризма позволяют 

сегодня включать в качестве ресурса самые 

разные объекты культурно-исторического 

наследия. Помимо классического культурно-по-

знавательного направления активно развиваются 

смежные с ним альтернативные виды, в том числе 

не только развлекательного толка или касающиеся 

определенных хобби. Например, так называемый 

dark-туризм, подразумевающий посещение мест, 

связанных или ассоциирующихся с трагедиями 

и смертью, включает в себя объекты, часто не вос-

принимаемые как значимый туристический ресурс, 

такие как места сражений, катастроф, мемориалы. 

Тем не менее подобные объекты способны превра-

титься в якорные точки на туристической карте 

того или иного региона и привлечь туда туристов, 

поскольку именно такое наследие нередко наибо-

лее тесно связано с историей, имеет большое вли-

яние на локальные культуру и идентичность, обла-

дает значимым символическим капиталом.

А. Ассман справедливо указывает на то, что атмо-

сферу многих «травматических» мест можно прочув-

ствовать, только побывав там [12]. Соприкосновение 

с разной историей делает туризм важнейшим инстру-

ментом, способствующим не только сохранению соб-

ственно объекта, но и трансляции культурной памяти. 

Работа с нишевыми видами туризма способствует раз-

витию объектов культурно-исторического наследия 

в соответствии со спецификой каждого из них, поз-

воляя избежать стихийной коммодификации, веду-

щей к восприятию локальных культур и их истории 

исключительно как продукта или аттракциона.

Таким образом, места памяти, включая и их 

репрезентацию в медиасфере, дают возможность 

людям увидеть своими глазами свидетельства 

прошлого, актуализировать его в общественном 

и индивидуальном сознании. Особую роль здесь 

играет эмоциональная составляющая, усиливаю-

щая восприятие истории. Тем не менее нельзя от-

рицать и тот факт, что чрезмерный туристический 

интерес может не только способствовать трансля-

ции важных памятных нарративов, но и размывать 

их, акцентируя внимание широкой аудитории на от-

дельных объектах и, соответственно, конкретной 

истории, фокусируя внимание лишь на одном вос-

поминании из многих. 
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Abstract. The article is devoted to the comprehension 
of tourism as an important tool for the preservation 
of cultural and historical heritage and the transmission 
of collective memory. Cultural and historical heritage 
(both tangible and intangible) is a factor in strengthen-
ing national identity and maintaining collective memo-
ry, being at the same time one of the main tourist resourc-
es that allow us to get in touch with history and culture. 
The study of the phenomenon of tourism from the per-
spective of memory studies clearly demonstrates that 
the direct visit of tourists to signifi cant historical sites with 
a high level of symbolic capital contributes to a better 
perception of the images of the past embedded in them, 
and the impressions and experiences help not only to re-
member the information, but also to feel their own be-
longing to a certain culture. The example of sites impor-
tant in the context of global and local history, such as 
the Battle of Stalingrad Museum-Reserve (Volgograd), 
the Auschwitz-Birkenau State Museum (Auschwitz) 

and the Hiroshima Peace Memorial Museum, shows how 
places of memory become popular tourist destinations 
without being overly commodifi ed and commercialized. 
Consequently, a targeted approach to the positioning 
of cultural and historical sites and working with niche 
types of tourism that refl ect the characteristics of specifi c 
places of memory provide an opportunity to develop tour-
ism as one of the key forms of actualizing the past. This 
helps to attract a wide audience to learn about their his-
tory through interaction with authentic sites, rather than 
solely through entertainment media, and also reduces 
the risk of loss of cultural and historical heritage, which 
makes it possible to consider areas remote from major cul-
tural centers as promising destinations.
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НОВИНКА

Культурология в условиях вызовов XXI века: новые тренды в образовании : 
монография / О.Н. Астафьева, Н.Б. Кириллова, О.В. Шлыкова [и др.] ; научный 
редактор Н.Б. Кириллова ; Министерство науки и образования Российской Феде-
рации, Уральский федеральный университет имени первого Президента России 
Б.Н. Ельцина. Екатеринбург : Издательство Уральского университета, 2024. 242 с.

В коллективной монографии рассматриваются теоретические и прикладные 
аспекты культурологии как науки и учебной дисциплины в системе общих про-
блем гуманитарного знания. Глобализация и цифровизация как главные вызовы 
XXI в. трансформировали всю систему высшего образования, способствуя появ-
лению в его структуре новых направлений, которые влияют на его аксиологиче-
скую, онтологическую, мировоззренческую функции. 
В книге три раздела, каждый из которых дополняет и логично продолжает пре-
дыдущий. В первом разделе рассматриваются векторы культурологического об-
разования в эпоху глобальных трансформаций. Осмысление новых подходов к 
вопросам культурной политики современной России (О.Н. Астафьева) позволяет 
выявить динамику культурологического образования через анализ его аксиоло-
гической и мировоззренческой функций (О.В. Шлыкова), а также проблемное 
поле современного культурологического знания (Н.Б. Кириллова). Особое ме-
сто в первом разделе занимают вопросы сохранения культурно-исторической 
памяти в контексте изучения memory studies (Н.Г. Федотова) и роль народной 
художественной культуры в системе современного образования и воспитания 
(С.А. Ситникова).
Во втором разделе в центре внимания исследователей – вопросы изучения ис-
кусства и новых цифровых технологий в системе современного гуманитарного 
образования в вузе. 
Объект исследования в третьем разделе – социальные практики в культуроло-
гическом измерении. Здесь рассматриваются реалии жизни современного му-
зея как фактора сохранения культурной памяти и новой модели коммуникации 
(П.А. Ляпустина, Н.Б.  Кириллова), репрезентация археологического наследия 
в общественном сознании на примере культурного памятника III–II тысячелетия 
до н. э. Аркаим (Л.Б. Зубанова), региональная культура в контексте сохранения 
историко-культурного наследия и развития позитивной гражданской идентич-
ности (И.Я. Мурзина), роль традиционного народного искусства и способы его 
продвижения (Л.В. Резанов).



358  /КУЛЬТУРНАЯ РЕАЛЬНОСТЬ/ ОБСЕРВАТОРИЯ КУЛЬТУРЫ. 2024. Т. 21, № 4

УДК 017:004
ББК 78.604
DOI 10.25281/2072-3156-2024-21-4-358-366

П.Г. БЫЛЕВСКИЙ

БИБЛИОГРАФИЧЕСКАЯ 
КУЛЬТУРА 
КАК ФАКТОР БЕЗОПАСНОСТИ 
ДОВЕРЕННОГО ПУБЛИЧНОГО 
ИНТЕРНЕТА

Павел Геннадиевич Былевский,
Московский государственный лингвистический 
университет, 
кафедра информационной культуры 
цифровой трансформации, 
кафедра международной 
информационной безопасности, 
доцент 
Остоженка ул., д. 38, стр. 1, Москва, 119034, Россия

кандидат философских наук
ORCID 0000-0002-0453-526X; SPIN 2014-8954
pr-911@yandex.ru

Реферат. В статье рассматривается проблема 
безопасности поиска в современных публичных 
компьютерно-сетевых ресурсах достоверных, 
полных источников, их качественного библиогра-
фического описания. Актуальность обусловлена 
«цифровой трансформацией», стремительным 
распространением с 2010-х гг. компьютерно-
сетевых технологий на все отрасли, а также быт; 
резким и значительным увеличением количества 
и разнообразия электронных баз данных (библио-
тек); превращением большинства человечества 
в пользователей в каждодневном многочасовом 
режиме. Проявились объективные международные 
и национальные болезни роста стандартизации, 
упорядочивания, структуризации баз данных, раз-
вития систем индексации и поисковых публичных 
сетевых сервисов, средств верификации электрон-
ных документов.
С 2014 г. и еще позже с 2022 г. проблему обостри-
ли сокращение международного сотрудничества 
в компьютерно-сетевых технологиях, антирос-

сийские санкции недружественных стран, нару-
шение российского законодательства глобаль-
ными цифровыми корпорациями, скачкообразное 
усиление киберпреступности и информационного 
противоборства в Интернете. Увеличились воз-
можности злоумышленников, которые, эксплуа-
тируя уязвимости, уменьшали доступ массовых 
пользователей к достоверным электронным до-
кументам в трансграничных интернет-коммуни-
кациях. Возросли возможности, обусловленные ре-
лятивистским пониманием истины, фабрикацией 
и трансляцией фальсифицированных сведений, 
фальшивых новостей, дезинформацией, использо-
ванием все новых средств «социальной инжене-
рии» (мошенничества, манипуляции сознанием), 
угрожающих гражданам и национальным интере-
сам России.
Новизна исследования заключается в комплекс-
ном применении теоретико-культурной гносео-
логии (культуры познания) и методологии инфор-
мационной безопасности (противодействия предна-
меренным попыткам ввести в заблуждение). Срав-
нительный анализ выявил существенные отличия 
российских государственных электронных библио-
тек, систем документооборота, реестров и услуг 
от негосударственных, а также зарубежных пуб-
личных интернет-ресурсов и сервисов. Результат 
исследования — вывод о важности преобладания 
существенных интересов массового пользовате-
ля государственных российских библиотек и элек-
тронных сервисов. Сформулированы рекомендации 
о предпочтительности применения этого опыта 
при создании и модернизации российских публичных 
негосударственных цифровых баз данных, библио-
тек, сервисов, а также о развитии стандартизации 
на его основе.
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П
роблема повышения массовой биб-

лиографической культуры [1] при 

работе с ресурсами публичного 

Интернета, умения находить ка-

чественные источники и распо-

знавать ложные сведения актуали-

зировалась с 2014 г., но еще более остро с 2022 г., 

с усилением тенденций дезинформации, фальси-

фикации, «социальной инженерии» [2]. Объек-

тивные трудности развития компьютерно-сетевых 

технологий (формирования и структурирования 

ресурсов, источников и справочно-поисковых сер-

висов [3]) были дополнены преднамеренным про-

тиводействием истинному познанию, манипуля-

циями сознанием (под видом «рекомендательных 

сервисов» [4]) и упрощением личности массового 

пользователя [5]. В интернет-коммуникациях по-

явился комплекс новых социально-культурных 

трансграничных угроз [6]: антироссийская дис-

криминация в массовых публичных цифровых 

сервисах, цензура и дезинформация в прессе, со-

здание деструктивных и экстремистских сооб-

ществ в социальных сетях, «социальная инжене-

рия».

Сформировалась задача не только ограничивать 

доступ в российском публичном Интернете к небез-

опасным сервисам и документам [7], но и создавать 

национальную доверенную систему электронного 

документооборота (в том числе в области культу-

ры — книг, периодических изданий, текстов, изо-

бражений, звуко-, видеозаписей и др.). Для реше-

ния указанной задачи востребован отечественный 

успешный государственный опыт создания доверен-

ного электронного документооборота при цифрови-

зации, в особенности публичных интернет-сервисов 

библиотек [8]. Необходимо также повышение мас-

совой культуры работы с источниками, умения рас-

познавать фальсификации не только в публичном 

Интернете. Философско-методологический анализ 

способен помочь раскрыть как прикладное значе-

ние, так и фундаментальный смысл библиографиче-

ского описания источников в публичном Интернете: 

как для истинного познания, так и для обеспечения 

информационной безопасности.

СТИХИЙНОЕ 
ФОРМИРОВАНИЕ 
«БЕСКУЛЬТУРЬЯ 
БЕЗОПАСНОСТИ» 
ПОЛЬЗОВАТЕЛЕЙ 
ИНТЕРНЕТА

О
собенности становления публичного Интер-

нета, в том числе его российского сегмента, 

в 1990—2000 гг. породили у складывавшей-

ся массовой пользовательской аудитории ряд ил-

люзий, как будто специально стимулировавшихся. 

Технологии Web 1.0 открыли массовой аудитории 

возможности практически бесплатного удобного 

доступа с персональных компьютеров к разно-

образным электронным документам (текстовым, 

а затем изображениям, звуко- и видеозаписям). 

В результате широко распространились заблу-

ждения о близости потребительского «цифрово-

го коммунизма» и нового, более высокого уровня 

«свободы доступа к информации». Складывалось 

представление о текстовых поисковых сервисах как 

о «машине знаний», будто бы помогающей найти 

на любой вопрос правильный ответ, наилучший из 

известных. Массово формировалось не просто не-

критическое восприятие, но и завышенное доверие 

к источникам в публичном Интернете в сравнении 

с традиционными бумажными. Актуализировался, 

но не был решен и даже не поставлен вопрос о не-

обходимости библиографической культуры рабо-

ты с интернет-источниками, в том числе в аспекте 

обеспечения информационной безопасности.

С философской точки зрения такие массовые 

настроения граждан можно было квалифициро-

вать как излишнюю доверчивость к техническому 

прогрессу, который будто бы сам по себе способен 

полностью решать, а не обострять социально-куль-

турные проблемы. Однако в рамках генерального 

политического курса 1990-х гг. на включение Рос-

сии в «западную цивилизацию», в том числе тех-

нологически, безопасность Интернета удовлетво-

рительно обеспечивалась лишь на уровне защиты 

каналов специальной связи и государственной тай-

ны, но не граждан-пользователей. Издержки отсут-

ствия государственной политики по формированию 

массовой культуры информационной безопасно-

сти начали проявляться позднее, по мере превраще-

ния публичного Интернета в наиболее влиятельное 

средство массовой коммуникации.

Появление к 2010-м гг. «интерактивного» Ин-

тернета (Web 2.0) открыло всем пользователям воз-

можности свободного общения на интернет-ресур-

сах: не только ставить оценки, писать комментарии 

к публикациям других, участвовать в открытых дис-

Былевский П.Г. Библиографическая культура как фактор безопасности доверенного публичного Интернета /с. 358–366/
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куссиях, но и самим выступать в качестве лидеров 

общественного мнения и журналистов. Создание 

и ведение на публичных интернет-площадках (сай-

тах, социальных сетях и мессенджерах) сообществ, 

групп, блогов, каналов, периодическая публикация 

новых материалов позволяли гражданам-пользо-

вателям зарабатывать известность, влияние и хо-

рошие деньги. Такие плоды «интерактивности» 

укрепляли иллюзии о роли личности в Интернете, 

способствовали еще более широкому распростране-

нию и усилению массового некритического доверия 

к публичному Интернету, его ресурсам и размещен-

ным на них документам.

Главным фактором расширения и усиления не-

критического доверия к публичному Интернету, 

вплоть до формирования зависимости, стала циф-

ровая трансформация 2010-х гг., перспективы фор-

мирования Web 3.0. Основным технологическим 

фактором послужили персональные мобильные 

компьютерные устройства (планшеты, смартфоны 

и другие гаджеты) и покрытие населенных терри-

торий беспроводным широкополосным доступом 

к Интернету. В пользователей Интернета превра-

тилось большинство человечества, ежедневное вре-

мя профессионального и бытового использования 

стало исчисляться часами. Работа и общение в пуб-

личном Интернете превратились в одну из важней-

ших потребностей граждан, оказавшись тесно свя-

занными с базовыми, существенными, мировоззрен-

ческими ценностями. По мере того как практически 

все граждане стали многочасовыми ежедневными 

пользователями, публичный Интернет начал рез-

ко монетизироваться, превращаться в крупнейший 

и главный рынок рекламы, прямого и скрытого мар-

кетинга, управления массовым сознанием, полити-

ческими предпочтениями и общественной актив-

ностью.

Недостатки прежнего национального регулиро-

вания публичного Интернета и угрозы низкой мас-

совой культуры информационной безопасности про-

явились в результате деструктивных вмешательств 

социальных сетей, базирующихся в США, во вну-

треннюю политику суверенных государств. Эти гло-

бальные цифровые сервисы сыграли заметную роль 

в подготовке и проведении серии государственных 

переворотов на Ближнем Востоке в ходе «арабской 

весны» 2010—2011 гг., массовых беспорядков на Бо-

лотной площади в Москве в 2012 г. и других протест-

ных акций в последующее время [9].

Переломными оказались начавшиеся в 2014 г. 

и усиливающиеся с 2022 г. антироссийские санкции 

недружественных государств, введение глобальны-

ми социальными сетями и видеохостингами, бази-

рующимися в США, жесткой цензуры, удаление пуб-

ликаций и аккаунтов российской государственной 

прессы и официальных лиц. Остро встала проблема 

баланса преимуществ и рисков организационно-тех-

нической трансграничности Интернета как с точки 

зрения национальных интересов и социально-куль-

турной идентичности [10], так и в отношении соот-

ветствующей гуманитарной культуры пользовате-

лей [11], эффективного решения ими своих задач 

при обеспечении информационной безопасности.

Проявились недостатки преувеличения значе-

ния организационно-технологического и рыноч-

ного финансово-экономического подходов, будто 

бы достаточных для решения проблем развития об-

щества и человека, а также недооценки роли соци-

ально-культурных аспектов и философской экспер-

тизы. Стал востребован методологический анализ 

существенных аспектов функционирования и ис-

пользования публичного Интернета, его ресурсов 

и их содержания: возможностей подделки докумен-

тов (источников) и реквизитов организаций, а так-

же анонимности, маскировки и подмены личностей 

пользователей, авторов, владельцев и администра-

торов интернет-ресурсов, поставщиков цифровых 

сервисов.

ФИЛОСОФСКО-
МЕТОДОЛОГИЧЕСКИЙ 
АНАЛИЗ 
ИНФОРМАЦИОННОЙ 
БЕЗОПАСНОСТИ 
ДОКУМЕНТОВ

В
ажнейшей функцией интернет-коммуника-

ций как самой массовой международной ком-

пьютерной сети является ее использование 

в качестве технического средства познавательной 

деятельности: пользователи ищут источники — 

документы, помогающие выработать истинное 

(полное, достоверное и т. п.) знание [12] об инте-

ресующем предмете. Для того чтобы лучше понять 

специфику рисков познания посредством совре-

менных интернет-коммуникаций, проанализируем 

их сходства и различия с такими традиционными 

средствами познания, как бумажные печатные до-

кументы и их собрания, библиотеки. Применяемая 

методология анализа, используемая при структу-

рировании совокупности документов, может быть 

распространена и на другие виды документов и их 

собраний [13] (изображений, звуко- и видеозапи-

сей и др.).

С точки зрения философской гносеологии как 

науки о познании письменность, вне зависимости от 

используемых материалов и инструментов, является 

таким же техническим средством совместной позна-

вательной деятельности людей, как и речь. Инте-

ресно, что технические средства общения (неживые 

предметы, процессы вне человека) присутствуют 
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и в речи, и в письменности. В речи — это звуковые 

колебания воздушной среды, в письменности — ма-

териал, на котором производится надпись (печать),  

и используемые при этом орудия (перо, печатный 

станок). Речь позволяет осуществлять совместное 

познание при непосредственном общении в режи-

ме реального времени, а письменность (происходя 

из рисунка) преодолевает эту ограниченность: по-

лученное ранее знание фиксируется в предмете, по-

зволяя использовать его результаты позже, без при-

вязки к одновременному присутствию соучастников 

познания в одном месте.

Проблематика истинного познания включает 

две основные причины возможных ошибок: слож-

ность, изменчивость, противоречивость познавае-

мой реальности и противодействие, обусловленное 

конфликтом интересов. Философская методоло-

гия позволяет определить познание как совмест-

ную человеческую деятельность, осуществляемую 

и при непосредственном общении в режиме реаль-

ного времени, и при разделении во времени и про-

странстве, благодаря использованию в познании до-

кументов, т. е. предметов, фиксирующих в понятном 

виде ранее полученные знания. Документы на ин-

тернет-ресурсах отличаются от традиционных бу-

мажных библиотек (равно как от рисунков, фото-

графий, звукозаписей на граммофонных пластинках 

и магнитофонных лентах, кинолент) только фикса-

цией содержания (знаний) в цифровом виде посред-

ством электронно-вычислительных машин.

С точки зрения роли технологий, средств фикса-

ции знаний в человеческом познании применительно 

к интернет-коммуникациям, в компьютерно-сетевых 

технологиях меняются только материал и инстру-

менты [14]. На смену перу, чернилам и бумаге (пе-

чатному станку и т. д.) приходят клавиатура и персо-

нальное компьютерное устройство; способом сетевой 

передачи электронных цифровых документов вместо 

пешей, конной и голубиной почты становится прово-

дная или беспроводная связь. Главными субъектами 

совместной познавательной деятельности остают-

ся люди: авторы и читатели документов и, косвенно, 

создатели и работники собственно интернет-комму-

никаций (поставщики цифровых сервисов). Интер-

нет-коммуникации как современное высокотехноло-

гичное средство открывают намного более широкие 

возможности повышения эффективности познания, 

которые, однако, обременены и новыми рисками 

получения ложных знаний. В области компьютер-

но-сетевых технологий и их применения риски на-

меренного противодействия истинному познанию 

(не ошибочности, а ложности) относятся к области 

информационной безопасности.

При использовании документов как техниче-

ских средств фиксации знаний в совместном по-

знании воспроизводятся риски и ошибок, и лож-

ности (фальсификации документов и т. п.). В ходе 

исторической практики были выработаны комплек-

сы средств минимизации указанных рисков. С од-

ной стороны, это правила документирования, доку-

ментооборота, ведения архивов и упорядочивания 

собраний предметов, организации библиотечного 

дела. С другой — защита от подделок, верификации 

документов [15], установление подлинности, ав-

торства [16] и т. д. (включая юридически значимые 

действия). Вырабатываются своды правил, стандар-

ты систематизации, справочно-поисковой библио-

течной работы с рукописными и печатными источ-

никами, а также иными собраниями документов 

(и предметов культуры других типов).

Развитие этой нормативной базы и соответству-

ющих практик применительно к созданию и исполь-

зованию, включая защиту электронных цифровых 

документов, систем электронного документообо-

рота, закрытых и публичных электронных биб-

лиотек [17] требует решения сложного комплекса 

методических, организационно-технических и дру-

гих вопросов, но не является непреодолимой ме-

тодологической проблемой. Примерами наиболее 

развитых и эффективных решений можно назвать 

государственный электронный документооборот, 

включая публичные услуги, в том числе в области 

библиотечного дела [18].

Может представляться аксиоматичной польза 

проекции, распространения этих практик и норма-

тивных документов на другие виды собраний элек-

тронных документов, описывающих практически 

любые совокупности предметов, явлений, событий, 

процессов и т. п. (библиотек, баз данных и др.). Од-

нако «аксиоматичные» средства упорядочивания 

электронных документов, создания и настройки 

справочно-поисковых сервисов в публичном Ин-

тернете не просто игнорируются, но и совсем не со-

блюдаются [19]. Ярким и показательным примером 

может служить широко распространенное отсут-

ствие публично доступных идентификаторов элек-

тронных документов, позволяющих установить ав-

торство, место, время, обстоятельства его создания, 

объем и другие характеристики, существенные для 

истинного познания.

БИБЛИОГРАФИЧЕСКОЕ 
ОПИСАНИЕ КАК ФАКТОР 
ДОВЕРЕННОГО ПУБЛИЧНОГО 
ЭЛЕКТРОННОГО 
ДОКУМЕНТООБОРОТА

С
ледует отметить, что перечень библио-

течных идентификаторов имеет не только 

прикладное, но и важное фундаментальное 

значение (по аналогии с персональными данны-

ми граждан). Параметры библиографического 
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описания, соответствуя установленным нормам, 

представляют принципы упорядочивания, струк-

турирования накопленного в документах знания, 

структурно-функциональной динамики позна-

вательно-практической деятельности, отраслей 

и профессий, закономерностей и последователь-

ностей познаваемой реальности. Минимальный 

обязательный перечень библиографических иден-

тификаторов письменного документа включает 

область заглавия и сведения об ответственности, 

место публикации, имя изготовителя и др. Библио-

графическое описание периодического издания 

состоит из его наименования, года (даты) публика-

ции, объема в страницах1.

За пределами регулируемого государством 

электронного документооборота даже минималь-

ное прикладное библиографическое описание до-

кументов не является обязательным и не распро-

странено на публичные интернет-ресурсы. Могут 

отсутствовать существенные для понимания смыс-

ла документа параметры: сведения об ответствен-

ности, авторство, публикатор или издатель, место 

и дата публикации и т. п. Также эти идентифика-

торы могут быть ошибочными или поддельными. 

Недостаток пользовательской культуры проявля-

ется в мнении, что для ссылки на документ доста-

точно указать URL (адресную строку из букв, цифр 

и символов, которая означает не существенные со-

держательные идентификаторы, а лишь режим се-

тевого доступа к странице электронного докумен-

та и его условное обозначение, к тому же только на 

момент обращения). Низкая библиографическая 

культура владельцев, создателей и администрато-

ров таких интернет-ресурсов дополняется «библио-

графическим бескультурьем» пользователей, не 

способных оценить достоверность электронного 

документа даже по простым формальным параме-

трам описания, их наличию или отсутствию.

«Идентификационное бескультурье» владельцев 

публичных интернет-ресурсов маскируется массо-

выми иллюзиями мнимых преимуществ анонимно-

сти пользователей, включая возможности «псевдо-

нимов», размещения любой иллюстрации в качестве 

своего «портрета» и иных средств «подделки лично-

сти». Конечно, проведение оперативно-розыскных 

мероприятий в ходе расследования компьютерных 

инцидентов и преступлений позволяет установить 

и доказать авторство тех или иных действий. Ано-

нимность пользователей публичного Интернета 

иллюзорна, но провоцирует злоумышленников на 

различные правонарушения: хулиганство, оскорбле-

1 ГОСТ Р 7.0.100—2018. Система стандартов по информа-

ции, библиотечному и издательскому делу. Библиографическая 

запись. Библиографическое описание. Общие требования и 

правила составления // Электронный фонд правовых и нор-

мативно-технических документов. URL: https://docs.cntd.ru/

document/1200161674 (дата обращения: 30.07.2024).

ния, клевету, мошенничество, «социальную инже-

нерию», дезинформацию, фальсификацию истории 

и т. д. [20]. За пределами государственного электрон-

ного документооборота пока нет публичных воз-

можностей для обычных граждан непосредственно 

установить подлинное «авторство» действий, совер-

шаемых пользователем под чужим именем или псев-

донимом, использующим аккаунт другого человека.

Мнимая и мало что решающая анонимность 

пользователей маскирует подлинную анонимность 

владельцев, создателей, администраторов глобаль-

ных цифровых платформ и сервисов, а также отсут-

ствие удовлетворительного библиографического 

описания документов на публичных интернет-ре-

сурсах. «Преимущества» анонимности пользователей 

можно характеризовать как небезопасную массовую 

иллюзию, специально культивируемую влиятельны-

ми субъектами публичного Интернета — базирующи-

мися в США глобальными цифровыми корпорация-

ми, разработчиками оборудования и программного 

обеспечения, поставщиками сервисов социальных 

сетей и платформ блогов [21]. Намеренное смешение 

вещей (программного обеспечения, компьютерно-

го оборудования) и пользователей (напоминающее 

давно и широко укоренившееся в «глобальной тео-

рии культуры» уподобление людей и животных [22]) 

также проявляется в согласии с «философией ис-

кусственного интеллекта», в попытках представить 

языковые генеративные сервисы (GPT) как диалог 

с человеком, а роботов-ботов — людьми-пользова-

телями [23] и т. д.

В силу трансграничности публичного Интернета 

глобальные цифровые корпорации могут нарушать 

чужой суверенитет: не соблюдать национальное за-

конодательство, манипулировать общественным со-

знанием граждан других стран, действуя на их терри-

тории, в их доменных зонах и на языках их народов. 

Произвольно изменяемые «пользовательские согла-

шения» могут не соответствовать национальному за-

конодательству и представлять собой феномен «циф-

ровой глобальной диктатуры». Примерами являются 

факты политической цензуры в адрес российских 

официальных лиц и государственной прессы, а так-

же граждан, ведущих блоги, кампании «фальшивых 

новостей» и дезинформации, «вмешательства в вы-

боры» органов власти [24].

Средствами обеспечения «цифрового культур-

ного суверенитета» в публичном Интернете являют-

ся «черная», «белая» и «серая» зоны. С одной сто-

роны, это ограничения в отношении деструктивных 

ресурсов: обязательная пометка автора публикации 

или владельца сайта, что они нарушают российское 

законодательство, признаны судом иностранны-

ми агентами и т. п., блокировка доступа, разделе-

гирование доменных имен и другие меры. С другой 

стороны, производится расширение «доверенного 

сектора», включая сайты государственных органов 
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и зарегистрированных организаций, прессы, соци-

альных сетей и платформ блогов.

Для интернет-ресурсов «доверенного сектора» 

важны не только достоверные сведения о юридиче-

ских лицах и персональные данные граждан — вла-

дельцев, сотрудников, авторов и др. Востребова-

на стандартизация библиографического описания 

документов, с которыми работают пользователи 

как для юридических целей, так и для прозрачно-

сти авторства совершаемых действий и других су-

щественных содержательных параметров. Работа 

по расширению доверенной («белой») зоны пред-

полагает постепенное сокращение «серой», повы-

шение владельцами остальных интернет-ресурсов 

библиографической культуры описания публич-

ных документов. Важным направлением этой рабо-

ты является повышение массовой культуры пользо-

вателей [25]: формирование умений и привычки не 

доверять электронным документам без правильно-

го библиографического описания, использовать его 

для корректных ссылок на источники.

ВЫВОДЫ

П
роведенное исследование позволило выя-

вить два вида препятствий истинному по-

знанию в публичном Интернете, связанных 

с неудовлетворительным библиографическим опи-

санием электронных документов. Первый — объ-

ективные трудности упорядочивания все большего 

количества различных интернет-ресурсов и спра-

вочно-поисковых сервисов. Второй — риски пред-

намеренного противодействия установлению исти-

ны: автоматизация манипулирования сознанием, 

дезинформация, фейк-новости, фальсификация 

истории, «социальная инженерия», клевета и т. п. 

Негативными факторами выступают отсутствие 

обязательной стандартизации библиографическо-

го описания документов для негосударственных 

владельцев интернет-ресурсов, обеспеченной госу-

дарственным регулированием2, и низкая массовая 

библиографическая культура пользователей Ин-

тернета. Отсутствие минимального обязательного 

перечня существенных идентификаторов докумен-

тов в публичном Интернете можно расценивать как 

болезнь роста того же порядка, что и возможности 

в Интернете анонимности и «поддельных лично-

стей» пользователей и зарубежных владельцев ре-

сурсов и поставщиков сервисов.

2 ГОСТ Р 7.0.108—2022. Система стандартов по информа-

ции, библиотечному и издательскому делу. Библиографические 

ссылки на электронные документы, размещенные в информа-

ционно-телекоммуникационных сетях общие требования к со-

ставлению и оформлению // Электронный фонд правовых и 

нормативно-технических документов. URL: https://docs.cntd.ru/

document/1200184301 (дата обращения: 30.07.2024).

Для решения рассмотренной проблемы в каче-

стве меры информационной безопасности считаем 

целесообразным разработку, введение и установле-

ние обязательности использования минимального 

библиографического описания документов в пуб-

личном Интернете, постепенное расширение его 

«белой зоны» с распространением удовлетворитель-

ной библиографии с государственных ресурсов на 

остальные. В качестве мер государственного регу-

лирования могут быть рекомендованы разработка 

и принятие стандарта библиографического описа-

ния интернет-ресурсов и публикуемых документов 

Федеральным агентством по техническому регу-

лированию и метрологии (Росстандартом). Мини-

мальный перечень норм данного стандарта (указа-

ние ответственности — автора, публикатора, даты 

и места публикации) должен быть вменен в качестве 

требования владельцам публичных интернет-ре-

сурсов (сайтов). Доведение до сведения владель-

цев публичных интернет-ресурсов норм библио-

графического описания публикуемых документов 

и проведение контрольно-надзорных мероприятий 

функционально наиболее близки и могут быть де-

легированы Федеральной службе по надзору в сфе-

ре связи, информационных технологий и массовых 

коммуникаций (Роскомнадзору). Это ведомство уже 

осуществляет подобную деятельность в отношении 

публичного описания средств массовой информа-

ции и издательств их владельцами.

Необходимо также повышение массовой биб-

лиографической культуры пользователей в первую 

очередь в образовательных организациях разных 

ступеней. Данную культуру предлагается опреде-

лить как осознанную привычку предварительно 

оценивать качество публичного источника в Ин-

тернете по наличию сведений об авторстве, пу-

бликаторе, времени и месте публикации, а также 

сопровождать подобным описанием собственные 

публикации. Формирование массовой культуры 

библиографического описания рекомендуется осу-

ществлять методическими средствами в образо-

вательной системе, начиная с обучения чтению 

и письму в школе, продолжая совершенствование 

в среднем специальном и высшем образовании, 

включая профильное повышение квалификации 

преподавателей и педагогов.
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Abstract. The article deals with the problem of security 
of search in modern public computer-network resources 
of reliable, complete sources, their qualitative bibliograph-
ic description. The relevance is due to the “digital transfor-
mation”, the rapid spread of computer-network technolo-
gies since the 2010s to all sectors, as well as everyday life; 
a sharp and signifi cant increase in the number and varie-
ty of electronic databases (libraries); turning the majori-
ty of humanity into daily active users. Objective interna-
tional and national diseases of growth of standardization, 
streamlining, structuring of databases, development of in-
dexing systems and search public network services, means 
of verifi cation of electronic documents have manifested 
themselves.
Since 2014 and even later from 2022, the problem was ex-
acerbated by the reduction of international cooperation 
in computer-network technologies, anti-Russian sanctions 
of unfriendly countries, violation of Russian legislation 
by global digital corporations, leapfrogging strengthening 
of cybercrime and information confrontation in the Inter-
net. The possibilities of attackers who, by exploiting vul-
nerabilities, reduced the access of mass users to reliable 
electronic documents in cross-border Internet communi-
cations increased. The opportunities caused by the rela-
tivistic understanding of truth, fabrication and broadcast-
ing of falsifi ed information, fake news, disinformation, use 
of new means of “social engineering” (fraud, manipulation 
of consciousness) that threaten citizens and national inter-
ests of Russia have increased.
The novelty of the study lies in the integrated application 
of theoretical and cultural gnoseology (culture of cog-
nition) and methodology of information security (coun-
tering deliberate attempts to mislead). The comparative 
analysis revealed signifi cant differences between Rus-
sian state electronic libraries, document management 
systems, registers and services and non-state, as well as 
foreign public Internet resources and services. The re-
sult of the study is the conclusion about the importance 
of the prevalence of essential interests of mass users 
of Russian public libraries and electronic services. Rec-
ommendations on the preferability of applying this ex-
perience in the creation and modernization of Russian 
public non-state digital databases, libraries, services, as 
well as the development of standardization on its basis 
are formulated.
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verifi cation, digital transformation, fake news, disin-

formation, social engineering.
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IV Международный библиографический конгресс
16–19 сентября 2025 г., Якутск, Республика Саха (Якутия), Россия

Российская библиотечная ассоциация, Российская национальная библиотека (Санкт-Петербург), 
Российская государственная библиотека (Москва), Государственная публичная научно-техническая 
библиотека Сибирского отделения Российской академии наук (Новосибирск), Национальная библиотека 
Республики Саха (Якутия) и Арктический государственный институт культуры и искусств (Якутск) 
сообщают о проведении 16–19 сентября 2025 г. IV Международного библиографического конгресса.

Тема конгресса: «Библиография в сохранении культурного наследия 
                            и языкового многообразия народов мира»

Планируется обсуждение следующих вопросов:
 ◆ Стратегические вопросы развития библиографии в контексте цифровой экономики.
 ◆ Библиография в цифровой среде. Совершенствование принципов библиографической 
деятельности в соответствии с современными тенденциями цифровизации.

 ◆ Смарт-технологии и искусственный интеллект в библиографии.
 ◆ Международное библиографическое сотрудничество.
 ◆ Библиография как средство сохранения культурного наследия стран и народов. 
Национальная библиография.

 ◆ Документальное наследие коренных народов Севера, Сибири и Дальнего Востока: 
сохранение, исследование библиография.

 ◆ Возможности библиографии в сохранении культурной самобытности региона. Краеведческая 
библиография: история, современное состояние, тенденции развития. Электронные 
краеведческие ресурсы и продукты.

 ◆ Книжные памятники: библиографирование документального культурного наследия.
 ◆ Инновационные практики библиографической деятельности учреждений культуры.
 ◆ Библиографическая деятельность библиотек. Особенности библиографической деятельности 
библиотек разных видов и типов.

 ◆ Библиографические ресурсы: виды, жанры, тематика, направления развития.
 ◆ Разработка и внедрение норм библиографического описания документов.
 ◆ Форматы представления и авторитетный контроль библиографических данных.
 ◆ Библиотечные каталоги: информационно-технологическая парадигма каталогизации.
 ◆ Специфика библиографического обслуживания в эпоху цифровых трансформаций. 
Виртуальное справочно-библиографическое обслуживание: разнообразие подходов.

 ◆ Библиографическое обеспечение науки, техники, образования и культуры.
 ◆ Библиографические инструменты продвижения книги и чтения.
 ◆ Библиография для детей и молодежи.
 ◆ Профессиональное образование библиографов: тенденции и подходы.
 ◆ Информационная культура личности. Библиографическая культура как основа интеллектуальной 
деятельности.

 ◆ Современное состояние библиографоведения. Библиографоведческая тематика в научно-
исследовательской деятельности. Научные школы в библиографоведении.

 ◆ Историко-библиографические исследования в контексте мирового и отечественного культурного 
наследия. Биографика в историко-библиографических исследованиях.

 ◆ Современные наукометрические системы. Наукометрические и библиометрические исследования.

Приглашаются библиографы всех стран мира (регистрационный взнос не предусматривается).

Рабочие языки: русский, английский

Информационное письмо и форма для регистрации 
на конгресс размещены на сайте конгресса: https://yktbc.nlrs.ru/

Оргкомитет: congress@nlrs.ru
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Реферат. В центре внимания исследования главная 
категория эстетики — красота. Наша эпоха — это 
пересмотр некоторых духовных смыслов как в сфере 
жизни человека, так и в науке и искусстве. Цель на-
стоящей работы — вывести универсальную формулу 
красоты через образ Венеры на основе сравнитель-
ного анализа произведений классического искусства, 
искусства постмодерна, а также определить воз-
можности современных нейросетей. Искусство ХХI в. 
многогранно, нейро-арт — еще один из его аспектов, 
здесь соревнуется искусственный интеллект и Чело-
век искусства. Нейросеть — это программа, постро-

енная по принципу организации и функционирования 
нервных клеток живого организма. Перед нейросетью 
была поставлена задача представить современный 
идеал красоты в образе Венеры, подобно тому, как 
действовали живописцы прежних эпох. Могут ли 
современные нейросети созидать? Создавать духов-
ные ценности? Творить красоту в искусстве? Всего 
по нашим запросам было сгенерировано более тысячи 
изображений, что позволяет сделать определенные 
выводы о том, как искусственный интеллект видит 
образ Венеры. Представлена попытка вывести фор-
мулы красоты для каждого периода развития искус-
ства и подойти к универсальной формуле красоты. 
Современное понимание красоты впитало в себя все 
исторические парадигмы, но на качественном, сущ-
ностном уровне. Красота — это субъективное чув-
ственное восприятие внешнего вида предмета, кото-
рое способно вызвать положительные эмоции. Важна 
не сама красота, а чувство красоты. Красота — это 
доминантная ценность бытия, которая содержит 
в себе гармоничное соединение абсолютных ценно-
стей, то, что делает человека Личностью.

Ключевые слова: искусство, творчество, личность, 

красота, формула красоты, нейросеть, искусствен-

ный интеллект, Венера, чувственность, смысл, твор-

чество, теория и история искусства, искусствоведе-

ние, художественная культура.
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С
овременная эпоха — время пересмо-

тра некоторых духовных смыслов как 

в сфере жизни человека, так и в науке 

и искусстве. Искусство ХХI в. много-

гранно, нейро-арт — еще один из его 

аспектов, здесь соревнуется искус-

ственный интеллект (ИИ) и человек. ИИ (нейро-

сети) способен на многое [1]. А могут ли нейросети 

созидать? Создавать духовные ценности? Творить 

красоту в искусстве? Целью настоящего исследо-

вания является попытка вывести универсальную 

формулу красоты на основе сравнительного анали-

за произведений классического искусства и искус-

ства постмодерна, а также выяснить возможности 

современных нейросетей по преобразованию за-

данного в образы.

ОБРАЗ ВЕНЕРЫ В ИСКУССТВЕ: 
ИСТОРИЧЕСКИЙ ДИСКУРС

П
редмет нашего исследования — главная ка-

тегория эстетики, красота, через призму об-

раза Венеры (Афродиты), античной богини 

любви и красоты. «Красота одновременно объек-

тивна и субъективна, абсолютна и относительна, 

она является императивом искусства и развивается 

исторически» [2, с. 1]. Попытаемся вывести свою 

формулу красоты для каждого периода развития 

эстетики через образ Венеры и подойти к универ-

сальной формуле.

Красота в эпоху палеолита — это выражение 

того, что было необходимо древнему человеку для 

выживания. Вот почему так называемые образы па-

леолитической Венеры — женские безликие фигу-

ры с вздутым животом, огромными грудями, «во-

площение производительных сил природы вообще, 

рождения и созидания как такового» [3, с. 83]. При-

мер подобной палеолитической Венеры — Венера 

Виллендорфская, обнаруженная в древнем захоро-

нении граветтской культуры близ местечка Виллен-

дорф в Вахау1. Эта женщина — сосуд плодородия 

(природное главенствует над разумным), она несет 

не столько эстетический смысл, сколько сакраль-

ный и ритуальный. В искусстве доминирует прин-

цип (формула): «Красиво, потому что полезно».

В античную эпоху складывается понимание 

красоты как идеальной гармонии соотношения ча-

стей, которое вызывает особое чувство наслажде-

ния, удовольствия и благоговения. В философии 

Сократа «красота воспринималась через призму че-

ловеческого блага, заключенного, прежде всего, во 

внутренней сущности человека, в его моральных 

качествах» [4, с. 75]. У Платона в диалоге «Пир» 

1 https://www.britannica.com/topic/Venus-of-Willendorf (дата 

обращения: 27.07.2024).

красота — духовна, красота — это «атрибут истины 

и блага» [5, с. 19].

В греческой эстетике красота мыслилась как 

внешне привлекательное, гармоничное и этическое 

одновременно. Так появляется расширяющий пони-

мание красоты термин «калокагатия» [6] от соеди-

нения греческих слов καλός — красивый, прекрас-

ный и 
γαθός — нравственный. Исходя из этого, 

выводим античную формулу красоты: «Красиво, по-

тому что нравственно».

Античность делает акцент на соотношении иде-

альных пропорций и чувственности. Так появился 

образ Венеры в скульптуре. Древнейшие образы — 

Афродита Книдская (350—330 гг. до н. э.), Афроди-

та Сосандра (460 г. до н. э.). И, конечно же, Венера 

Милосская2 (130—110 гг. до н. э.), своего рода эта-

лон женской красоты. Высота статуи Венеры Ми-

лосской — 2,02 м, пропорции тела в пересчете на 

рост 164 см составляют 89 — 69 — 93 см. Но дело не 

только в точных расчетах, дело в особой утончен-

ной женственности.

В средневековой эстетике господствовала кон-

цепция божественного происхождения красоты: то, 

что сотворено Господом, — совершенно, следова-

тельно, красиво. При этом духовная красота важнее, 

нежели плотская (см. «Песнь песней»), ибо телесная 

«красота суетна» (Прит. 31:30). Формула красоты: 

«Красиво, ибо божественно». Обнаженная натура 

под запретом, античное наследие частично призна-

но язычеством и отвергалось как ересь.

В противовес этому гуманисты эпохи Возрожде-

ния воспевали красоту во всех ее проявлениях как 

гармонию телесного и духовного, чувственного 

и рационального. Так складывается идеал (канон) 

женской красоты через образ Венеры. Формула кра-

соты: «Красиво, потому что гармонично».

Эпоха Возрождения возродила лучшие тра-

диции античности. Шедевр Сандро Боттичелли 

«Рождение Венеры» — это органическое сочетание 

чувственной красоты и возвышенной духовности3. 

Юная богиня изображена хрупкой, слегка смущен-

ной своей наготой, «золотые» пряди волос слов-

но окутывают ее тело, подчеркивая идеальность ее 

форм. «Венера» Боттичелли словно олицетворе-

ние самой формулы красоты: гармония, духовность, 

чувственность, «красота самой красоты».

Высокое Возрождение провозгласило гармо-

нию человека и природы. Образ «Спящей Вене-

ры» Джорджоне — это созвучие лиричного сель-

ского пейзажа с погруженной в сон Венерой4. 

2 http://www.parismuseum.ru/venera_milosskaya.php (дата 

обращения: 27.07.2024).
3 https://www.uffi  zi.it/opere/nascita-di-venere (дата обраще-

ния: 27.07.2024).
4 https://view.genially.com/6619b3df4f82e10014d5fb0b/

interactive-image-venere-di-dresda-venere-dormiente-federica-

esposito (дата обращения: 27.07.2024).
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Художник смягчает все контуры, нежно моде-

лирует обнаженное тело, кажущееся теплым на 

фоне «прохладного» безмолвия холмов. Такое 

изображение стало образцом для других худож-

ников.

В эстетике И. Канта (1724—1804) «красота — 

это форма целесообразности предмета, посколь-

ку она воспринимается в нем без представления 

о цели» [7,  с. 240]. Так создается некая форму-

ла: «Красиво, потому что красиво». Близок Кан-

ту и современный философ-герменевт Г. Гадамер 

(1900—2002): «Красивыми, собственно, называ-

ются природные вещи, в которые человек не вкла-

дывал никакого смысла, а также вещи, созданные 

самим человеком, но сознательно лишенные им 

смысла и представляющие собой лишь игру кра-

сок» [8, с. 285]. Именно эта идея, по сути, выра-

жается в творчестве Ф. Буше (1703—1770). Для 

его обнаженных прелестниц в жанре ню («Триумф 

Венеры», «Венера и Купидон», «Юпитер и Кал-

листо», «Купание Дианы» и др.) не важно смыс-

ловое содержание и сюжет, главное — внешний 

антураж, декоративность, «кукольная» женствен-

ность, красота ради самой красоты. Живопись Но-

вого времени не боится порочности, целомудрен-

ности. Важно показать женщину-богиню во всей 

ее красоте.

Индустриальная цивилизация ХХ в. вторгается 

в образ Венеры через творчество С. Дали [9, с. 72]. 

«Венера Милосская с выдвижными ящиками» ве-

ликого мистификатора Дали никого не оставит 

равнодушным, это своего рода «всплеск эмоций» 

современного искусства абсурда. В 1984 г. образ 

Венеры Боттичелли переосмыслил Энди Уорхол 

в цикле шелкографических изображений Details of 

Renaissance Paintings Series. Однако попытка «пе-

ределать» идеал в стиле поп-арта провалилась: ее 

изображение — это лишь рекламный постер, обры-

вок кинопленки. Утилитаризм «побеждает» кра-

соту: «Красиво, потому что выражает запросы об-

щества».

ВЕНЕРА В РУССКОЙ 
ЖИВОПИСИ ХХ—ХХI ВЕКОВ

К
расота в русской философии призвана 

«служить добру» [10, с. 170], она истинна 

и нравственна. «Красота — это абсолютная 

самоценность» [11, с. 168], которая немыслима 

без любви. Все эти понятия объединяет духов-

ность [12]. Формула красоты: «Красиво, потому 

что духовно».

Наиболее известные картины отечественного 

искусства в исследуемой проблематике относятся 

к началу ХХ века. «Русская Венера» Б.М. Кустодие-

ва — это олицетворение красоты, здоровья, радости 

бытия, естественная, реальная русская женщина5. 

В этом и есть сила искусства Кустодиева, которое 

«заражает нас своим жизнелюбием, умением пере-

дать людям собственное ощущение радости жизни 

и счастья» [13, с. 69].

У А.А. Пластова в картине «Весна», ее часто на-

зывают «Северная Венера», простой бытовой сюжет 

становится символом красоты русской женщины6. 

Ее обаяние, идеальность пропорций, естествен-

ность — все это создает некий «русский мир», ти-

хий уголок России. «В жанровой сценке, в бытовой 

ситуации, художником представлено такое богат-

ство чувств и переживаний, на какое редко претен-

дуют произведения этого жанра» [14, с. 83].

Творчество И.С. Глазунова — гармоническое 

соединение психологизма, философичности и кра-

соты. Художник продолжает национальные тра-

диции высокого реализма. Его искусство — это 

рассказ о судьбе России как в монументальных 

полотнах («Мистерия ХХ века», «Великий экспе-

римент»), так и в интимных, полных тихой чув-

ственности, женских портретах. Искусство Глазу-

нова — это попытка разгадать тайну русской души, 

одна из попыток — полотно «Русская Венера»7. 

Без фальши и авангардистских трюков он создает 

образ на фоне характерного русского пейзажа — 

березовая роща словно укутывает идеальную об-

наженную женскую фигуру. Пропорции безупреч-

ны, основанные на канонах античной классики. Но 

лицо — это типичная красота русской женщины: 

ярко выражены славянские черты, легкий румя-

нец. Русые волосы, скромно убранные назад, под-

черкивают застенчивость. Она само обаяние! Чи-

стота образа и чистота пространства: ясное голубое 

небо прикрыто нежной зеленью листвы, прозрач-

ный ручей словно наполнен сказочной «живой во-

дой». Легкос ть композиции подчеркнута почти не-

заметной бабочкой у ног красавицы.

З. Серебрякова понимает образ русской Венеры 

в стиле эпохи Ренессанса. Ее картина 1941 г. «Спя-

щая натурщица»8 напрямую восходит к классиче-

ской трактовке («Спящая Венера» Джорджоне). Мы 

видим безупречную обнаженную фигуру молодой 

женщины: естественная поза, тонко переданное теп-

ло человеческого тела, ощущение дыхания и движе-

ния. Улыбка натурщицы словно раскрытая тайна 

самой Джоконды. Мажорная эстетика в сочетании 

с пастельной цветовой гаммой создают некий до-

машний уют, очарование мгновений сладкого сна.

5 https://artchive.ru/boriskustodiev/works/10504~Russkaja_

Venera (дата обращения: 27.07.2024).
6 https://artchive.ru/artists/2149~Arkadĳ _Aleksandrovich_

Plastov/works/366532~Vesna (дата обращения: 27.07.2024).
7 http://glazunov.ru/tvorchestvo/kartiny-raznykh-let/

raboty/1977-russkaya-venera (дата обращения: 27.07.2024).
8 https://gallerix.ru/storeroom/2054753045/N/1961151015/ 

(дата обращения: 27.07.2024).
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А.М. Шилов продолжает традиции академиз-

ма в современной отечественной живописи. Для 

его искусства характерна подробная прорисовка 

образов, некоторые картины своей реалистично-

стью близки к фотографии. Художника часто об-

виняют в китче, но «китч не может быть просто 

дешевой декорацией» [15, с. 568]. Шилов — ма-

стер детализации как в изображении человека, так 

и интерьеров, он гармонично соединяет повсед-

невность и торжественность. Через свои картины 

художник выражает идеи патриотизма, духовно-

го единения с Отчизной, что выражается в пор-

третной серии, в том числе в портретах участни-

ков специальной военной операции [16]. Портреты 

женщин у А.М. Шилова объединены в цикл с об-

щей внутренней темой «Красота, Женственность, 

Гармония, Совершенство» [17, с. 27]. Карти-

на «Пробуждение»9 — это образ русской Венеры 

в стиле Джорджоне и Ф. Буше, яркого представи-

теля стиля рококо. При этом пикантный эротизм 

Ф. Буше уступает место чувственности. В отличие 

от Джорджоне, Шилов создает живую плоть, ощу-

щение дыхания, тепла. Еще немного — и она (жен-

щина с безупречными формами, жемчужной ко-

жей, золотом волос) очнется, и мы почувствуем 

легкий шорох атласного покрывала. Ничто не от-

влекает зрителя, лишь мягкий солнечный свет на-

полняет картину. Шилов превращает обыденность 

в очарование женственности.

Большую известность Н.С. Сафронову принес-

ли портреты наших современников, написанные 

в академической манере, однако интересны и рабо-

ты в стиле сюрреализма. Можно говорить и о новом 

направлении, которое он развивает в своем твор-

честве, — это dream vision, где классическая живо-

пись сочетается с модерном и лучшими традициями 

сюрреализма. «За рубежом за эпатаж и сюр его даже 

называют “русским Сальвадором Дали”. При этом 

сафроновский подход к творчеству больше близок 

к уорхоловскому: для Сафронова искусство — это 

однозначно ремесло и бизнес, на котором можно 

отлично заработать…» [18].

Смешение стилей — важная характеристика 

творчества Сафронова. Работа «Отдыхающая на 

белой ткани на фоне природы»10 — это синтез клас-

сического сюжета, сюрреалзма и творчества Пабло 

Пикассо. Так «красота» обретает сакральность, она 

ребус, квест. Формула красоты: «Красиво, потому 

что загадка». 

Отечественная живопись многогранна, она ду-

ховна, она чувственна и  загадочна, как сама рус-

ская душа.

9 https://shilov.museum-online.moscow/entity/OBJECT/3574 

(дата обращения: 27.07.2024).
10 https://nikas-safronov.ru/catalog/obnazhennaya-

natura/54094/#desc (дата обращения: 27.07.2024).

ОБРАЗ ВЕНЕРЫ 
В НЕЙРОСЕТЯХ

С
пособно ли «искусственное искусство» (ис-

кусство, созданное ИИ) подняться до вершин 

выражения красоты и женственности? Мы 

учитывали интересы читателей (искусствоведов, 

культурологов, философов), поэтому избегали тер-

минов и сложных для гуманитариев понятий, свя-

занных с нейросетями.

В настоящее время ИИ развивается на основе 

нейросетей. Нейросеть, или нейронная сеть, — это 

программа, построенная по принципу организации 

и функционирования нервных клеток живого ор-

ганизма [19]. Функционирование такой нейросе-

ти отличается от функционирования классической 

программы, которая следует определенным алго-

ритмам. Нейросеть проходит обучение, благодаря 

чему устанавливаются связи между нейронами, и, 

получая задание, она выполняет его, опираясь на 

предыдущие сведения и анализируя их. В результа-

те она более самостоятельна в решении поставлен-

ных задач и менее предсказуема, более вариативна 

и креативна, подобно человеку, способна к творче-

ской деятельности. Создание и обучение нейросетей 

позволяет использовать их в создании живописных 

работ, написании стихотворений и прозы, в другой 

творческой деятельности, доступной прежде толь-

ко человеку [20]. Отметим, что в настоящее время 

процесс развития нейросетей носит революционный 

и одновременно эволюционный характер: достаточ-

но небольшой временно й промежуток разделяет 

этапы обучения нейросетевой модели от ее запуска 

для массового потребления. Способность нейро-

сетевой модели к обучению ведет к тому, что все 

пользователи, работающие с данными программны-

ми продуктами, фактически включаются в систему 

«глубокого обучения» нейросетей и «воспитания» 

у них художественного вкуса.

Перед нейросетью была поставлена задача пред-

ставить современный идеал красоты в образе Ве-

неры, подобно тому как действовали живописцы 

прежних эпох. Сложность состояла еще в том, что 

в нейросети существует своего рода цензура на об-

наженные фигуры, а образ Венеры в мировом ис-

кусстве ассоциируется прежде всего с обнаженной 

женщиной.

Существует два пути побудить нейросеть со-

здать новое изображение: в первом случае осно-

вой для творчества становится картинка, во вто-

ром — текст. Творчество на основе картинки — это, 

по сути, смешение двух и более изображений в одно. 

В нашем исследовании использовался онлайн-сер-

вис Artbreeder на основе генеративных моделей 

BigGAN и StyleGAN, позволяющих создавать до-

статочно реалистичные изображения. Однако реа-
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лизм, возможно, связан с использованием фото-

графий в качестве источника изображения (не так 

важно, соединяем ли мы изображенное на несколь-

ких фотографиях, вписываем объект на фотографии 

в живописное полотно или стилизуем фотографию 

под определенное живописное направление).

Попытки же соединения двух и более полотен 

разных эпох и разных авторов в поисках универ-

сальной формулы красоты приводили к появлению 

работ в стиле примитивизма. Самый удачный вари-

ант получился от смешения образов Венеры кисти 

С. Боттичелли и Б. Кустодиева (рис. 1). Отметим, 

как добросовестно нейросеть объединила атрибуты 

обеих картин: и «банный антураж» полотна Кусто-

диева, и морскую раковину с полотна Боттичелли. 

Явно работа не получилась шедевром — примити-

визм изображения вызывает улыбку. ИИ учится, 

и мы учимся.

Более продуктивным оказался путь создания 

Венеры как идеала красоты на основе текстового 

описания: модель нейросети text-to-image реали-

зуется на основе связи образ — слово. На этапе об-

учения нейросеть изучает не только физическую 

реальность, но и особенности различных направле-

ний живописи и индивидуальных стилей художни-

ков и иллюстраторов. Это позволяет ей более или ме-

нее успешно создавать на основе текстового запроса 

полотна в определенном стиле. Важно отметить, что 

в отличие от человека нейросеть не способна оце-

нить качество своей работы и степень соответствия 

результата запросу, для этого необходима помощь 

человека. В большинстве нейросетей обратная связь 

устанавливается просто: «одобрение» означает вы-

бор человеком определенного изображения из пред-

ложенных нейросетью, «неодобрение» — отказ от 

предложенных генераций и повтор запроса.

Для генерации образа Венеры как идеала кра-

соты по текстовому описанию мы использовали 

нейросети: Leonardo AI, Stability AI, Kandinsky AI 

и «Шедеврум»11. Первые две нейросети работают 

с запросами на английском языке, следующие две — 

на английском и русском языках, но для чистоты 

эксперимента мы использовали текстовые описа-

ния на английском языке.

Всего по нашим запросам было сгенерирова-

но более тысячи изображений, что позволяет сде-

лать определенные выводы о представлении ИИ 

образа Венеры. Во-первых, для генерации картины 

высокого уровня нейросети необходимо детальное 

описание требуемого (чем детальнее описание, тем 

лучше результат). Во-вторых, обязательна отсыл-

ка к определенному живописному направлению, 

а лучше — к стилю определенного художника (или 

художников). Без упоминания живописной школы 

нейросеть генерирует фотореалистичное изображе-

ние. В-третьих, нейросеть «стыдлива»: в большин-

стве нейросетей, используемых для генерации изо-

бражений, установлен запрет на упоминание наготы 

в текстовом описании, поэтому значительная часть 

сгенерированных образов Венеры была одета в пла-

тья разных эпох. Однако, следуя стилю определен-

ного живописца, нейросеть позволяет частичное об-

нажение Венеры для достоверности изображения. 

У запрета наготы может быть еще одно неформаль-

ное объяснение: для большинства нейросетей изо-

бражение человеческого тела, особенно в динамике, 

представляет определенную проблему (при генера-

ции приходится уточнять, что на руках должно быть 

по пять пальцев, а ног и рук по две), тогда как дра-

пировка тела материей позволяет скрыть все несо-

вершенства изображения.

11  Leonardo AI (https://app.leonardo.ai/ai-generations; мо-

дели Leonardo Diff usion XL, Leonardo Vision XL, AlbedoBase XL, 

Absolute Reality v1.6); Stability AI (https://stability.ai/; модели 

SDXL 1.0, SDXL 1.6, Stable Diff usion 3.0); Kandinsky AI (https://

editor.fusionbrain.ai/; модели kandinsky-2, kandinsky-2.2); «Ше-

деврум» (https://shedevrum.ai/).
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Рис. 1. Рождение Венеры in the style 
of Sandro Botticelli and Boris Kustodiev.

AI ARTBREEDER. Создано 06.12.2023, 18:48. 345 × 623 px. 
Finetuned Model: StyleGAN. 

Источник: https://artbreeder.com/
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Но самая важная особенность генераций изо-

бражений с помощью ИИ напрямую связана с идеей 

нашей работы: достаточно большая выборка гене-

раций позволяет отметить сходство моделей, ис-

пользованных нейросетью. Раз за разом получая 

однотипное задание (формулировки незначитель-

но менялись для повышения качества изображения, 

но оставались неизменными в ключевых положени-

ях), ИИ создавал повторяющиеся образы, лишь не-

значительно отличающиеся друг от друга. При этом 

образы повторялись не только в течение одного се-

анса, но и при повторных обращениях к нейросети: 

могло измениться положение руки или ноги, по-

ворот лица или тела, но все изображенные Венеры 

имели один тип внешности, примерно одинаковые 

пропорции тела.

Важно отметить, что короткая формулировка 

запроса для нейросети (prompt) обязательно содер-

жала: “Ideal Facial Features, Ideal Body”, т. е. нейро-

сеть отображала современный идеал красоты, как 

она его «понимала» в процессе обучения. Но при 

этом черты лица и положение тела, одеяние и окру-

жение менялись в зависимости от уточнения за-

проса: in the style of Giorgione, in the style of Sandro 

Botticelli и т. д. Среди наиболее легко воспроизводи-

мых нейросетью стилей — искусство ренессанса, ба-

рокко и ар-нуво. Стилистика русской живописи вос-

производится некачественно даже в отечественных 

моделях нейросетей.

Завершая данный раздел, отметим, что вопрос 

о способности ИИ к творчеству вызывает много 

споров. Большинство исследователей соглашают-

ся, что нейросеть — это скорее инструмент, нежели 

самостоятельный творец. Вместе с тем «художники 

могут применять возможности ИИ для поиска но-

вых путей и стилей творчества и расширения воз-

можностей художественного выражения. ИИ мо-

жет стать вдохновением для художников, помогать 

им в разработке идеи и творческом процессе, а так-

же более эффективно реализовывать свои художе-

ственные замыслы» [20, с. 149].

Образы Венеры, сгенерированные нейросетью 

на основе знаменитых полотен эпохи Возрожде-

ния, позволяют сформулировать формулу красоты 

(рис. 2). Нейросеть не полностью свободна в созда-

нии живописных произведений, а следует запросам 

со стороны человека, и человек же отбирает понра-

вившийся результат.

ИИ представляет собой сложную цифровую 

технологию, нейросеть понимает красоту как ма-

тематический объект. Сущность «эстетической 

привлекательности математического объекта дана 

Г. Биркгофом: M = O/C, где M — мера красоты 

объекта, O — мера порядка, а C — мера усилий, 

затрачиваемых для понимания сущности объ-

екта... <…> …Красота математического объекта 

может быть выражена посредством изоморфиз-

ма между этим объектом и его наглядной моде-

лью, простотой модели и неожиданностью его 

появления. Изоморфизм предполагает правиль-

ные, неискаженные отражения основных свойств 

явления в его наглядной модели» [21]. Форму-

ла красоты: «Красиво, потому что математически 

просчитано».

В ПОИСКАХ 
ФОРМУЛЫ КРАСОТЫ

Ч
астица красоты мироздания — красота жен-

щины. Тысячелетняя история человечества 

формировала образ красивой женщины, 

начиная с изображений палеолитической Вене-

ры и заканчивая образами красавиц нейросетей. 

Мы проанализировали понимание женской кра-

соты через образ Венеры в историческом дискурсе 

(табл.).

Можно ли вывести универсальную формулу 

красоты? Очевидно, что современное понимание 

понятия «красота» впитало в себя все исторические 

парадигмы. Красота изменчива и постоянна, субъ-

ективна и объективна, она на грани высоких нрав-

ственных принципов и отсутствия их. Красота — это 

чувственное восприятие внешнего вида предмета, 

вызывающее положительные эмоции, она доми-

нантная ценность человеческого бытия, то, что де-

лает человека Личностью. Но важна не сама красо-

та, а чувство красоты. В искусстве «художественный 

образ возникает как сверхчувственный, а эмоцио-

нальность — главная характеристика образов ис-

кусства» [22, с. 63].

Сформулировать формулу красоты на все вре-

мена — это раскрыть тайну тайн, пусть это будет 

одна из таких попыток: «Красиво, потому что про-

буждает позитивные эмоции».

Рис. 2.  Спящая Венера in the style of Giorgione. 
AI LEONARDO. Создано 29.11.2023, 16:08. 768 × 512 px. 

Finetuned Model: AlbedoBase XL. 
Источник: https://leonardo.ai/
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Таблица 

Понимание женской красоты через образ Венеры
в историческом дискурсе

Эпоха Формула красоты Примеры

Поздний палеолит,
40–20 тыс. лет до н. э.

«Красиво, потому что 
полезно»

Венера из Холе-Фельс
Вестоницкая Венера
Венера Виллендорфская
Венера из Леспюга

Античность,
VIII в. до н. э. – III в. н. э.

«Красиво, потому что 
нравственно»

Венера Милосская
Афродита Книдская
Венера Таврическая
Венера Капитолийская

Средневековье,
IV–ХIII вв.

«Красиво, ибо божественно» __

Эпоха Возрождения,
ХIV–ХVI вв.

«Красиво, потому что 
гармонично»

С. Боттичелли «Рождение Венеры»
Джорджоне «Спящая Венера»
Тициан «Венера Урбинская»

Новое время,
ХVII–ХIХ вв.

«Красиво, потому что 
красиво»

Ф. Буше «Рождение Венеры»
П. Рубенс «Венера и Адонис»
Д. Веласкес «Венера перед зеркалом»
Т. Шассерио «Венера Анадиомена»
А. Бугро «Рождение Венеры»
А. Кабанель «Рождение Венеры»

Западное искусство,
ХХ в.

«Красиво, потому что 
выражает запросы 
общества»

С. Дали, 
Э. Уорхол 

Русское искусство,
ХХ–ХХI вв.

«Красиво, потому что 
духовно» 
«Красиво, потому что 
загадка»

Б.М. Кустодиев «Русская Венера»
А.А. Пластов «Весна»
З.Е. Серебрякова «Спящая натурщица»
И.С. Глазунов «Русская Венера»
А.М. Шилов «Пробуждение»
Н.С. Сафронов «Лестница в небо или тоннель с историей 
искусств»
Н.С. Сафронов «Отдыхающая на белой ткани на фоне 
природы»

Новейшее время,
XXI в. 

«Красиво, потому что 
математически просчитано»

Искусственный интеллект на примере нейросетей Leonardo AI, 
Stability AI, Kandinsky и «Шедеврум»
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Abstract. The main category of aesthetics — beauty is 
the focus of the study. Our epoch is a revision of some 
spiritual meanings both in the sphere of human life and in 
science and art. The aim of this paper is to derive a uni-
versal formula of beauty through the image of Venus on 
the basis of a comparative analysis of works of classical 
art, art of postmodernity, as well as to determine the pos-

sibilities of modern neural networks. Art of the 21st cen-
tury is multifaceted, neuro-art is another of its aspects, 
artifi cial intelligence and Man of Art compete here. Neu-
ral network is a program built on the principle of organi-
sation and functioning of nerve cells of a living organism. 
The neural network was tasked to represent the modern 
ideal of beauty in the image of Venus, similar to the way 
painters of previous epochs acted. Can modern neural 
networks create? Create spiritual values? Create beauty 
in art? In total, more than a thousand images were gen-
erated according to our requests, which allows us to draw 
certain conclusions about the representation of the image 
of Venus by artifi cial intelligence. An attempt to derive a 
formula of beauty for each period of art development and 
to fi nd a universal one is presented. The modern under-
standing of beauty has absorbed all historical paradigms, 
but on a qualitative, essential level. Beauty is a subjective 
sensual perception of the appearance of an object that is 
capable of evoking positive emotions. It is not the beauty 
itself that is important, but the feeling of beauty. Beauty 
is the dominant value of being, which contains a harmo-
nious combination of absolute values, what makes a per-
son a Personality.
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Реферат.  В статье рассматривается специфи-
ка современной реинтерпретации мифологиче-
ских персонажей, а также ее представленность 
в молодежной культуре. Мифологические сюже-
ты и их герои остаются привлекательными для 
творческой сферы на протяжении многих веков. 
Для молодых людей погружение в мифологию по-
зволяет выработать конструктивные решения 
многих вопросов, воссоздать позитивную кар-
тину мира через вечную идею торжества добра 
и справедливости, отраженную в древних тек-
стах. 
Именно реинтерпретационный подход к прочте-
нию всемирно известных произведений позволя-
ет использовать широкий спектр мифа.  Напри-
мер, интерес к мифам европейского общества во 
второй половине XX в. обусловлен тем, что это 
время связано с угрозой начала ядерной войны и, 
как следствие, с постоянной неопределенностью 
и одновременным стремлением каждого человека 
к жизнеутверждающей и незыблемой основе, на-

пример классической. Эволюция представлений 
мифа в культуре привела к появлению реинтер-
претаций оригинального источника, благодаря 
чему некоторые из них стали популярны в том 
числе у молодежной аудитории.
В XXI в. сложились иные мифологические обра-
зы в соответствии с вызовами времени, рассма-
триваемые нами как культурные продукты но-
вого уровня, для которых не только характерно 
обращение к тексту классических мифов, но и 
важна коммерческая составляющая.  В статье 
приводится несколько примеров того, как новая 
художественная подача мифологических персо-
нажей отображается в современной массовой 
молодежной культуре — в литературе, видео-
играх, кинематографе. Современная трактовка 
сказаний древних цивилизаций осуществляется 
исходя из культурных предпочтений массового 
зрителя: образы мифов могут быть канониче-
скими, модернизированными, но в любом случае 
универсальными. Неоднократно в научной куль-
турологической среде велись дискуссии о прида-
нии нового смысла знакомым со школьной скамьи 
сюжетам мифов с неожиданной (неклассиче-
ской) стороны.
Актуальность реинтерпретации мифологических 
персонажей в молодежной культуре обусловлена 
стремлением нового поколения не только переос-
мыслить культурное наследие, но и соприкоснуть-
ся с ним. 

Ключевые слова: реинтерпретация, миф, моло-

дежная культура, персонаж, древние боги, герои, 

фэнтези, современная мифология, экономика впе-

чатлений, экранные искусства, художественная 

культура, культурные практики. 
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В
ажной частью культурного наследия 

является миф, который играет уни-

кальную роль в обществе [1, с. 22]. На 

протяжении многих веков благодаря 

мифам накопленные человеком зна-

ния о мироустройстве сохранялись 

и транслировались следующим поколениям. Со 

временем восприятие человеком мифа видоизме-

нилось: одни сюжеты были забыты, другие утра-

тили актуальность в силу социальных и политиче-

ских изменений в обществе. Постепенное снижение 

интереса к мифологии привело к тому, что она ста-

ла вызывать в первую очередь научный интерес 

в кругу узких специалистов [2; 3]. В то же время 

для массовой аудитории миф ассоциировался с аб-

страктным представлением об историческом про-

шлом.

В середине XX в. ситуация в корне изменилась: 

в тексты классических мифов творцы нового века 

вложили новые смыслы, произошла реинтерпре-

тация, переосмысление в новом дискурсе культу-

ры, что привело в дальнейшем к их массовой по-

пулярности. П.С. Волкова отмечает, что в отличие 

от интерпретации «реинтерпретация предполага-

ет тотальное переосмысление базового текста» [4, 

с. 38]. По нашему мнению, подобный феномен во 

многом связан с потрясениями, которые испыта-

ло на себе общество во время Второй мировой во-

йны и последующей холодной войны: «Мощные 

социальные потрясения и катастрофы мирового 

масштаба вызывают резкие сдвиги в мироощуще-

нии людей, оставляя их в растерянности и вызы-

вая попытки переосмыслить изменившуюся реаль-

ность» [5, с. 52].

В этот период в европейской культуре стано-

вится популярным литературный жанр фэнтези, 

многие элементы которого были заимствованы из 

мифологии разных стран. Как указывают Е.В. Га-

ланина и Д.А. Батурин, именно фэнтези «созда-

ет неомифологическую реальность, начинающую 

жить как суверенная форма в среде поклонников 

фэнтези, переносящих образцы вымышленного 

мира в повседневную реальность, придумываю-

щих свои собственные продолжения любимого сю-

жета» [6, с. 42].

Следует отметить, что переосмысление клас-

сических мифов происходило и на более ранних 

этапах истории. Так, в начале XX в. британский 

писатель Д. Джойс публикует роман «Улисс», в ко-

тором использует мотивы из «Илиады» и «Одис-

сеи» Гомера [7, с. 33]. На первый взгляд, автор 

«подражает» Гомеру, но в то же время он исполь-

зует несколько иные метафоры и смыслы, иска-

жая и пародируя классический оригинал. Д. Джойс 

в романе сумел удачно реинтерпретировать миф. 

Но пробудить интерес к мифологии у широкого 

круга читателей, а затем и зрителей сумел родо-

начальник жанра фэнтези Дж. Р.Р. Толкин своим 

эпохальным романом-трилогией «Властелин ко-

лец». У каждого персонажа или артефакта легенда-

риума Толкина существует свой древний прообраз, 

заимствованный из эпоса, мифологии или рели-

гий разных европейских народов, изучением кото-

рых занимался автор. Фактически можно говорить 

о том, что Толкин годами собирал, переосмысли-

вал и адаптировал массивный пласт европейской 

культуры, результатом чего стал фантастический 

мир Средиземья с собственными мифологически-

ми законами и канонами, которые сегодня также 

актуальны.

Дж. Р.Р. Толкин не только создал свой соб-

ственный мир, но и пробудил в обществе новую 

волну интереса к первоисточнику — непосред-

ственно эпическим текстам и мифам. Главными 

потребителями данного культурного продукта ста-

ли молодые люди — социально-демографическая 

группа лиц в возрасте от 14 до 35 лет включитель-

но (согласно Федеральному закону «О молодеж-

ной политике в Российской Федерации») [8, ст. 2]. 

В первую очередь это обусловлено тем, что именно 

в молодом возрасте человек впервые начинает за-

даваться философскими вопросами о правде и ис-

тине, добре и зле, жизни и смерти. Отметим, что 

тема смерти имеет большое значение в молодеж-

ной культуре, востребованы сюжеты, связанные 

с концом света, перерождением, воскрешением, 

вечностью. Подобный интерес вызван особенно-

стями постмодернистской философии, одной из 

главных концепций которой была триада «смерть 

бога» (утрата ценности религии) — «смерть авто-

ра» (отсутствие необходимости в авторе, автоном-

ность текста) — «смерть субъекта» (лишение че-

ловека способности мыслить, развитие массового 

мышления). Эти проблемы были подняты в рабо-

тах знаменитых европейских философов XX в. — 

Ф. Ницше, М. Фуко и Р. Барта [9, с. 98]. В ми-

фологии можно найти разнообразные ответы на 

духовные вопросы, поскольку в каждой культу-

ре существует собственная упорядоченная карти-

на мира. Поиск вечных истин приобретает особую 

ценность в то время, когда в мире происходят со-

циальные, экономические и политические потря-

сения, и молодому человеку важно найти своего 

рода защиту от них.

Обратим внимание на то, что «Властелин ко-

лец» создавался в период Второй мировой войны, 

а издан во время холодной войны. В это время ис-
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пытаний для человеческого духа западноевропей-

ское общество было потрясено молодежными бун-

тами [10, с. 125]. Стремясь к самоидентификации, 

молодые люди противопоставляли себя традици-

онной милитаристской идеологии, формируя дви-

жение различных субкультур. Одной из них стала 

субкультура толкиенистов. Представители этого 

движения увлекаются ролевыми играми, исполь-

зуя в качестве сценариев разнообразные сюжеты 

из легендариума Толкина [11, с. 396]. Для толкие-

нистов Дж. Р.Р. Толкин — единомышленник, кото-

рый создал уникальный мир фэнтези, ставший для 

них духовной опорой.

Для значительной части взрослого поколения, 

привыкшей к реалистичным сюжетам, сформиро-

вавшийся жанр фэнтези, движение толкиенистов 

и роман «Властелин колец» не представляли осо-

бого интереса, поскольку такие мифические пер-

сонажи, как эльфы или гномы, принадлежали, по 

их мнению, исключительно детскому миру. Дале-

ко не каждому читателю интересно искать в тек-

сте отсылки на персонажей из мифов или эпоса, 

сравнивать воина-странника Арагорна с королем 

Артуром, чародея Гэндальфа со скандинавским 

богом Одином, кольцо всевластия с кольцом нибе-

лунгов. Таким образом, мы можем говорить о том, 

что жанр фэнтези изначально был создан людь-

ми с иррациональным типом мышления для таких 

же, как они.

Тем не менее реалии, в которых создавался ро-

ман, порождали новые смыслы восприятия мифа, 

реактуализируя его. Мечты молодежи также эво-

люционировали и переросли в нечто большее, чем 

желание собственного достатка. Иррациональное 

помогло молодому поколению противостоять кри-

зисным ситуациям в повседневной жизни, вырабо-

тать позитивное мышление и справиться с неопре-

деленностью социальной ситуации.

«Властелин колец» пробудил новую волну об-

щественного интереса к мифам, легендам, народ-

ным сказаниям. Особенно хорошо это прослежива-

ется в произведениях писателей, которые одними 

из первых массово начинают обращаться к ми-

фическим образам. В некоторых случаях авторы 

пародируют классические сюжеты, как Д. Джойс 

в романе «Улисс». В иных случаях мы можем на-

блюдать, как создаются новые миры со своей ми-

фологией, в центре повествования которых нахо-

дится главный герой, напоминающий по своему 

типу героев античной мифологии — «сверхлюдей». 

Например, Ахиллес описан в «Илиаде» Гомера как 

непобедимый воин, универсальный боец, Одиссей 

наделен божественным умом и хитростью и в боль-

шинстве своих приключений полагается на эти на-

выки.

Идея о «сверхчеловеке» важна для современ-

ной молодежной культуры, она находит свое от-

ражение в персонажах фильмов, комиксов и ком-

пьютерных игр. Так, американский писатель 

Р. Риордан создает серию романов в жанре фэн-

тези «Перси Джексон и олимпийцы», в основе 

которой — реинтепретация сюжетов о древне-

греческих богах в современном мире. Главным 

действующим лицом серии является «сверхче-

ловек» Перси Джексон, полубог и сын Посейдо-

на, которому суждено пройти несколько испыта-

ний, подобно Гераклу. В каждой из книг читатель 

наблюдает за тем, как герой формирует себя как 

уникальную личность посредством воспитания та-

ких положительных качеств, как упорство, сила 

духа, преданность, чувство справедливости, муже-

ство, храбрость и отвага. Как отмечает Т.Б. Кузё-

ма, Риордан стремится придать греческой ми-

фологии современные характеристики и черты, 

наделяя Ареса внешностью современного байке-

ра или наряжая Диониса в гавайскую рубашку [12, 

с. 174]. Идея сделать главным действующим ли-

цом простого современного школьника-подрост-

ка в данном случае является удачной, поскольку 

молодой читатель/зритель может ассоциировать 

себя с Перси Джексоном и брать с него положи-

тельный пример.

В идее создания «сверхчеловека» особое ме-

сто заняла зарубежная комикс-индустрия, презен-

товав массовой аудитории несколько сотен персо-

нажей-супергероев [13, с. 169]. Так, например, для 

комиксов киновселенной Marvel свойственна соб-

ственная система мифов, в которую интегрированы 

в том числе и известные мифологические персона-

жи. К наиболее популярным героям можно отнести 

Тора. Идея адаптировать скандинавского бога Тора 

в Marvel возникла в тот момент, когда американ-

ский писатель С. Ли впервые узнал о том, что в об-

ществе комиксы обсуждают как мифологию XX 

века. Миф о Торе выступил основой структуриро-

вания художественного пространства комикса [14, 

с. 362]. Образ скандинавского бога во многом соот-

ветствует одноименному герою мифологии. Тор не 

только бог-громовержец, но и храбрый герой, про-

тивостоящий силам хаоса. Как и в мифах, главное 

оружие Тора — молот Мьёльнир, символ разруше-

ния и созидания. Важно отметить, что он не явля-

ется главным божеством у скандинавов, уступая 

место Всеотцу — Одину, однако именно Тор, веро-

ятно, был самым человечным из всех асов (высших 

богов), а также наделен чертами «идеального ви-

кинга» — сильного, стойкого, веселого воителя-за-

щитника, являвшегося образцом для подражания 

у простых смертных. В свою очередь Один, несмо-

тря на могущество, интеллект и любовь к знани-

ям, представлен в мифологии в несколько отрица-

тельном ключе — как интриган и эгоист. Видимо, 

такое понимание древних мифов повлияло на вы-

бор главного героя для американских комиксов.
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Один и Локи также представлены в киновсе-

ленной Marvel. И если Один выступает в качестве 

бога-отца, то образ Локи (в мифах является по-

братимом Одина и дядей Тора) был значительно 

переработан американскими сценаристами и ху-

дожниками: он сохраняет коварный характер, но 

становится сводным братом Тора, его главным 

противником и антагонистом. В данном случае 

персонаж Локи переосмыслен по сравнению с клас-

сическим мифом — реинтерпретирован с учетом 

социальных и политических особенностей стра-

ны — производителя культурного продукта. Со-

ответственно, герой представляет ценности, близ-

кие определенной культуре [15]. В современных 

реинтерпретациях Тор, Один, Локи представлены 

в мультфильмах, игровом кино, книгах и играх. Их 

характер, внешность, манера поведения и привыч-

ки отличаются от древнеисландского источника.

В то же время именно реинтерпретационный 

подход позволяет использовать широкий спектр 

вариантов мифа — от классических до осовреме-

ненных. В подтверждение этому можно обратить 

внимание на ряд кинематографических воплоще-

ний Одина в исполнении Э. Хопкинса (фильмы ки-

новселенной Marvel), Б. Хоскинса (художествен-

ный фильм «Сын Маски»), И. Макшейна (сериал 

«Американские боги») и Б. Сундквиста (сериал 

«Рагнарек»), чтобы понять, насколько они отли-

чаются друг от друга не только своей внешностью 

и костюмами, но и характерами.

В некоторых случаях постоянное переосмысле-

ние героев мифов приводит к тому, что один и тот 

же персонаж может вызывать разное впечатле-

ние у разных поколений. Возвращаясь к образу 

Тора, необходимо отметить, что существует раз-

ница между героем комиксов XX в. и героем филь-

мов, снятых в XXI веке. Для современной целевой 

аудитории образ Тора чаще всего ассоциируется 

с его киновоплощением в исполнении К. Хемсвор-

та, который является более привлекательным для 

массового зрителя. Это связано с тем, что массовое 

мышление предпочитает видеть упрощенную вер-

сию персонажа, который будет приближен к чело-

веческой, а не божественной сути. Именно поэтому 

Тор в исполнении К. Хемсворта становится более 

эмпатичным, обладает самоконтролем, погружает-

ся в депрессию и т. п.

Традиционный образ Тора также пользуется 

популярностью среди молодежной аудитории. На-

пример, в компьютерной видеоигре God of War: 

Ragnarök он импульсивен, беспощаден, при приня-

тии того или иного решения ориентируется не на 

ум, а на инстинкты воина, что соответствует ори-

гиналу. God of War: Ragnarök — одна из тех ком-

пьютерных игр, сюжет которых основан на мифах 

или народном творчестве. Разработчики и игро-

вые дизайнеры нередко обращаются к темам ан-

тичной, древнеегипетской или скандинавской ми-

фологии, которая стала узнаваемым брендом для 

современной молодежной культуры. Такой вы-

бор обусловлен практичностью — сегодня мифа-

ми так или иначе заинтересована значительная 

часть общества. Игровой продукт, имеющий мифо-

логическую основу, востребован, поскольку игро-

ку предоставляется возможность непосредствен-

но взаимодействовать с мифом, стать активным 

участником мифотворческого процесса [16, с. 32].

God of War: Ragnarök — это только одна из ча-

стей популярной франшизы God of War, состоящей 

из пяти частей. Сюжет первых трех частей связан 

с мифами Древней Греции, двух других — с мифа-

ми Скандинавии. Главный герой — Кратос, полу-

бог и сын Зевса, выступивший против своего отца 

[16, с. 36]. Этот персонаж был разработан амери-

канской компанией Santa Monica Studio и не име-

ет отношения к оригинальным древнегреческим 

мифам. Вместе с тем Кратос настолько органич-

но вписан в сюжет противостояния с олимпийца-

ми, что неосознанно игрок начинает сомневаться 

в том, что это не персонаж из классического текста. 

Такого эффекта разработчикам удалось достиг-

нуть, изучив и полностью переосмыслив ориги-

нал — сам миф. Они стремились создать неклас-

сического греческого героя, который восстанет 

против богов так же, как восстал в свое время сам 

Зевс против титанов и своего отца Кроноса. Итого-

вый продукт получил высокие оценки у пользова-

телей и игровых критиков. После завершения ори-

гинальной трилогии руководство студии приняло 

решение поместить Кратоса в новый, незнакомый 

мифический мир Асгарда, где он вступил в поеди-

нок с Одином и остальными богами-асами. Кра-

тос стал связующим звеном между двумя разными 

культурами, сделав их востребованными среди гей-

меров. Серия God of War является подтверждением 

того, что для современной игровой индустрии так-

же свойственна вольная реинтерпретация мифов.

Обратим внимание на то, что молодежная ау-

дитория готова тратить деньги на продукт, свя-

занный с мифологией. Помимо книг, комиксов 

или видеоигр спросом пользуются коллекцион-

ные фигурки, настольные игры, плакаты и посте-

ры, костюмы для косплея и др. Постепенно ре-

интерпретированный текст мифа стал одним из 

товаров экономики впечатлений — нового биз-

нес-подхода, для которого важным моментом яв-

ляется эмоциональное состояние клиента во время 

потребления им того или иного товара. Несмотря 

на то что для многих стран мира товарная эконо-

мика по-прежнему имеет доминирующее значение, 

в развитых странах ведущую роль в экономических 

отношениях занимает культура. Это связано с тем, 

что в современном обществе большое значение от-

водится досугу: «Люди предпочитают досуг рабо-
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те, они хотят иметь как можно больше свободного 

времени» [17, с. 61].

Идея сделать из мифа своеобразный экономи-

ческий бренд принадлежит людям, обладающим 

рациональным мышлением, которые хотят зара-

ботать на иррациональной аудитории — потре-

бителях, нуждающихся в подобном продукте. Это 

подтверждает и А.А. Целыковский: «В основе со-

временного мифа так же, как и в основе идеоло-

гии, лежат рациональность и чей-либо прагматиче-

ский интерес» [18, с. 14]. Рационалисты обращают 

внимание на четыре области впечатлений — обу-

чение, развлечение, эстетику, уход от реальности. 

Идеальный продукт для экономики впечатлений 

должен включать в себя все четыре области, что-

бы привлечь внимание пользователя и запомнить-

ся (некачественный продукт подвергается серьез-

ной критике со стороны потребителя). 

Рассмотрим в качестве примера киноленту 

«Битва титанов», сюжет которой является воль-

ным пересказом древнегреческого мифа о Пер-

сее. Первый, оригинальный, фильм был выпущен 

в 1981 г., и, несмотря на небольшой бюджет и низ-

кое качество спецэффектов (по сравнению с совре-

менными кинокартинами), образы, созданные ак-

терами, режиссером, художниками-костюмерами, 

гримерами, сумели заинтересовать молодежную 

аудиторию. Впоследствии по «Битве титанов» вы-

ходила дополнительная серия комиксов с новыми 

приключениями главных героев, а сюжет о Персее 

и Медузе является одним из наиболее известных 

и популярных у западной аудитории.

В 2010 г. в широкий прокат вышел одноимен-

ный ремейк французского режиссера Л. Летерье. 

К съемкам новой версии «Битвы титанов» были 

привлечены известные актеры Голливуда, роль 

Зевса исполнил Л. Нисон. Но несмотря на нали-

чие известного режиссера, именитых актеров или 

современных 3D-технологий, ремейк «Битвы ти-

танов» не нашел должного отклика у аудитории. 

Итоговые оценки оказались негативными: 27% 

у критиков, 40% у зрителей1. В первую очередь 

фильм разочаровал фанатов первоисточника, рас-

ценивших новую ленту как некачественную паро-

дию. Также Л. Летерье не удалось привлечь новую 

аудиторию, не знакомую с оригиналом, — зрители 

посчитали, что у фильма скучное, неэмоциональ-

ное повествование и малое количество юмористи-

ческих моментов.

Две версии «Битвы титанов» наглядно демон-

стрируют, насколько важно при реинтерпретации 

классического мифа учитывать, что он «должен ме-

няться с обществом, чтобы быть тождественным 

1  Clash of the Titans // Rotten Tomatoes : [сайт]. URL: https://

www.rottentomatoes.com/m/clash_of_the_titans_2010 (дата обра-

щения: 10.07.2024).

ему во всем» [19, с. 73]. Первый фильм, вышедший 

в 1981 г., завоевал народную любовь благодаря 

съемочной группе, сумевшей создать корректную 

адаптацию. Ремейк, вышедший спустя 30 лет, не 

учел запросов аудитории и, как следствие, подверг-

ся справедливой критике.

По состоянию на 2023 г. интересы общества 

к мифу вновь изменились. В частности, мы долж-

ны отметить сложившийся в молодежной культу-

ре тренд расширения границ использования ми-

фологических миров: помимо скандинавской или 

греческой мифологии молодежь обращает внима-

ние на мифы восточной культуры, например япон-

ской, вследствие массового распространения ани-

ме и манги — основного молодежного культурного 

продукта Японии. Это не означает, что молодежная 

аудитория отказывается от европейской мифоло-

гии, напротив, она приобретает знания о других 

культурах посредством использования веб-сай-

тов, блогов, видеохостингов, социальных сетей, 

форумов и чатов. Обращение к мифам сейчас чаще 

происходит с помощью технологий, а не печатных 

источников. Подобный интерес оказывает поло-

жительное влияние на социально-экономический 

прогресс государства, поскольку реинтерпретации 

мифов привлекают внимание специалистов к куль-

турно-историческому наследию, создают благо-

приятный имидж страны, способствуют привле-

чению инвестиций.

Во многих российских городах сегодня мож-

но встретить салон красоты «Афродита», юриди-

ческую компанию «Афина», турфирму «Гермес», 

при этом божества Олимпа не являются частью 

традиционной российской культуры. Подобная 

ситуация сформировалась в первую очередь из-

за того, что миф стал коммерчески привлекате-

лен. Использование имени языческого бога в каче-

стве бренда — это не исключительно отечественная 

культурная особенность, а глобальный тренд. Для 

продвижения ряда услуг люди все чаще обраща-

ются к персонажам мифов Древней Греции, Древ-

него Рима, Скандинавии, Египта и т. п. Товар мо-

жет быть совершенно разным: например, именем 

скандинавского бога Одина одновременно назва-

ны несколько музыкальных альбомов, марки во-

енных кораблей и бронетранспортеров, пивовар-

ни, футбольные клубы.

Зарубежный продукт, связанный с темой ми-

фологии, известен и популярен у отечественного 

пользователя. В то же время для благоприятного 

культурного и духовного роста российской моло-

дежи необходимо понимание того, насколько для 

них интересна реинтерпретация славянской ми-

фологии и фольклора. Сделать узнаваемыми и по-

нятными для современного ребенка образы Ильи 

Муромца, Василисы Премудрой, Серого Волка 

или Кощея Бессмертного возможно без их при-
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митивной модернизации в соответствии с трен-

дами эпохи. Достаточно переосмыслить основ-

ные и самые запоминающиеся черты персонажей 

русского народного творчества, которые помо-

гут удержать потребительский интерес к тако-

му продукту. Изучая более детально историю 

отечественного кинематографа, можно заметить, 

что режиссеры и сценаристы неоднократно пред-

принимали попытки поместить героев русского 

эпоса в современные декорации: «Приключения 

в тридесятом царстве (2008), «Реальная сказка» 

(2011), «Дед Мороз. Битва магов» (2016) и др. Но 

ни один из этих фильмов не стал популярным по 

причине низкого качества реинтерпретации клас-

сических текстов.

Пример положительной концепции — фильм 

«Последний богатырь» (2017), совместный про-

ект студии Yellow, Black and White (Российская 

Федерация) и Walt Disney Pictures (США). Отме-

тим, что это не первый случай подобного россий-

ско-американского сотрудничества: еще в 2009 г. 

компания Disney предприняла попытку создать 

осовремененную русскую народную сказку, вы-

пустив фильм «Книга мастеров». Лента получила 

смешанные отзывы и не сыскала особой популяр-

ности в России, несмотря на активную реклам-

ную кампанию. По нашему мнению, именно не-

удача «Книги мастеров» косвенно повлияла на 

успех «Последнего богатыря», поскольку создате-

ли сумели проработать собственные ошибки и не 

допустить их повторения. Итоговый продукт по-

лучился более вестернизированным: главных ге-

роев обоих фильмов, снятых при участии Disney, 

зовут Иванами, но это совершенно разные персо-

нажи. Образ Ивана в исполнении М. Локтионова 

(«Книга мастеров») — это попытка воссоздать об-

раз классического героя русского народного эпо-

са для молодежной аудитории. Несмотря на то 

что такой Иван близок к своему оригиналу, его 

речь, характер, поступки скорее вызывают вопро-

сы у современного зрителя.

Иван в исполнении В. Хориняка, хоть и бога-

тырский сын, но своим поведением напоминает 

героев зарубежных фэнтези-фильмов. Этот образ 

понятен и востребован у молодежной аудитории, 

поскольку с таким Иваном себя может ассоции-

ровать каждый подросток. При этом и сам Иван, 

и образы персонажей русского фольклора остают-

ся традиционными. Действие фильма происходит 

в двух мирах — в современном (символом кото-

рого выступает Москва-Сити) и в сказочном мире 

Белогорья. Они существуют в гармонии друг с дру-

гом — Иван не пытается навязать ценности своего 

мира и каким-либо образом изменить персонажей 

народных сказок. Посредством подобного приема 

команда сценаристов обращается к оригинально-

му фольклорному тексту.

Таким образом, реинтерпретации мифологи-

ческих персонажей в молодежной культуре спо-

собствуют созданию и продвижению культурного 

продукта нового уровня. Человек проявлял интерес 

к мифологии на протяжении многих веков, но ко 

второй половине XX в. он стал огромным. Это свя-

зано с распространением массовой культуры, появ-

лением современных технологий и привело к тому, 

что для молодежи Посейдон или Геракл не менее 

узнаваем, чем Соловей-разбойник или Садко. Само 

понятие «молодежная культура» оформляется так-

же в XX в., что позволяет нам более определенно 

рассмотреть особенности отношения молодых лю-

дей к мифу .

Традиционная основа современного мифа за-

ложена в жанре фэнтези, который пользуется по-

пулярностью у молодежи. В современном урба-

нистическом мире человек все чаще обращается 

к иррациональному — сюжетам, связанным с геро-

ями, богами, эльфами, драконами, рыцарями, ма-

гией, волшебными мечами. Погружение в мир фэн-

тези позволяет выработать позитивное решение, 

например, через идею о победе добра над злом или 

торжестве справедливости. Потребность в устояв-

шейся картине мира заставляет молодого челове-

ка менять собственные предпочтения: он начинает 

уделять внимание не документальному историче-

скому кино, а фильмам о приключениях хобби-

тов, джедаев или супергероев. Это современные 

«сверхлюди», которые могут преодолеть любые 

препятствия и не теряют собственной человечно-

сти, благодаря чему простой читатель или зритель 

может себя с ними ассоциировать и таким образом 

стать частью мифа.

Общество XXI в. уделяет значительное внима-

ние досугу, вследствие чего культурный продукт 

становится основным ресурсом современной эко-

номики. Продается уже не товар, а скорее эмоции 

от его покупки. Данный феномен называют эко-

номикой впечатлений, составной частью которой 

стал в том числе и миф. Для современной культур-

ной индустрии свойственно проведение экспери-

ментов с классикой: с греческой Илиадой или не-

мецкой Эддой. Подобная реинтерпретация создает 

модные интернет-тренды, формирующие интерес 

молодежи к мифологии: современный подросток 

может ничего не знать о Войне Алой и Белой розы, 

но мастерски разбираться в противостоянии Лан-

нистеров и Старков. Этого достаточно для того, 

чтобы быть равным с другими, стать «своим» в мо-

лодежном обществе.

Необходимо отметить, что далеко не каждый 

современный продукт, имеющий мифологическую 

основу, является достойным внимания со стороны 

общества. Древние боги, герои, артефакты, мифи-

ческие существа и вымышленные локации могут 

осознанно использоваться для достижения сиюми-
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нутной выгоды. Вследствие этого существует мно-

жество примеров некачественной или безвкусной 

реинтерпретации, которая не несет в себе опреде-

ленной культурной ценности.

Таким образом, стремление нового поколения 

не только переосмыслить культурное наследие, но 

и соприкоснуться с ним обусловливает актуаль-

ность реинтерпретации мифологических персона-

жей в молодежной культуре.
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Abstract. The article deals with the specifi cs of mod-
ern reinterpretation of mythological characters, as well 
as its representation in youth culture. Mythological sub-
jects and their heroes remain attractive for the creative 
sphere for many centuries. For young people, immersion 
in mythology allows them to develop constructive solutions 
to many issues, to recreate a positive picture of the world 
through the eternal idea of the triumph of good and jus-
tice refl ected in ancient texts. It is the reinterpretation ap-
proach to the reading of world-famous works that allows 
us to use a wide range of myth. For example, the inter-
est in the myths of European society in the second half 
of the 20th century is due to the fact that this time is asso-
ciated with the threat of the outbreak of nuclear war and, 
as a consequence, with constant uncertainty and the si-
multaneous desire of each person for a life-affi rming and 
immutable basis, such as the classical one. The evolution 
of representations of myth in culture has led to the emer-
gence of reinterpretations of the original source, making 
some of them popular, including with youth audiences.
In the 21st century, other mythological images have 
emerged in accordance with the challenges of the time, 
which we consider as cultural products of a new level, 
characterized not only by an appeal to the classical text, 
but also by a commercial component. The article pro-
vides several examples of how the new artistic presenta-
tion of mythological characters is refl ected in modern mass 
youth culture — in literature, video games and cinema. 
The modern interpretation of the tales of ancient civiliza-
tions is based on the cultural preferences of mass viewers: 
the images of myths can be canonical or modernized, but 
in any case universal. The process of giving new meaning 
to myths familiar from the school days from an unexpected 
(nonclassical) side has been repeatedly discussed in the sci-
entifi c cultural fi eld.
The relevance of reinterpretation of mythological charac-
ters in youth culture is due to the desire of the new gen-
eration not only to rethink the cultural heritage, but also 
to get in touch with it.

Key words: reinterpretation, myth, youth culture, 

character, ancient gods, heroes, fantasy, modern my-

thology, impression economy, screen arts, artistic cul-
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Реферат. Выпускниками класса портретной ми-
ниатюры в Императорской академии художеств, 
действовавшего более полувека, были многие пер-
воклассные миниатюристы, имена которых сей-
час, к сожалению, известны лишь специалистам. 
К настоящему времени большинство ведущих му-
зеев опубликовали свои собрания портретной ми-
ниатюры, однако исторически сложилось так, что 
никто из исследователей не рассматривал изучение 
арт-рынка (и появляющиеся на нем миниатюры ху-
дожников-академистов) как возможность, во-пер-
вых, выявить новые произведения миниатюрного 

искусства, а во-вторых, узнать, влияет ли акаде-
мическое образование или звание художника на со-
временное ценообразование и интерес к его работам 
покупателей (в качестве которых могут высту-
пать как частные коллекционеры, так и музейные 
институции).
Тем не менее именно информация о функциониро-
вании арт-рынка содержит сведения, которые по-
зволяют сделать исследования более глубокими 
и комплексными. Так, индекс продаж определенно-
го автора гораздо нагляднее, чем многочисленные 
выставки, может показать его востребованность 
у любителей искусства. Следует отметить, что не 
все пользователи аукционных платформ являются 
профессиональными коллекционерами. Известны 
случаи, когда персональные выставки художников 
никак не способствовали росту интереса к их твор-
честву со стороны собирателей искусства. Суще-
ствует и обратная ситуация, когда работы худож-
ников, о которых знает лишь редкий исследователь, 
становятся желанными дезидератами для многих 
коллекционеров. Настоящее исследование расширя-
ет представления о месте на современном арт-рын-
ке русских миниатюристов, связанных с академией 
(ее выпускников и академиков), позволяет воспол-
нить лакуны в атрибуции и выявлении особенностей 
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связи между фактом обучения в Императорской 
академии художеств и ценами на их произведения не 
прослеживается, однако высокий художественный 
уровень исполнения миниатюр позволяет говорить 
о том, что звание академика действительно полу-
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И
стория русского искусства XVIII 

и XIX столетий, с одной стороны, 

достаточно хорошо изучена, но при 

этом оставляет значительное поле 

для новых исследований, когда речь 

идет о малоизвестных художниках. 

Они в свое время могли быть популярны и востре-

бованны, но до нас часто доходят лишь считаные ра-

боты и приблизительные даты их жизни. Огромный 

корпус художественных произведений продолжает 

атрибутироваться как работы неизвестных авторов. 

В то же время ряд мастеров, чьи имена и отрывоч-

ные биографические сведения известны нам из ар-

хивных и литературных источников, никак не соот-

носятся с созданными ими произведениями. В силу 

исторических обстоятельств значительный пласт 

произведений русской культуры, находившихся 

прежде в частных руках, оказался в музеях, а его 

фрагменты были рассеяны по миру.

В своих изысканиях историки искусства прежде 

всего ориентируются на музейные собрания и только 

во вторую очередь уделяют внимание частным кол-

лекциям. При этом сфера арт-рынка по большей ча-

сти остается вне круга исследований, посвященных 

портретистам и миниатюристам, поскольку проблема-

тика арт-рынка связана в первую очередь с процессом 

покупки или продажи произведений искусства, вопро-

сами ценообразования, что не всегда соотносится с це-

лями и задачами искусствоведов. Исключением мож-

но считать статью 2014 г., посвященную обзору рынка 

портретной миниатюры в России [1].

Тем не менее именно информация о функцио-

нировании арт-рынка содержит сведения, которые 

позволяют сделать исследования более глубокими 

и комплексными. Так, индекс продаж определен-

ного автора гораздо нагляднее, чем многочислен-

ные выставки, может показать его востребованность 

у любителей искусства. Следует отметить, что не 

все пользователи аукционных платформ являются 

профессиональными коллекционерами. Известны 

случаи, когда персональные выставки художников 

никак не способствовали росту интереса к их твор-

честву со стороны собирателей искусства. Существу-

ет и обратная ситуация: работы художников, о кото-

рых знает лишь редкий исследователь, становятся 

желанными дезидератами1 для многих коллекцио-

неров, что приводит к бескомпромиссным «сраже-

ниям» на аукционах.

На современном мировом арт-рынке, будь то 

аукционы, галереи или вернисажи, портретная ми-

ниатюра XVIII—XIX вв. встречается достаточно 

часто, в основном преобладают европейские про-

изведения. На внутрироссийском рынке миниатю-

ры довольно мало и европейских, и русских ее об-

разцов. Они, как правило, реализуются в рамках 

частных продаж, не выходят на открытые (гале-

рейные или аукционные) торги [1, с. 60]. Работы 

представителей русской школы, особенно выпуск-

ников миниатюрного класса Императорской ака-

демии художеств, появляются преимущественно на 

европейском арт-рынке, анализ которого позволяет 

сделать обзор их произведений и установить, влия-

ет ли факт обучения в Императорской академии ху-

дожеств или звание академика на ценообразование 

(и как оно происходит).

Ниже рассмотрены несколько художников-

миниатюристов, чьи имена связаны с Император-

ской академией художеств, для которых известно 

достаточное количество работ, зафиксированы про-

дажи, понятен уровень цен на произведения.

ИВАН ПЕСКОРСКИЙ

И
ван (Жан) Яковлевич Пескорский (1757—

1817) — загадочный миниатюрист. Блиста-

тельный выпускник Императорской акаде-

мии художеств, он отправился за казенный счет во 

Францию, но из пенсионерской командировки не 

вернулся, поэтому в России о нем почти не знают.

Поступив в Императорскую академию художеств 

в 1766 г., И.Я. Пескорский показал себя как очень 

одаренный художник. Во время обучения он неод-

нократно был награжден: малой серебряной меда-

лью за рисунок с натуры (1771), малой и большой 

серебряной медалью (1772), малой золотой медалью 

за программу «Жертвоприношение Авраама» (1777) 

и, наконец, большой золотой медалью за программу 

«Проклятие Хама Ноем» (1778) — с правом поездки 

за границу на казенный счет (на четыре года). Окон-

чив курс обучения с аттестатом 1-й степени (1779), 

он был отправлен за границу в качестве пенсионера.

1  Предмет, необходимый для пополнения какой-либо кол-

лекции.
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Считалось, что, приехав в Париж в том же году, 

он увлекся там картежной игрой, выпивкой и други-

ми развлечениями и почти совсем забросил занятие 

искусством. Однако историк искусства и коллекцио-

нер С.А. Подстаницкий, владеющий нескольки-

ми работами И.Я. Пескорского, провел собствен-

ные изыскания и сейчас опровергает эту версию [2, 

с. 112]. В разговоре с автором статьи он заметил, что 

работы миниатюриста конца XVIII — XIX в. отли-

чаются четкостью, к тому же во Франции художник 

был успешен. Скорее всего, он не вернулся на роди-

ну, потому что не хотел терять заказчиков, среди ко-

торых были представители аристократии.

Примером таких работ служат находящиеся 

в частной коллекции — собрании галереи Бориса 

Вильнитского (Boris Wilnitsky Fine Arts, Вена) сва-

дебные портреты Жана-Луи де Риго де Водрейля 

(Jean-Louis de Rigaud de Vaudreuil) и его жены, ко-

торые были написаны И.Я. Пескорским в 1781 г., 

вскоре после бракосочетания и незадолго до отъез-

да супруга на Войну за независимость (1775—1783) 

в Северной Америке [3].

Портреты исполнены в лучших традициях клас-

сицизма, предполагающего строгость форм и урав-

новешенность композиции. Модели — 18-летний 

капитан королевской кавалерии Жан-Луи де Риго, 

виконт де Водрейль (1763—1816), и его 17-летняя 

жена Виктуар Полин (Victoire Pauline), урожденная 

де Рике де Караман (1764—1834). Четыре года спу-

стя, в 1785 г., Виктуар Полин, которой уже испол-

нился 21 год, была увековечена на знаменитом пор-

трете работы М.Л.Э. Виже-Лебрён. В отличие от 

И.Я. Пескорского, оставшегося в Париже и в Россию 

не вернувшегося, виконт де Водрейль в 1800 г. посе-

тил Санкт-Петербург в качестве посланника Людо-

вика XVIII, где встретился с императором Павлом I.

Водрейли были постоянными клиентами ху-

дожника: из биографических сведений о нем мы 

узнаем, что во время своей официальной, все еще 

спонсируемой Императорской академией худо-

жеств стажировки в Париже он отправил для отче-

та в Санкт-Петербург только две картины, местона-

хождение которых сегодня неизвестно. Одна из них 

называлась «Семейный портрет маркиза де Водрей-

ля, адмирала» [3].

Сейчас свадебные портреты четы Водрейль, 

упомянутые выше, продаются за 28 тыс. евро в он-

лайн-галерее Б. Вильнитского. Они были в свое 

время приобретены на аукционе, на который 

их выставил потомок рода Водрейль, унаследо-

вавший их от своих родителей (а те — от своих 

и т. д.), то есть портреты находились в одной се-

мье с XVIII века.

Список работ И.Я. Пескорского пополнился дву-

мя его миниатюрами, которые на блошином рынке 

в Париже обнаружил С.А. Подстаницкий. Миниатю-

ры «Портрет мальчика» и «Детский портрет» (част-

ная коллекция С.А. и Т.А. Подстаницких, Москва) 

исполнены в технике гризайль в 1790-е гг. [4, с. 14].

Портрет мальчика написан акварельными и гуа-

шевыми красками на костяной пластинке и име-

ет подпись художника — Pescorsky. Ребенок изо-

бражен в профиль на глухом темном фоне, что уси-

ливает светлые тона, которыми написаны его лицо 

и тело. Антикизированный профиль с характерным 

оплечным срезом имитирует камею, вырезанную 

из белого камня. В той же манере написан и «Дет-

ский портрет», но вместо холодного темно-синего 

фона И.Я. Пескорский выбирает красно-коричне-

вый, а тени прорисовывает мазками теплого корич-

неватого цвета.

Определить имена моделей затруднительно 

вдвойне: их индивидуальные черты сложно выде-

лить, во-первых, в профильных (к тому же — дет-

ских) портретах, а во-вторых, в распространенном 

в эпоху сентиментализма обобщенном образе, ко-

торому остается верен мастер.

Из-за написания фамилии (см. выше) художник 

был атрибутирован продавцом как некий польский 

автор. Отсутствие сведений о миниатюристе в объ-

емном труде Л. Шидлофа [5], неизвестность автора 

и модели определили формирование очень доступ-

ной цены, которую нынешний владелец миниатюр 

даже не запомнил, как незначительную.

ИВАН ГРИГОРЬЕВ

О 
художнике Иване Григорьевиче Григорьеве 

(1780 — после 1833) стало известно благо-

даря статье Г.Н. Комеловой и Г.А. Принце-

вой [6], впервые обозначивших круг работ и при-

мерные даты его жизни. И.Г. Григорьев был одним 

из лучших выпускников Императорской академии 

художеств. Если рассматривать его в ряду круп-

нейших европейских мастеров портретной миниа-

тюры (П.А. Халль, Д. Босси и др.), можно сказать, 

что оставленное им художественное наследие — 

небольшое и разрозненное. Однако, по сравнению 

с другими учениками Императорской академии ху-

дожеств, он может считаться очень плодотворным 

мастером.

И.Г. Григорьев родился 7 апреля 1780 г. 

в Санкт-Петербурге. В возрасте пяти лет он стал 

воспитанником Императорской академии худо-

жеств (1785), куда его определила мать, вдова кре-

постного Григорьева. Талант Ивана проявился до-

вольно быстро, о чем говорят успехи в обучении: 

в декабре 1791 г. юный миниатюрист был отме-

чен за рисунок с натуры на очередном экзамене; 

в 1795 г. он получил «2-ю серебряную медаль за ри-

сунок с натуры» [6, с. 258].

В 1824 г. И.Г. Григорьев был удостоен зва-

ния «назначенного в академики по миниатюрной 
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живописи» за портрет католического епископа 

С. Сестренцевича-Богуша, первого архиепископа 

Могилевского и митрополита всех римско-като-

лических церквей в России, президента Вольно-

го экономического общества. Местонахождение 

портрета [7, с. 128, № 164] в настоящее время не-

известно.

В 2007 г. Стокгольмский аукционный дом 

(Stockholms Auktionsverk, Швеция) провел торги 

«Русский аукцион», выставив на продажу портрет 

(рис. 1) Алексея Андреевича Аракчеева (1769—

1834) — государственного и военного деятеля, 

генерала от артиллерии [8, p. 10]. А.А. Аракчеев, 

с именем которого связывают создание в России 

военных поселений, в царствование Александра I 

был военным министром, возглавлял Собствен-

ную его императорского величества канцелярию, 

являлся единственным докладчиком императору 

по делам Комитета министров и Государственно-

го совета.

Заявленная стоимость миниатюры (овал в зо-

лоченой оригинальной бронзовой раме), напи-

санной И.Г. Григорьевым, составляла около 5 тыс. 

евро, что по среднегодовому курсу на тот момент 

равнялось 175 тыс. руб. Невысокая цена на рабо-

ту редкого мастера — портрет известной (хотя и не 

очень популярной) исторической личности — была 

обусловлена желанием продавца, чтобы потенци-

альные покупатели «разогнали» ее до более вы-

сокой. Где сейчас находится миниатюра — неиз-

вестно.

В венской галерее Б. Вильнитского хранит-

ся также миниатюрный портрет офицера, под-

писанный инициалами «И: Г». Две атрибуции: 

А.В. Кибовского, опубликовавшего портрет в кни-

ге «500 неизвестных» [9, с. 140, № 46], и владельца 

миниатюры — на собственном сайте, — подтвержда-

ют, что на нем изображен Василий Александрович 

Бибиков, внучатый племянник М.И. Кутузова. Сто-

имость портрета поистине заоблачна — 18 450 дол-

ларов США (приблизительно 1 740 тыс. руб.).

Заметим, что миниатюрная живопись вполне 

характерна для художника, легкие мазки которого 

создают ощущение, что модель находится в легкой 

дымке. Интересно, что авторский стиль И.Г. Гри-

горьева достаточно узнаваем: люди на его миниа-

тюрах имеют несколько удлиненные продолгова-

тые лица.

Согласно платформе Bidspirit [10], на открытых 

торгах в России мастер был представлен лишь раз — 

в 2017 году. Речь идет о миниатюре «Дама в крас-

ной накидке с собольей оторочкой»2 с монограммой 

«И. Гр.», помещенной справа внизу. Она датируется 

1830-ми гг. и написана уже не на кости, а на бумаге 

2  Оговоримся, что аукционный дом «Литфонд» ошибочно 

назвал автором миниатюры Ивана Гавриловича Григорьева.

(акварель, гуашь). Данную работу, скорее, стоит от-

нести к акварельному портрету, который становился 

более модным и популярным у заказчиков и начи-

нал вытеснять традиционные миниатюрные пор-

треты. Об этом говорит и размер работы: 15 × 12 см. 

Аукционный дом «Литфонд» дал стартовую оцен-

ку произведению в 130—140 тыс. руб., однако, судя 

по итогам торгов, оно осталось непроданным: воз-

можно, не была достигнута резервная (скрытая от 

покупателей) цена.

Миниатюры русских авторов можно обнару-

жить как на торгах крупных международных аук-

ционных домов, так и в каталогах менее известных 

компаний. В сегодняшней сложной политико-эко-

номической обстановке ведущие аукционные дома 

(например, Sotheby’s и Christie’s) стараются дистан-

цироваться от русского искусства. Так, традицион-

ные «Русские торги» (Russian Sale), проходившие 

два раза в год в Лондоне, отменены, а произведения 

русских художников могут быть описаны как рабо-

ты польских или украинских мастеров.

При этом анализ результатов торгов менее из-

вестных продавцов, например французского аук-

циона «Дрюо» (Drout) и немецкого «Бассенж» 

(Bassenge Auction), показывает, что у них можно об-

наружить экземпляры, редкие даже для музеев Рос-

сии. Обращает на себя внимание, что Bassenge, яв-

ляясь небольшим аукционом (на аукционах такого 

уровня миниатюры обычно продают вместе с дру-

гими произведениями), имеет даже департамент по 

миниатюрному искусству.

Пуликова Л.В. Миниатюристы – выпускники Императорской академии художеств на современном арт-рынке /с. 386–395/

Рис. 1. И.Г. Григорьев. Портрет А.А. Аракчеева. 
1800-е гг. Кость, акварель. Овал 8 см.

Частное европейское собрание [8, p. 10]



390  /НАСЛЕДИЕ/ ОБСЕРВАТОРИЯ КУЛЬТУРЫ. 2024. Т. 21, № 4

НИКОЛАЙ МАЙКОВ

Н
иколай Аполлонович Майков (1794—1873), 

отец прославленного поэта А.Н. Майкова 

(1821—1897), академик Императорской 

академии художеств, снискал благоволение импе-

ратора Николая I, заказавшего ему написание об-

разов для «церкви Святой Троицы, что в Измай-

ловском полку». Н.А. Майков также был хорошо 

известен своими живописными портретами, пре-

имущественно женскими.

На аукционе Bassenge 26 ноября 2020 г. (лот 6497) 

был продан «Миниатюрный портрет молодой жен-

щины в черном платье, смотрящей через левое пле-

чо» (ок. 1830—1840) с подписью «Майков» [11]. Цена 

продажи составила всего 248 евро, то есть примерно 

20 тыс. руб. Что определило столь невысокую стои-

мость? С художественной точки зрения работа напи-

сана достаточно сухо: лицо женщины индивидуали-

зировано, но лишено обаяния, а синий фон выглядит 

наскоро покрытым длинными, продолговатыми маз-

ками. Неудачно выбрана и поза модели: кажется, что 

ее тело и голова существуют отдельно друг от друга, 

а вырез на платье делает спину и грудь идентичными.

Портретные миниатюры Н.А. Майкова редки 

и для арт-рынка, и для музеев. Автором этих строк 

был найден всего один экземпляр в Тверской об-

ластной картинной галерее — «Портрет молодой 

женщины в красном платье» 1830-х годов. Написан-

ную на металле миниатюру нельзя назвать подлин-

ным произведением искусства: изображение поч-

ти лишено объема и даже напоминает лубочные 

плоские картинки. Рассматривая примеры станко-

вых портретов Н.А. Майкова, невольно приходишь 

к выводу, что в живописи он был более одарен-

ным художником. Возможно, это объясняется еще 

и тем, что живопись маслом может скрыть некото-

рые огрехи, к которым графический рисунок и ми-

ниатюра беспощадны.

Пожалуй, точную характеристику художнику 

дали составители словаря Брокгауз и Ефрон: «Со-

чинение и рисунок Майкова свидетельствуют о том, 

что он не прошел серьезной художественной школы, 

но колорит его не лишен силы, гармоничен и отли-

чается если не жизненностью, то изящным правдо-

подобием…» [12, с. 378].

ПЕТР РОССИ

П
ьетро де Росси (Петр Осипович Росси) — 

выдающийся художник-миниатюрист пер-

вой трети XIX в. (1761(65)? — 1831), рос-

сийский академик итальянского происхождения. 

Архивных сведений о произведениях П.О. Росси, 

созданных в конце 1790-х — начале 1800-х гг., поч-

ти не сохранилось. Согласно архивам Император-

ской академии художеств, в 1804 г. ему было запла-

чено 800 руб. за картину, поднесенную Павлу I [13, 

с. 13]. В 1813 г. П.О. Росси получил звание акаде-

мика Императорской академии художеств, до этого 

значился иностранным художником миниатюрной 

портретной живописи [14, л. 1.].

П.О. Росси можно справедливо назвать одним 

из самых «дорогих» русских художников-миниа-

тюристов, связанных с Императорской академией 

художеств, мастерство которого оправдывает цены 

на его живописные работы, выглядящие так, будто 

они эмалевые, а не написаны на костяной пластин-

ке. Конечно, личность изображенной модели тоже 

влияет на ценообразование, однако даже неизвест-

ные персоны вызывают у коллекционеров интерес, 

если на миниатюре стоит заветная подпись: Pierre 

de Rossi f. (fecit. — Л. П.) или есть атрибуция, сви-

детельствующая, что продаваемая работа принад-

лежит его кисти.

Особенно высокими ценами на миниатюры оте-

чественных мастеров запомнился 2008 г., когда 

«Русские торги» (Russian Sale) в Лондоне были са-

мым значимым явлением арт-рынка и задавали це-

новой тренд на работы того или иного мастера.

Портрет Петра Степановича Валуева (1743—

1814), на котором он изображен в двубортном си-

нем сюртуке, белой рубашке и завязанном галстуке, 

с напудренными волосами, подписан и датирован: 

Pierre de Rossi f: 1807 (рис. 2). П.С. Валуев, предста-

витель небогатого, но древнего дворянского рода, 

сделавший блестящую карьеру, действительный 

тайный советник и владелец подмосковного име-

ния Тимонино, был археологом, одним из зачина-

телей изучения древностей в России, главноначаль-

ствующим Экспедиции кремлевского строения [15].

На аукционе Christie’s 2008 г. эта миниатюра 

П.О. Росси стала самой дорогой: при оценочной сто-

имости в 15—20 тыс. фунтов стерлингов она до-

сталась новому владельцу за 55 тыс. фунтов стер-

лингов — сумму, за которую может быть продана 

далеко не каждая живописная картина хорошего 

мастера.

На том же аукционе 9 декабря 2008 г. по от-

дельности продавались портреты четы Салтыко-

вых (лоты 8 и 9), выставленные на торги впервые, 

поскольку до этого момента находились в семейном 

собрании и передавались по наследству. Оформлен-

ные в одинаковые рамки, миниатюры отличаются 

большой красочностью, характерной для изобрази-

тельного искусства 1830-х гг., когда в костюме по-

явились яркие и насыщенные цвета. Портреты бо-

гаты и в колористическом плане, и с точки зрения 

обилия деталей: кажется, что это станковая масля-

ная живопись. Одно из отличий миниатюр П.О. Рос-

си состоит именно в том, что они как будто задумы-

вались как полноценные портреты на холсте.

Пуликова Л.В. Миниатюристы – выпускники Императорской академии художеств на современном арт-рынке /с. 386–395/
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Княгиня Александрина Салтыкова изображе-

на в белом атласном платье с норковым воротни-

ком и манжетами, в жемчужном ожерелье с сапфи-

ром изумрудной огранки и жемчужной застежкой. 

На ее голове — шляпка, украшенная страусовыми 

перьями, левая рука опирается на синюю бархат-

ную подушку с золотой вышивкой и кистями. Фо-

ном выступают малиново-красная штора с позоло-

ченной завязкой и классический пейзажный вид за 

окном [16].

Не менее насыщен портрет князя Сергея Серге-

евича Салтыкова. Особенно интересен его много-

слойный костюм, состоящий из белой льняной ру-

башки с воротником-стойкой и зеленым шелковым 

галстуком с узорчатым бантом, на которую надет 

рыжий жилет, черного пиджака и клетчатого пла-

ща [17].

Лица моделей проработаны мелкими мазка-

ми, искусно скульптурированы нежными телесны-

ми тонами и еле заметными голубоватыми теня-

ми, создающими ощущение объемности, волосы 

написаны длинными свободными мазками. В позд-

них произведениях П.О. Росси усиливается пла-

стичность, краски становятся более энергичными 

и плотными. Не удивительно, что каждый портрет 

был продан за 32 450 фунтов стерлингов при оценке 

10—15 тыс. фунтов стерлингов, что вместе с ценой 

портрета П.С. Валуева делает П. Росси одним из са-

мых дорогих миниатюристов на мировом арт-рынке.

АВГУСТИН РИТТ

А
вгустин Ритт (1765—1799) — «русский ху-

дожник с нерусской фамилией» [18, с. 509—

573], в 1781—1785 гг. учился у А. Кертемона 

в Антверпене, в 1786 г. поступил в Королевскую 

академию живописи и скульптуры в Париже, зани-

мался у Ф.-А. Венсана. В 1797 г. стал академиком 

Императорской академии художеств.

А. Ритт прожил недолгую, но плодотворную 

жизнь, оставив, согласно собственноручно состав-

ленному списку, более 700 миниатюр [19, с. 179—

202]. Его работы — украшение всех крупных музеев 

России и Европы. Миниатюры А. Ритта узнавае-

мы благодаря особой, достаточно свободной тех-

нике письма, однако бывало, что в начале XX в. их 

приписывали Генриху Фридриху Фюгеру (1751—

1818), а исследователь Э. Лембергер в 1911 г. и во-

все назвал мастера «русским Фюгером» [20, S. 24]. 

Сейчас же А. Ритта часто путают со шведским ми-

ниатюристом Петером Адольфом Халлем, который 

работал в то же время и в похожей манере, но пре-

имущественно в Париже. Интересно, что П.А. Халль 

создавал примерно по 70 миниатюрных портретов 

в год, что, конечно, значительно превышает пока-

затели А. Ритта.

Несмотря на то что А. Ритт не был придворным 

художником, он неоднократно писал императора 

Павла I и императрицу Марию Федоровну, из-под 

его кисти вышли миниатюрные портреты Алексан-

дра I, великой княгини Анны Федоровны, более 

18 раз он портретировал супругу Александра I Ели-

завету Алексеевну. Художник создал галерею обра-

зов русского высшего светского общества 1790-х гг., 

запечатлел представителей самых знатных семейств 

России XVIII века.

Заметим, что на отечественном арт-рынке рабо-

ты А. Ритта почти не появлялись на открытых тор-

гах (на российском арт-рынке вообще сделки предпо-

читают совершать скрытно, не афишируя продажу). 

Таким образом, поступление на торги известной про-

фессионалам коллекции, как это обычно происходит 

в парижском Druot или у крупных игроков Sotheby’s 

и Christie’s, в наших аукционах продолжает оставать-

ся из ряда вон выходящим событием. Это связано как 

с тем, что число крупных высокого художественно-

го качества коллекций произведений искусства, на-

ходящихся в частных руках, крайне незначительно, 

так и с тем, что сами коллекционеры и их наследники 

продают предметы искусства друзьям и знакомым, 

которых давно знают и которым доверяют.

Отследить такие продажи почти невозможно, 

а онлайн-платформа для аукционов Bidspirit при-

Пуликова Л.В. Миниатюристы – выпускники Императорской академии художеств на современном арт-рынке /с. 386–395/

Рис. 2. П. де Росси. Портрет П.С. Валуева. 
1807. Кость, акварель, гуашь. Овал 7,9 см.

Частное русское собрание [15]
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шла в Россию только в 2012 году. Президе нт меж-

дународного портала аукционов Bidspirit А. Ки-

селевский считает, что еще до пандемии бум 

онлайн-аукционов был обусловлен политико-

экономическим кризисом 2014 г.: «Помимо аукци-

онных домов к нам стали приходить галереи, ма-

газины, антикварные лавки, кураторские проекты 

современного искусства — все хотели найти способ 

выживания» [21]. 

В настоящее время (к сожалению, не во всех 

случаях) продажи с помощью платформы Bidspirit 

можно отследить с 2017 года. Так, появление ми-

ниатюры спорного авторства А. Ритта отмечается 

в 2023 г. на аукционе «Ксин Антик» (Москва), при 

этом результат продажи (если таковая действитель-

но имела место) скрыт.

Однако благодаря данным о продажах Sothe-

by’s мы знаем, что А. Ритт — один из самых доро-

гих, если не самый дорогой, миниатюристов сре-

ди русских авторов. Миниатюрный портрет графа 

Алексея Борисовича Куракина в золотой раме, увен-

чанной бантом (рис. 3), происходит из его поместья 

Куракино Орловской губернии [22]. А.Б. Куракин 

(1729—1859) — российский государственный дея-

тель, дипломат, действительный тайный советник 

1-го класса (1826), занимавший ряд высших постов 

в царствования Павла I и Александра I.

Миниатюра не просто подписана художником 

(Ritt) — надпись на оборотной стороне гласит, что 

она написана с натуры в Санкт-Петербурге в 1798 г. 

(peint par Ritt. d’après nature / à St. Peterbourg 

1798). Князь А.Б. Куракин изображен сидящим за 

письменным столом перед парой классических ко-

лонн и широким сельским пейзажем с серым гро-

зовым небом. Он одет в c светло-красный с оран-

жевым оттенком камзол с серебряной вышивкой 

и бриджи, через плечо перекинута голубая лента 

ордена Святого апостола Андрея Первозванного, 

а также знаки орденов Святого Владимира и Свя-

той Анны. «Бриллиантовый князь», как называли 

А.Б. Куракина современники, в жизни был очень 

красив и, зная это, заказывал всем художникам, ко-

торым мог, свои портреты.

Цена продажи миниатюры 27 ноября 2018 г. 

составила фантастические 200 тыс. фунтов 

(16 800 тыс. руб.) при том, что и старт был уже весь-

ма внушительным — 35—45 тыс. фунтов стерлин-

гов. Возможно, неизвестный коллекционер «соби-

рал Куракиных» или хотел объединить миниатюры, 

происходящие из одного собрания (конкретно из 

поместья Куракино Орловской губернии).

Об этом косвенно говорит предыдущая продажа. 

29 апреля 2014 г. на Chrisite’s миниатюра Августина 

Ритта «Портрет княгини Наталии Ивановны Кура-

киной, урожденной Головиной» (1766—1831) при 

впечатляющей оценке 60—80 тыс. евро была приоб-

ретена неизвестным покупателем за 97,5 тыс. евро 

(4,8 млн руб.) [23].

Портрет, подписанный Ritt, выдержан в спо-

койной серо-жемчужной гамме и показывает су-

пругу «бриллиантового князя» одетой в домашнее 

полосатое платье и играющей на арфе. Вьющие-

ся пудреные волосы обрамляют миловидное, чуть 

улыбающееся лицо с живыми темными глазами. На-

талья Ивановна прекрасно пела и играла на арфе, 

сочиняла романсы, которые исполняла на при-

дворных музыкальных мероприятиях. Известно, 

что Н.И. Куракина близко дружила с художницей 

М.Л.Э. Виже-Лебрён, которая подолгу жила на даче 

у княгини и портретировала ее. Для А. Ритта семья 

Куракиных была одним из самых важных и влия-

тельных заказчиков.

Образцов русской портретной миниатюры на 

международном арт-рынке осталось считаное ко-

личество, поэтому до 2022 г. к ним причисляли 

и «россику» — художников-иностранцев, работав-

ших в XVIII—XIX вв. в России для русских заказчи-

ков [24]. Появление работ художников-миниатюри-

стов, учившихся в классе миниатюрной живописи 

или связанных с Императорской академией худо-

жеств, в открытой продаже можно считать большой 

удачей для исследователя.
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Рис. 3. А. Ритт. Портрет князя А.Б. Куракина. 
1798. Кость, акварель, гуашь. 15,4 × 12.

Частное русское собрание [22]
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Проанализировав данные открытых источ-

ников, касающиеся избранных миниатюристов, 

можно сделать вывод, что на ценообразование на 

рынке миниатюр влияют, прежде всего, фактор из-

вестности имени художника продавцу (поскольку 

именно он по преимуществу и определяет цену), 

а также фактор известности самой изображенной 

персоны.

Безусловно, большим подспорьем для иссле-

дователей стала доступность интернет-информа-

ции о продажах работ русских миниатюристов, 

однако через аукционные дома (а именно они пре-

жде всего продают миниатюры) проходит огром-

ное количество произведений искусства, и атри-

буция миниатюр далеко не всегда оказывается 

корректной. Иногда неверно прочитанная под-

пись, ошибочная атрибуция и, как следствие, не-

большая цена работы могут стать удачей для осве-

домленного и хорошо разбирающегося в предмете 

коллекционера.

Так, П. Росси может атрибутироваться как ита-

льянский мастер, а А. Ритт превратиться в немец-

кого или шведского художника. Кстати, большая 

востребованность произведений этих авторов и вы-

сокие цены на них обусловлены и мастерством ми-

ниатюристов, и именитыми заказчиками (пор-

третируемыми). Правда, в отличие от дотошного 

А. Ритта, который вел учет своих произведений, 

П. Росси не оставил подобных сведений, и количе-

ство миниатюр, исполненных им, мы можем лишь 

предполагать.

Прямой связи между фактом обучения в Импе-

раторской академии художеств и ценами на их про-

изведения однозначно не прослеживается, однако 

высокий художественный уровень исполнения ми-

ниатюр позволяет говорить о том, что звание ака-

демика действительно получали самые достойные 

мастера.
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Abstract. Graduates of the portrait miniature class at 
the Imperial Academy of Arts, which operated for more 
than half a century, were many fi rst-class miniaturists 
whose names are now, unfortunately, known only to spe-
cialists. By now, most leading museums have published 
their collections of portrait miniatures, but historically, 
none of the researchers have considered the study of the art 
market (and the miniatures of academician artists appear-
ing on it) as an opportunity, fi rstly, to identify new works 
of miniature art, and secondly, to fi nd out whether an art-
ist’s academic education or title infl uences contemporary 
pricing and the interest of buyers (which can be private 
collectors or museums) in his works.
Nevertheless, it is the information on the functioning 
of the art market that provides data for more in-depth and 
comprehensive research. Thus, the sales index of a certain 
author much more clearly than numerous exhibitions can 
show its demand among art lovers. It should be noted that 
not all users of auction platforms are professional collec-

tors. There are cases when personal exhibitions of artists 
did not contribute to the growth of interest in their work 
on the part of art collectors. There is also an opposite sit-
uation, when works by artists about whom only a rare re-
searcher knows become a desiderata for many collectors. 
The present study expands the understanding of the place 
on the contemporary art market of Russian miniaturists as-
sociated with the Academy of Arts (its graduates and acad-
emicians), and makes it possible to fi ll in the gaps in the at-
tribution and identifi cation of the peculiarities of their 
works. It is concluded that there is no direct connection be-
tween the fact of studying at the Imperial Academy of Arts 
and the prices of their works, but the high artistic level 
of miniatures allows us to say that the title of academician 
was indeed given to the most worthy masters.
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tercolour, art market.
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Реферат. В статье рассматривается творчество 
женщин-живописцев, переживавшее подъем на рубе-
же XIX—XX вв., связанный со снятием ограничений 
на их обучение в Императорской академии худо-
жеств и с ростом потребности в самореализации в 
искусстве. Выявляются общие тенденции, не каса-
ющиеся сюжетно-технической стороны картин, но 
позволяющие сделать обобщающие выводы о мышле-
нии художниц: самоопределении и соотнесении себя 
с творческой средой, стремлении привлечь внимание 
к себе как к личности. Делается попытка понять, 
какими путями шло включение женщин в полно-
ценный процесс обучения как группы, имеющей свои 
социокультурные особенности. Цель работы — про-

анализировать творческие подходы к автопортре-
ту художниц Е.А. Киселевой, Е.К. Лукш-Маковской, 
О.Л. Делла-Вос-Кардовской, начинавших профес-
сиональный путь у одного учителя — И.Е. Репина. 
Актуальность работы заключается в попытке по-
становки проблемы изучения женского творчества 
и художественной специфики при создании авто-
портрета, в определении его культурно-эстетиче-
ской основы.
Фокусируется внимание на предпосылках формирова-
ния творческого метода художниц, опирающегося на 
соединение индивидуального и подражательного. На 
основе рассмотрения галереи произведений автором 
разрабатывается типология женского автопортре-
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С
фера обучения изобразительному 

искусству в настоящий момент име-

ет значительный гендерный перевес 

в сторону женского состава студен-

тов, тогда как в конце XIX — начале 

XX в. ситуация была прямо противо-

положная. Женщины только начинали претендо-

вать на обучение в высших учебных заведениях, 

на получение профессии и возможность зараба-

тывать с ее помощью [1, с. 25—30; 2; 3]. С 1893 г. 

женщинам было позволено стать полноправными 

студентками Высшего училища при Император-

ской академии художеств и получать диплом [4; 

5]. Еще раньше, с 1870-х гг., некоторым женщи-

нам удавалось поступить в академию в качестве 

вольнослушательниц [6]. В государственных ака-

демиях художеств Европы женщин принимали в 

ограниченном количестве или создавали для них 

отдельные классы, будущие художницы не могли 

изучать некоторые предметы, например анато-

мию [7, с. 45]. Путь к званиям и регалиям был для 

них закрыт. Частные зарубежные и русские шко-

лы становились хорошей, а подчас единственной 

альтернативой для женщин, хотевших занимать-

ся живописью [7, с. 21—24]. С 1917 г. планирова-

лось представлять женщин к званию академика 

Императорской академии художеств, что давало 

художницам статус, подчеркивающий их высокие 

творческие и профессиональные качества, но по-

следовавшие революционные события нарушили 

эти планы.

На рубеже XIX—XX вв. творчество художниц 

переживало подъем, не в последнюю очередь свя-

занный со снятием ограничений на обучение и с ро-

стом потребности самореализации в искусстве. Их 

творчество этого периода менее освещено в искус-

ствоведении, многие из них так и остались только 

именами в списках учеников академии, их наследие 

утрачено и забыто. В связи с этим делается попыт-

ка понять, какими путями шло освоение искусства 

женщинами как группой, имеющей свои особенно-

сти (гендерное самосознание, снисходительное от-

ношение со стороны художественных кругов, бо-

лее позднее по сравнению с мужчинами включение 

в полноценный процесс обучения).

Рассматривая галерею произведений женщин, 

можно выявить общие тенденции, не касающие-

ся сюжетно-технической стороны, но позволяю-

щие сделать обобщающие выводы об образова-

нии художниц. До реформы в академии женщины 

занимались преимущественно рисованием цветов 

и пейзажным жанром, после они смогли проявить 

себя в портрете, включая рисование тела челове-

ка, а также обнаженной натуры, что и являлось за-

вершающим этапом обучения рисованию в акаде-

мии. В 1876 г. открылись специальные классы для 

лиц женского пола, программа которых не была 

такой же, как в мужских классах. Различие состо-

яло в отсутствии у студенток занятий по анатомии 

и рисованию обнаженной натуры, что затрудняло 

освоение рисования человека и выводило на пер-

вый план преобладание пейзажного и натюрморт-

ного жанров [6]. 

Нельзя не отметить следующую особенность: 

даже когда условия обучения женщин в академии 

уравнялись с обучением мужчин, для творчества 

женщин осталось характерным стремление к ка-

мерным темам, показу личных, внутренних душев-

ных переживаний и эмоций. Как раз последняя 

тенденция становится распространенной, и в этом 

направлении начинает развиваться изобразитель-

ное искусство в целом. Исторический, а особенно 

батальный жанр в сфере интересов художниц прак-

тически не встречается вне учебных работ.

Другой особенностью становится самоопреде-

ление и соотнесение себя с творческой средой. По-

нятие «женское искусство», по нашему мнению, 

является некорректным: женщины этого периода 

в принципе не предлагали каких-то своих специфи-

ческих тем, не пытались обособиться от группы ху-

дожников-мужчин, а напротив, старались заявить 

о себе как о равноправных художниках и наравне 

с мужчинами-творцами влиться в художественное 

сообщество. Рассматривая творческий путь жен-

щин, даже учившихся вместе в один временной 

промежуток, становится понятно, что они вовсе не 

имели некой единой линии или общих признаков, 

позволивших объединить их в группу, — они были 

близки в своем творчестве не друг другу, а худож-

никам своей эпохи со сходным мировоззрением 

вне зависимости от пола. Поэтому дóлжно и нуж-

но сравнивать художниц не только с другими жен-

щинами (ища сомнительные точки соприкоснове-

ния), но и с теми художниками, которые повлияли 

на них или были сопоставимы в своей точке зре-

ния на творчество, технику, визуальные эстетиче-

ские критерии.

Также особенностью творчества художниц в об-

ласти женского портрета становится не поддержка 

неких устоявшихся стереотипов в образах женщин 

в искусстве, встречающихся в портретах, написан-

ных мужчинами (блудницы, девственницы, богини, 

музы), а выявление их общечеловеческих качеств. 

Только тип матери охотно раскрывается в портре-

тах художниц, так как эта социальная роль явля-

лась наиболее естественной и одинаково важной 

для мужчин и для женщин.
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В женских образах на портретах мужчин-худож-

ников подчеркивается в первую очередь красота, 

феминность, очарование, одухотворенность посред-

ством, например, разработки легкой и гармоничной 

цветовой гаммы, сентиментального фона (окруже-

ния), придания фигурам несколько жеманных, иног-

да эротичных поз, изображения обнаженного или 

полуобнаженного тела. В традиционном понимании 

муза представляется женщиной-вдохновительницей 

для мужчины-творца. В творчестве художниц образ 

музы в такой интерпретации стал бесполезным, тип 

мужчины-музы в их картинах также не получил рас-

пространения. На рубеже XIX—XX вв. художницы 

пересматривают эту традицию, потому что сами хо-

тят быть творцами и пробуют избавиться от любых 

навязанных им ролей. Поэтому скорее здесь мы ви-

дим процесс объединения образа музы и образа соб-

ственного «я».

Следующей особенностью творчества женщин 

является то, что в силу своих социальных ролей, 

жизненных обстоятельств художницы могли до-

бровольно или вынужденно пожертвовать искус-

ством и карьерным ростом в пользу тех идей и об-

стоятельств, которые казались им более важными 

или непреодолимыми.

Социальные и культурные события рубежа 

XIX—XX вв. приводят к перелому в женском са-

мосознании, к появлению желания выразить себя 

как личность. Поэтому и стал создаваться автопор-

трет как выражение квинтэссенции качеств, кото-

рые художник считает в себе важными и желает по-

казать зрителю. Проблема феномена автопортрета 

исследовалась не только с искусствоведческой точ-

ки зрения, но также привлекала внимание филосо-

фов и культурологов, например Л.С. Зингера [8], 

А.В. Ляшко [9], С.В. Крузе [10].

В традиции автопортрета, по нашему мнению, 

можно выделить следующие типы: профессиональ-
ный автопортрет, автопортрет-эмоция, семейный 
автопортрет, автопортрет-образ. Обычно авто-

портрет художника раскрывал личность творца, по-

этому он часто изображался с атрибутами искусства, 

профессиональных занятий. Такая трактовка отра-

жает тип «профессиональный автопортрет». В этом 

случае изображение, как правило, натурное: худож-

ник непосредственно видит себя в зеркале и воспро-

изводит за работой. Примерами данного подхода 

к изображению служит множество картин худож-

ников всех эпох, среди них автопортреты А.Г. Ве-

нецианова, И.Э. Грабаря, В.Е. Маковского, И.Е. Ре-

пина, В.А. Тропинина, А. Модильяни и др. Иногда 

в профессиональном автопортрете можно увидеть 

не только самого автора, но и изображение того, чтó 

он рисует: природу, натюрморт или модель.

Часто автопортреты для художников, в силу по-

нятной доступности модели, становятся прекрасной 

возможностью для изучения человеческой фигуры, 

разного характера освещенности или для наблюде-

ния и освоения изображения различных эмоций. 

Это проявляется в творчестве таких мастеров, как 

Х. ван Р. Рембрандт, Г. Курбе, В. Ван Гог, С. Дали, 

З.Е. Серебрякова. Тип «автопортрет-эмоция» осно-

ван на передаче эмоционального состояния худож-

ника, причем это может быть как мимолетное чув-

ство, направленное на изучение мимики, создание 

портрета или этюда для психологического разбо-

ра персонажа в будущей картине, так и отражение 

внутреннего мира автора в определенный жизнен-

ный период.

Семейный автопортрет также довольно часто 

встречается в истории искусства. Здесь автопортрет 

художника выступает как парный портрет с супру-

гом, автопортрет с детьми или объединяет все вме-

сте. В более редких случаях в семейных автопортре-

тах участвуют другие родственники. К такому типу 

семейного автопортрета обращались П.П. Рубенс, 

А. Ван Дейк, П.П. Кончаловский, К.С. Петров-Вод-

кин, А.М. Матвеев и др. Автопортреты этого типа 

овеяны теплым отношением к изображенным, запе-

чатлевают момент тихого семейного счастья, едине-

ние дорогих людей.

Автопортрет-образ показывает отношение ав-

тора к собственной личности, а также может вклю-

чать примеривание на себя образов, которые явля-

ются близкими или противоположными художнику. 

Он может представить себя кем-то другим или, на-

оборот, найти такой образ, который сильнее и понят-

нее расскажет о его чувствах, чем передача мимики. 

Этот тип автопортрета отражает внутренний мир ав-

тора через создание нового образа, личины. В связи 

с чем само сходство изображения с автором — каза-

лось бы, необходимая составляющая автопортрета — 

не всегда имеет место, а может превращать изобра-

женного в бесполое, антропоморфное существо или 

в неодушевленный предмет. Порой интерпретация 

образа пряма и легко читаема, реальные черты авто-

ра не искажаются, но иногда они намеренно зашиф-

ровываются, «вуалируются» художником, переста-

вая быть очевидными, и воспринимаются зрителем 

только на основе личных ощущений. Это могут быть 

вполне реалистичные образы, как у З.Е. Серебряко-

вой  на «Автопортрете в костюме Пьеро», или слож-

носочиненные автопортреты Ф. Кало, придумавшей 

собственную систему аллегорий; автопортреты — 

рассуждения о религии, как на автопортрете А. Дю-

рера в образе Христа; автопортрет М. Шагала с се-

мью пальцами, стилизация которого не лишила его 

сходства с художником; другие его же автопортреты, 

окруженные сонмом излюбленных мотивов и обра-

зов; изображение самых различных эксцентричных 

сущностей на картинах П. Пикассо, призванных от-

ражать сентенцию «я так себя ощущаю».

Художницы обращались к разным типам авто-

портретов, создавали работы, совмещающие в себе 
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различные элементы. С. Бюиссон отмечает, что ав-

топортрет недаром привлекал женщин-художниц, 

именно этот жанр позволял продемонстрировать 

виртуозное владение техникой живописи и при-

влечь внимание к себе как личности [7, с. 11].

Индивидуальность учителя также играла боль-

шую роль в становлении художника. Со времени 

прихода И.Е. Репина в Императорскую академию 

художеств его мастерская была самой востребован-

ной, талантливой, многочисленной. Илья Ефимович 

воспитал целую плеяду учеников, оставивших зна-

чительный след в истории русского искусства. Он 

подвергался критике за отсутствие педагогической 

системы, но метод личного показа, когда за его ра-

ботой затаив дыхание следила вся мастерская, был 

не менее действенным для обучения молодых ху-

дожников, чем четко выстроенная процедура объяс-

нения понятий и методик. Наряду с его именитыми 

учениками в списках репинской мастерской присут-

ствуют также имена женщин, доказавших свое пра-

во быть творцами и художниками.

В статье рассматриваются автопортреты жен-

щин-художниц Елены Андреевны Киселевой 

(1878—1974), Елены Константиновны Лукш-

Маковской (1878—1967), Ольги Людвиговны 

Делла-Вос-Кардовской (1875—1952). Все они в раз-

ное время в той или иной мере являлись ученицами 

И.Е. Репина, тем интереснее проследить, насколь-

ко их творчество постепенно трансформировалось 

от заданной отправной точки. Ученица Репина 

А.П. Остроумова-Лебедева в своих «Автобиогра-

фических записках» писала: «…Репин стал говорить 

о влиянии женщин — учениц Академии художеств 

на учащихся. Он очень приветствовал присутствие 

женщин в академии…» [11, с. 178]. Художницы при-

знавали необходимость реалистической школы об-

разования как стартовой ступени в освоении искус-

ства живописи, а доступность изучения западного 

искусства привела к влиянию постмодернизма на 

их творчество.

О.Л. Делла-Вос-Кардовская занималась 

в мастерской Репина непродолжительное время 

(1899) [12; 13]. Наиболее полное обучение сре-

ди рассматриваемых художниц прошла Е.А. Ки-

селева, которую профессор живописи И.Е. Репин 

подготовил к конкурсу (защите диплома) [14; 15]. 

Е.К. Лукш-Маковская обучалась в школе Импера-

торского общества поощрения художеств, в петер-

бургской рисовальной школе княгини М.К. Тенише-

вой у И.Е. Репина, а затем была принята в академию 

«вне классов», т. е. вольнослушателем, в мастерскую 

И.Е. Репина [16; 17, S. 194—195]. 

А.П. Остроумова-Лебедева выразила общие ча-

яния и надежды молодых художниц в переломный 

период завершения обучения: «Меня гораздо боль-

ше мучил прежний, давнишний вопрос: а что даль-

ше? Как дальше работать? Как творить? Именно 

творить, когда перестаешь быть учеником, пере-

стаешь делать этюды, а начинаешь делать вещи, на 

которых лежит печать свободы, в которых выраже-

но свое собственное мироощущение...» [11, с. 202—

203].

Манера художника складывается не только из 

предпочтений самого живописца, но и из немину-

емого влияния авторитетных личностей и той ху-

дожественной среды, в которой протекает и разви-

вается каждое индивидуальное искусство. Судьба 

распорядилась так, что все художницы после Ок-

тябрьской революции 1917 г. оказались в разных 

странах.

Наряду с обучением у И.Е. Репина, а также 

с влиянием молодой студенческой среды акаде-

мии, Е.А. Киселева испытывала художественный 

подъем благодаря частому посещению современ-

ных выставок в Париже [18, с. 79—80]. Пожалуй, 

оба этих фактора оказались основополагающими 

для ее творчества. Дальнейшая эмиграция в Белград 

не сказалась значительно на живописи Е.А. Киселе-

вой, так как она не интегрировалась в его художе-

ственную среду, считая ее чуждой. Она осталась вер-

на своим ранее сложившимся принципам.

Художница О.Л. Делла-Вос-Кардовская допол-

няла свое обучение в России обучением в школе 

Антона Ажбе (Ашбе) в Мюнхене, Е.К. Лукш-Ма-

ковская — в школах Антона Ажбе и скульптора Ма-

тиаса Гаштайгера в Дойтенхофене, близ Дахау [17, 

S. 191—192]. Через школу А. Ажбе прошли многие 

художники Восточной Европы, что способствовало 

превращению Мюнхена, наряду с Парижем, в центр 

искусства на рубеже XIX—XX веков. М.В. Добужин-

ский в своих воспоминаниях пишет: «В этой “систе-

ме Ашбе” самым ценным было обобщение и упро-

щение форм, и для меня, как и для всех новичков, 

это являлось действительно новым и свежим сло-

вом, тем более по сравнению с тем, что делалось 

в это время у нас в России и вообще во всех ака-

демиях, где ограничивались лишь фотографиче-

ской копией с натуры!» [19, с. 149]. А. Ажбе говорил 

о понятиях, знакомых сейчас каждому преподава-

телю живописи: о «большой» форме, поглощаю-

щей все мелкие детали, о «большой» линии, о том, 

что в основе многообразия форм лежат простейшие 

геометрические предметы, что голова трактуется 

как многогранник с разнонаправленными в про-

странстве плоскостями [19, с. 149—150].

Дальнейшая творческая жизнь О.Л. Делла-

Вос-Кардовской прошла в России. Помимо И.Е. Ре-

пина наибольшее влияние на нее оказал ее муж — 

художник и иллюстратор Д.Н. Кардовский, яркий 

реалист. Он создал собственную педагогическую си-

стему, сформированную благодаря переработке по-

стулатов А. Ажбе, основанную на тщательном ис-

следовании объективных законов изобразительного 

искусства, зрительного восприятия, построения 
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пластической формы и на всестороннем, 

глубоком изучении натуры. Е.К. Лукш-

Маковская бóльшую часть жизни прожи-

ла в Вене и Гамбурге, регулярно участвова-

ла в выставках венского и немецкого сецес-

сиона; до 1917 г. она поддерживала тесные 

связи с петербургской художественной 

средой, в основном с мирискусниками [17, 

S. 303—309].

В раннем автопортрете О.Л. Делла-

Вос-Кардовской трактовка образа реали-

стична — в духе репинской эстетической 

системы. По предложенной нами типоло-

гии такой портрет можно отнести к типу 

«автопортрет-эмоция». Работа написа-

на немного скованно в плане фактуры, гу-

стым мазком с приятным, насыщенным 

колоритом, мягко списанными контура-

ми и грамотно построенной формой. Де-

вушка, изображенная на полотне, совсем 

юная, ее эмоциональное состояние сдер-

жанное, поза скромная, немного сутулая, 

но взгляд пытливый и внимательный. Ин-

терьер выписан почти равнозначно пор-

трету, на фоне спинки дивана появляются 

вертикальные мазки, часто используемые 

учениками И.Е. Репина. Разные орнамен-

тальные мотивы на тканях тонально по-

гашены и подчинены центру композиции, 

самому светлому моменту в картине, — пят-

ну лица.

Графический автопортрет О.Л. Делла-

Вос-Кардовской 1912 г. можно интерпрети-

ровать как тип профессионального автопор-

трета. В то же время есть деликатные эле-

менты автопортрета-образа. Проявляется 

это в том, что образ художницы, одетой, не-

сомненно, в женское платье, будит у зрителя 

смутные ассоциации с испанским костюмом 

XVII в., причем мужским. Мы видим харак-

терное для той эпохи черное платье с белым 

воротником и манжетами, перекинутую че-

рез плечо и обмотанную вокруг руки драпи-

ровку, позу, отсылающую нас к автопортре-

ту Д. Веласкеса. В первоначальной версии 

планировалось изображение красной пере-

вязи с бантом, но потом автор переменила 

решение, оставив его полустертым. Возмож-

но, эти намеки в образе связаны с испански-

ми корнями семьи Делла-Вос. 

Таким образом, автор использует ре-

минисценции как творческий метод — от-

ражение образов известного произведения 

в своей работе. Представленное костюми-

рование — не буквальное, а создающее «ма-

нерное, позирующее, воображаемое» на-

строение. На этом быстром автопортрете 

Рис. 1. О.Л. Делла-Вос-Кардовская. Автопортрет. 
1917. Масло, холст. 67,6 × 65,6. Инв. № Ж-11145. 

Государственный Русский музей, Санкт-Петербург. 
Источник: https://goskatalog.ru/portal/#/collections?id=8499285

Рис. 2. О.Л. Делла-Вос-Кардовская. Портрет художника Дмитрия 
Николаевича Кардовского. 1913. Масло, холст. 67 × 64,5. Инв. № 8884. 

Государственная Третьяковская галерея, Москва. 
Источник: https://goskatalog.ru/portal/#/collections?id=5528373
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также остались незавершенными кисти рук, в про-

тивовес подробно проработанному рисунку голо-

вы. За фигурой, стоящей в контражуре, значительно 

более светлым тоном набрасывается дальний план: 

стол, окно с белой занавеской, на фоне нее силуэ-

ты фрагмента экорше, кистей в вазах. Художница 

даже с некоторым вызовом подчеркивает свою при-

надлежность к творческим личностям. Обращение 

с графическими материалами более свободное, чем 

в автопортрете, указанном выше. Работа выполня-

лась на бежевой бумаге с использованием угля и па-

стели. О.Л. Делла-Вос-Кардовская предпочитала ра-

ботать исключительно мягкими материалами, не 

слишком жалуя штриховку графитом.

На картине 1917 г. О.Л. Делла-Вос-Кардовская 

изображена в профиль — не самый распространен-

ный ракурс для автопортрета (рис. 1). Но здесь про-

фильное изображение было выбрано не случайно, 

так как автопортрет стал парным к портрету супру-

га (рис. 2) и их следует рассматривать вместе. Идея 

создания холстов, выполненных в разное время 

(портрет мужа — в 1913 г.), заимствована из идущей 

еще от западноевропейского искусства XV в. тради-

ции парных портретов супругов, чаще всего погруд-

ных или поясных, формат которых был одинаков. 

Обычно они заказывались ко дню свадьбы. Мужчи-

на и женщина писались развернутыми друг к дру-

гу, на фоне пейзажа, переходящего из одного про-

изведения в другое. По предложенной типологии 

портреты Кардовских относятся к семейному авто-

портрету. Если же рассматривать их как отдельные 

произведения, на первый план выходит романтиче-

ская составляющая, чему способствует изображение 

бурного закатного облачного сиреневого неба, от-

решенная созерцательность моделей. Картины пе-

редают ощущение статики, форматы выбраны близ-

кие к квадрату, силуэты фигур расширяются своими 

объемами книзу, создавая композиционную схему 

треугольников, импровизированные вершины ко-

торых приходятся на изображение голов. Эпицентр 

заката находится на женском портрете, лицо на нем 

освещено контрастнее, в картине больше теплых от-

тенков на небе, им вторит лиловый цвет шали, в ко-

торую кутается фигура. Для цветовой «переклички» 

на портрете Д.М. Кардовского введены теплые от-

тенки — рыжие перчатки и трость. 

Автопортрет по типажу и спокойной созер-

цательности напоминает портрет жены работы 

И.И. Бродского 1913 года. Схожесть одежды и при-

чески не касается, однако, самого решения пор-

трета. И.И. Бродский выбрал точку зрения свер-

ху, поместил фигуру на фоне земли, оставив лишь 

узкую полоску неба. В портрете явно уделено вни-

мание орнаменту тканей. Автопортрет О.Л. Делла-

Вос-Кардовской выполнен локальными пятнами, 

декоративная растительность не интегрируется в ре-

альную природу, напротив, подчеркивается кон-

трастный обобщенный силуэт. Точка зрения снизу 

позволяет показать не сам пейзаж, а лишь небо, что 

придает портрету монументальность и некую окры-

ленную сентиментальность. Портреты Кардовских 

выполнены на белых холстах, местами подмалевоч-

но, особенно проявляется фактура переплетения 

холста, когда художница снимает лишнюю краску 

и на вершинках выступающих нитей остаются бе-

лые точки, из-за чего работы кажутся более легки-

ми и свежими.

По устоявшейся традиции этим живописным 

работам предшествовало создание картонов (1916) 

в натуральную величину, которые благодаря сво-

ей художественности и проработке стали само-

стоятельными графическими произведениями, не 

уступающими живописным. Женский автопортрет 

слегка подцвечен, в нем уже введены облака для со-

здания контраста головы и фигуры. На автопортре-

те мы видим текучую, живописную, обобщающую 

линию модерна. Мужской портрет монохромный, 

имеет фон, набранный вертикальными полосами 

мелка, который в живописном варианте тоже будет 

заменен на небо.

Автопортреты Е.А. Киселевой пластически 

во многом находятся под влиянием стиля модерн 

и созданы в Париже в 1908—1910 годы. Иллю-

стрируя период кипучей творческой деятельности, 

они дают прекрасный пример профессионально-

го автопортрета. Годы обучения, во время кото-

рых Е.А. Киселева параллельно усваивала уроки 

И.Е. Репина и парижской школы, позади. Работам 

свойственны крепко построенная форма, просто-

та и изящество, безыскусственность, добротная ре-

месленность. В технике используется смелый, ши-

рокий, легко скользящий мазок, часто протяженный 

на фоне.

Автопортрет «У себя» (1908) раскрывает взгляд 

на себя и демонстрирует уверенность в творческих 

силах молодого художника (рис. 3). У Е.А. Киселе-

вой нет в руках ни кистей, ни палитры, но зритель 

видит ее фигуру на фоне мастерской, увешанной 

картинами. Их яркие пятна на стенах создают де-

коративно-орнаментальный фон, настолько актив-

ный, что центр — фигура прочно отождествляется 

с окружением. Художница будто стремительно, ми-

моходом, с улыбкой оглядывается на зрителя, пре-

жде чем скрыться в дверях. Е.А. Киселевой некогда, 

совершенно некогда, ведь впереди столько планов, 

идей, столько еще нужно придумать и написать. Ав-

топортрет явно демонстрирует, как она восприни-

мает себя и какой хочет показаться зрителю.

«Автопортрет с зеленой вазой» (1910) отно-

сится к типу «автопортрет-эмоция»: спокойный, 

изучающий взгляд сопровождает зрителя при лю-

бом рассмотрении работы (рис. 4). Можно отме-

тить, что художница отдает предпочтение приведен-

ным типам автопортретов, другие типы в творчестве 
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Е.А. Киселевой неизвестны. Сам портрет гармонич-

но сосуществует с намеками на элементы мастер-

ской за спиной изображенной, состоящие из ярких, 

по-матиссовски обобщенных пятен; активность вто-

рого плана поддерживается фрагментом яркой зе-

леной вазы на первом плане. Виртуозно разыграна 

техника, включающая пастозность, работу мастихи-

ном и процарапывание до картона. Яркость окруже-

ния отступает перед изображением головы, мастер-

ски выделенной художественно-выразительными 

средствами. Красивый холодный сиреневатый свет 

разливается по контуру силуэта.

В графическом автопортрете (1908) Е.А. Ки-

селева также презентует себя как профессионала, 

она сосредоточена на работе; серьезный, оцениваю-

щий, как у каждого рисующего художника, взгляд, 

обращенный на зеркало. В руках художницы план-

шет, за спиной висит картина. Е.А. Киселева изо-

бразила себя в юбке и белой блузе, с распущенным 

шейным бантом, красный цвет которого становит-

ся доминантой работы, выдержанной в сдержанной 

коричневатой гамме. В плане техники художница 

использует пятно — заливку акварелью, вырази-

тельную плавную карандашную линию и линию 

кистью. Лицо выполнено тонко, объемно, в осталь-

ном линия становится толще и контрастнее, 

обрисовывая почти аппликативные формы.

Ранний сохранившийся автопортрет 

Е.К. Лукш-Маковской (1896) показывает 

нам головное изображение с плотной ком-

позицией на холсте небольшого формата 

(рис. 5; [20]). В автопортрете лессировоч-

ный коричневый фон. Основное внимание 

сосредоточено на светлом пятне лица, ры-

жие волосы тают в пространстве фона. Глаза 

выполнены более контрастно по сравнению 

с другими чертами лица, ракурс трехчетверт-

ного поворота и движение радужек характер-

ны для автопортретов; настроение и свойства 

личности прекрасно переданы взглядом — 

уравновешенным, умным, пристальным; 

видится здравомыслящий характер, ничего 

не принимающий на веру бездоказательно. 

Мазки лица более упорядоченны по сравне-

нию с подходом к волосам, чем достигает-

ся разность передачи фактур кожи и волос; 

плотность красочного слоя соответствует 

классической картине, наиболее нагружены 

светлые и яркие участки. Это автопортрет-

эмоция, передающий характер изображен-

ной, и он больше соответствует видению 

И.Е. Репина, его трезвому реализму. Несмо-

тря на миловидность лица, работа так не-

похожа на салонную красивость и легкость 

портретов отца художницы — известного ху-

дожника Константина Егоровича Маковского.

А.П. Остроумова-Лебедева оставила 

о Е.К. Лукш-Маковской воспоминание: «...Вчера 

была у меня первый раз Маковская. Очень развитая, 

оригинальная барышня, еще очень молоденькая. 

В ней столько энергии, жизни и, по-видимому, ума. 

Я ее знаю еще очень мало, но первое впечатление 

она произвела неприятное. Громадные ярко-ры-

же-золотые волосы, черные брови и глаза, умные, 

но неприятные, острый, с горбинкой, нос и резко 

очерченный рот. Впечатление сухой, эгоистичной, 

но умной и сильной по душевному складу девуш-

ки» [11, с. 105]. Уже тогда молодую Е.К. Лукш-

Маковскую интересовала концептуальная сторо-

на живописи, что предопределило впоследствии ее 

обращение к символизму. А.П. Остроумова приво-

дит ее высказывание: «Между прочим, она предло-

жила мне вопрос: что я хочу сказать людям с помо-

щью своей живописи?» [11, с. 105].

Картина Е.К. Лукш-Маковской «Ver Sacrum» 

(автопортрет с сыном Петером, 1901) проводит оче-

видную параллель с образом Богоматери с младен-

цем Христом (рис. 6; [20]). Эту работу можно отне-

сти к типу «автопортрет-образ». Сам автопортрет 

является условным, так как фигура женщины от-

ступила в глубину, в тень, и черты лица едва раз-

личимы. Нижнюю часть лица и рот матери загора-

Рис. 3. Е.А. Киселева. У себя. Автопортрет. 1908. 
Масло, холст. 77,2 × 61,5. Инв. № Ж-1492. Воронежский областной 

художественный музей им. И.Н. Крамского, Воронеж. 
Источник: https://mkram.ru/ru/2019/09/23/u-sebya-avtoportret/
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Рис. 4. Е.А. Киселева. Автопортрет с зеленой вазой. 1910. 
Темпера, картон. 49,0 × 35,0. Инв. № Ж-1487. 

Воронежский областной художественный музей 
им. И.Н. Крамского, Воронеж. 

Источник: https://mkram.ru/ru/2017/03/29/e-a-kiseleva-
hudozhnitsa-s-zelenoj-vazoj-avtoportret-s-vazoj/

Рис. 5. Е.К. Лукш-Маковская. Автопортрет. 1896. 
Фото: Christopher Kesting. Бельведер, Вена [20] 

живает головка младенца, что как бы подчеркивает 

безмолвную жертву Пресвятой Девы. Выделяют-

ся только огромные черные глаза, размывающиеся 

в тенях глазниц, точнее даже не глаза, а огромные 

черные точки, пронзительно вонзившиеся в зрите-

ля. Как ни странно, именно такой подход, нежели 

идеально прописанные черты, наполняет лицо жен-

щины большим психологизмом. В этих черных точ-

ках зритель видит неизбывную печаль и обречен-

ность и в то же время непоколебимую решимость. 

Центром композиции является светлая фигура 

младенца, усиленная яркостью белых одежд, дан-

ная на фоне темного коричнево-красного мафория. 

Цвета, как и на иконных изображениях, символич-

ны. Белый цвет ассоциируется с чистотой и боже-

ственностью, цвет одежд Богоматери состоит из го-

лубого цвета девства и красного цвета плоти и крови 

«сына божьего». На голове младенца венок, как сим-

вол жертвы, и белый цветок, как символ невинности. 

«Богоматерь» на вытянутых руках приближает мла-

денца к зрителю, показывая, что отдает его человече-

ству. Контрастно материнскому внутреннему состоя-

нию безмятежное выражение лица «Христа».

Формат для картины выбран совсем не клас-

сический — узкий и длинный, верхняя часть 

женской головы срезана, плечи тоже показаны 

фрагментарно — прием, который позволяет сде-

лать главным именно изображение младенца. На 

фоне, на одеждах подчеркивается вертикальный 

мазок, вертикальную полосу дает белое полот-

нище, благодаря этим векторам формат работы 

выглядит оправданно и не производит впечатле-

ния чрезмерного обреза. Автопортрет выража-

ет индивидуальность моделей. Символизм этой 

картины-полуиконы чисто христианский, имею-

щий единственно верное раскрытие заложенного 

смысла, в отличие от картин художников-симво-

листов, предполагающих самые широкие толко-

вания.

В более позднем, семейном по типу, «Авто-

портрете с сыном Андреасом» (1908) мистиче-

ская атмосфера аллегории сменяется на воздуш-

ное бытописание повседневности. Светлый колорит 

с присутствием зелени, цветущего каштана, нежная 

кожа и румянец ребенка резонируют с ощущени-

ем весны. Сохраняется стремление к узкому верти-

кальному формату, дающему фрагментарность ком-

позиции. Смысловой центр композиции — головы 

художницы и сына, смещенные в верхнюю часть 
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холста, расположены так, что дают в формате диа-

гональное движение. Образ матери опять отодвига-

ется на дальний план, головка сына, как и в преды-

дущем портрете, занимает центральное положение. 

Одинаковый поворот голов матери и сына еще боль-

ше подчеркивает сходство их черт. Локальность 

в подходе к фигуре мальчика становится вырази-

тельным средством в окружении фона, поделен-

ного на более мелкие массы. Работа решена в пло-

скостно-пятновом ключе, с легкой контурностью, 

тени не имеют темного тона, контрастность дости-

гается между цветовыми пятнами, а не по грани-

цам светотени. Автопортрет написан в духе югенд-

стиля, в данном случае меньшая жесткость форм 

и радостный колорит отчасти близки к француз-
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Рис. 6. Е.К. Лукш-Маковская. 
Ver Sacrum (автопортрет с сыном Петером). 1901. 

Фото: Johannes Stoll. Бельведер, Вена [20] 

ской художественной группе набидов, при этом по-

следним совсем не свойственны присущие данному 

автопортрету реализм и земная сущность лиц изо-

браженных.

Можно сделать вывод, что ранние автопортре-

ты еще находятся под влиянием творчества учителя, 

И.Е. Репина: они более реалистичны; затем худож-

ницы развивают свою манеру и преодолевают это 

воздействие, раскрывшись перед оценивающей пу-

бликой мужественными и волевыми творцами. Пор-

третистки О.Л. Делла-Вос-Кардовская и Е.А. Ки-

селева прокладывают свой художественный путь, 

используя слияние стилей реализма и модерна. 

Последняя активно соединяет их с французским 

ар-нуво. В портретах Е.К. Лукш-Маковской на ре-

алистическую школу наложилось мощное влияние 

венского сецессиона. На творчество женщин-живо-

писцев повлияло общее состояние художественной 

среды рубежа XIX—XX вв., выраженное в настойчи-

вом поиске идеальной школы для получения обра-

зования в России и за рубежом, желание найти пути 

обновления для искусства и приобрести свое узна-

ваемое «лицо художника».

Н.Э. Радлов пишет: «В биографии почти каж-

дого значительного художника, принявшего из рук 

учителя некоторую культурную традицию, есть кри-

тический момент. Момент выбора. Продолжить 

ли дело учителя, подчиняясь завещанному искус-

ствопониманию… или перешагнуть влияние учите-

ля» [21]. 

Перед молодым поколением такой проблемы 

не существовало. Конечно, нужно было идти сво-

им путем. Это не являлось уходом от традиций 

или от своего учителя, а было понятным каждому 

специалисту развитием молодого мастера. С пие-

тетом относясь к творчеству И.Е. Репина, хотели 

ли они стать его повторением? Ответ будет одно-

значным: ученицы Ильи Ефимовича Репина, даже 

приближаясь к нему по силе таланта, не хотели 

быть похожими на великого гения, такой задачи 

у них не было.

В автопортретах женщин-живописцев стави-

лись задачи исследования содержательной основы 

своего восприятия жизни и создания такого обра-

за, который бы отражал их собственное душевное 

состояние, раскрывал внутренний мир, показывал 

степень самодостаточности. В связи с этим подчер-

кивание женственности не являлось первоочеред-

ной проблемой. Женский автопортрет стал средо-

точием изучения своей личности и экспериментов 

в живописи. В автопортретах отсутствует столь есте-

ственное для женщины желание нравиться, пока-

зать себя с выгодной стороны, чему способствует 

безразличие к изображению вычурной, богато де-

корированной одежды. На многих автопортретах 

мы видим простую, часто рабочую, блузу или акцент 

на одежде не делается вовсе. Наиболее информатив-
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ным является лицо изображенной. Автопортрет — 

личностный поиск автора. Живописная манера в ав-

топортрете красноречивее всего подает автора как 

творца. Эмоциональный анализ, самопознание рас-

крываются художественными средствами: живопи-

сью, графикой, композицией.

Подводя итог аналитической классификации 

автопортретов по предложенной нами типологии, 

можно подчеркнуть, что у О.Л. Делла-Вос-Кардов-

ской встречаются автопортрет-эмоция, семейный 

автопортрет, профессиональный автопортрет в со-

единении с автопортретом-образом, у Е.А. Киселе-

вой — профессиональный автопортрет и автопор-

трет-эмоция, у Е.К. Лукш-Маковской — семейный 

автопортрет, автопортрет-эмоция, автопортрет-

образ.
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Abstract. The article examines the creativity of women 
artists, which experienced an upsurge at the turn of the 
19th and 20th centuries, associated with the removal of 
restrictions on their education at the Imperial Academy 
of Arts and the increasing need for self-realization in art. 
General tendencies are revealed, which do not concern 
the subject-technical side of the paintings, but allow us to 
draw generalizing conclusions about the artists’ thinking: 
self-determination and correlation of themselves with the 
creative environment, drawing attention to themselves as 
individuals. An attempt is made to understand the ways 
in which women were included in the full-fl edged learn-
ing process as a group with its own socio-cultural char-
acteristics.
The aim of the paper is to analyze the creative ap-
proach to self-portraiture of the female artists 
E.A. Kiseleva, E.K. Luksh-Makovskaya, O.L. Del-
la-Vos-Kardovskaya, who started their professional 
path under one teacher — I.E. Repin. The relevance of 
the article lies in the attempt to raise the problem of 
studying women’s creativity in the creation of self-por-
traits, identifying its artistic specificity, defining the 
cultural and aesthetic basis.
The article focuses on the prerequisites for the forma-
tion of the creative method of female artists, based 
on the combination of individual and imitative. On 
the basis of consideration of the gallery of works the 
author develops a typology of female self-portrait: pro-
fessional self-portrait, self-portrait-emotion, family 
self-portrait, self-portrait-image. It is traced how in the 
work of women-artists various artistic infl uences in Russia 
and Western Europe of the turn of the 19th—20th centu-
ries, interpreted by them in their own way.
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Реферат. В статье анализируется понятие визуаль-
ной сложности, выделяемое разными исследователя-
ми в качестве значимой характеристики современной 
визуальной коммуникации и культуры. Поставлена 
проблема неоднозначности понятия и его зависимости 
от разных объективных и субъективных факторов 

и переменных восприятия. Определяются формальные 
категории и критерии оценки визуальной сложности, 
выявляются ее устойчивые паттерны в предметной 
области фирменной айдентики — логотипе. С помо-
щью выделенных категорий визуальная сложность 
анализируется через конкретные формальные универ-
сальные атрибуты, поддающиеся систематизации, 
что позволяет ответить на вопрос, что делает ло-
готип сложным. Понятие сложности фирменной ай-
дентики содержательно раскрывается с точки зрения 
дизайнеров — ее непосредственных разработчиков, 
определяющих визуально-графический, конструктив-
ный и пластический характер фирменного логотипа. 
Впервые в русскоязычном научном пространстве про-
ведено эмпирическое исследование позиции профессио-
нальных дизайнеров относительно значимости пред-
ложенных критериев. Количественный метод опроса 
позволил объективировать точку зрения профессио-
нальной аудитории: данные отличаются устойчи-
востью по сравнению с данными, получаемыми от 
широкой аудитории. Визуальная сложность, таким 
образом, концептуализирована и эмпирически опера-
ционализирована без разрыва между теорией и прак-
тикой визуальной коммуникации. Делается вывод 
о том, что как выразительное средство дизайна визу-
альная сложность является положительной характе-
ристикой в современной медиакоммуникации. 

Ключевые слова: визуальная айдентика, визуаль-
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В
изуальная сложность (ВС) изобрази-

тельных форм и объектов — неотъ-

емлемая часть повседневной реально-

сти, что находит отражение в научной 

дискуссии в различных областях ком-

муникации. Как многомерное, вари-

ативное и противоречивое явление ВС включает 

связанные между собой уровни формы и содержа-

ния информационного сообщения. ВС имеет пред-

намеренный и запланированный разработчиком 

характер или же возникает как ошибка дизайнера. 

Изображение может быть интерпретировано зри-

телем и целевой аудиторией визуального сообще-

ния как сложное вследствие различных внешних 

и внутренних переменных вне зависимости от того, 

что задумывал и вкладывал в него дизайнер.

Исследования ВС сосредоточены в основном 

в области печатных медиа, рекламе [1; 2], веб-ди-

зайне [3], а также в различных технических систе-

мах или человеко-машинных интерфейсах [см., 

например, 4] и т. д. В данных сферах ВС получает 

различное выражение, детерминированное их спе-

цификой, однако обнаруживает ряд общих и уни-

версальных для структуры визуального языка ди-

зайна и коммуникации условий возникновения. ВС 

описывается как проблема, имеющая негативные 

последствия для коммуникации. Д. Дондери рассма-

тривает идею ВС, историю ее измерения и влияние 

на поведение [5]. В области фирменной айденти-

ки, как отмечают Б. ван Гринсвен и Э. Дас, слож-

ность логотипа снижает положительное воздействие 

на его узнаваемость и отношение к бренду [6]. ВС, 

таким образом, понимается исследователями как 

однозначный барьер для коммуникации, который 

может иметь негативные коммуникативные, репу-

тационные и маркетинговые последствия для ком-

паний или организаций, использующих фирменную 

айдентику в социальной, рыночной и медиакомму-

никации. Данная проблема является актуальной 

и накладывает определенную ответственность на 

дизайнера, определяющего основные параметры 

и характеристики информационного сообщения на 

стадии проектирования.

Цель исследования — определение формальных 

категорий ВС и критериев оценки, выявление ее 

устойчивых паттернов в предметной области фир-
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менной айдентики — логотипе. Эти категории по-

зволят описать понятие сложности, учитывая ее 

неоднозначность, зависимость от разных внеш-

них и внутренних переменных, а также ответить 

на вопрос, что делает логотип сложным. Настоя-

щее исследование призвано способствовать содер-

жательному раскрытию ВС с точки зрения дизайне-

ров — непосредственных разработчиков, которые 

определяют визуально-графический, конструктив-

ный и пластический характер фирменного логотипа. 

Профессиональная точка зрения дизайн-сообще-

ства, в свою очередь, отражает основные тенденции 

в проектировании фирменной айдентики, культур-

ные установки самих дизайнеров, а также возмож-

ные разрывы в теории и практике визуальной ком-

муникации.

В качестве эмпирического метода, помогающего 

объективировать мнения профессионального сооб-

щества, использован количественный опрос, помо-

гающий определить доминирующие представления 

дизайнеров относительно категорий и критериев 

предмета исследования. Специфика профессиональ-

ной среды, выраженная в универсальности базовых 

принципов дизайна и коммуникации, делает про-

фессиональную позицию устойчивой и позволяет 

сформулировать практические выводы о сложив-

шихся базовых подходах к решению проблемы ВС.

КОНЦЕПТУАЛИЗАЦИЯ 
ПОНЯТИЯ ВИЗУАЛЬНОЙ 
СЛОЖНОСТИ

Э
ффект от ВС информационного сообщения 

оказывается различным в разных коммуни-

кативных средах. Если в фирменной айден-

тике сложность может быть привлекательна для 

целевой аудитории, то в сфере проектирования 

визуальных интерфейсов подчеркивается важ-

ность достижения простоты, а сложность играет 

однозначную негативную роль [7]. Исследования 

определяют ВС как одномерную или многомер-

ную концепцию. В некоторых работах выделяется 

один параметр, в других — множество параметров, 

с помощью которых можно ее измерить. З. Ванг, 

Б.Р.Л. Дафф, Р.Б. Клейтон подтверждают, что 

двухфакторная модель является оптимальной для 

объяснения закономерностей предпочтений в от-

ношении ВС [8].

Фирменная айдентика сталкивается с большим 

количеством зависимостей, обусловливающих ин-

терпретацию визуального сообщения как «слож-

ного». В качестве исследовательской модели вос-

приятия айдентики Л. Родригес, С. Ли и С. Сар 

предлагают коллективное схематическое простран-

ство, в котором выделяются две базовых составля-
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ющих: сложность и валентность (т. е. связанность). 

Схема состоит из четырех секторов: логотипы вы-

сокой сложности с положительным откликом; ло-

готипы с положительным откликом и низкой слож-

ностью, логотипы высокой сложности с негативным 

откликом; логотипы низкой сложности с негатив-

ным откликом [9, p. 191]. Данная матрица отража-

ет неоднозначность и вариативность понятия ВС 

и ее зависимости от контекстов восприятия, а также 

от конкретных характеристик целевой аудитории 

зрителей. В визуальной коммуникации сложность 

обнаруживает себя одновременно как коммуни-

кативная, эстетическая, перцептивная, смысловая 

категория. Данная многомерность накладывает 

определенный отпечаток на выработку категорий 

анализа и критериев оценки, которые разрабаты-

вают различные исследователи в своих предмет-

ных областях.

К. Герлах и Х. Маркес концептуализируют ВС 

как качество объектов, которое можно определить 

с точки зрения объема информации: чем сложнее 

объект, тем больше информации он содержит [10]. 

Как отмечают Р. Питерс, М. Ведель и Р. Батра, тео-

рия ВС выстраивается вокруг идеи избыточности: 

чем больше избыточности, тем сообщение сложнее, 

и наоборот [2]. Авторы выделяют шесть критериев 

сложности рекламного сообщения, которые выра-

жаются в количестве, неравномерности, непохоже-

сти, детализации, асимметрии расположения пред-

метов и неравномерности их расположения;  а также 

два типа сложности: неопределенность основных 

визуальных признаков рекламы (цвет, яркость 

и т. п.) и сложность дизайна, касающаяся продуман-

ности в отношении формы, объектов и узоров [2]. 

Этой же логике следуют и другие исследователи, 

анализируя ВС через два ее измерения — сложность 

признаков и сложность дизайна [3]. Операционали-

зация сложности дизайна, данная в работе [2], со-

гласуется с определением сложности логотипа, ко-

торое предложили П. Хендерсон и Д. Кот [11]. Они 

описывают это как элемент дизайна, возникающий 

в результате использования множества таких спе-

цифических особенностей дизайна, как неравномер-

ность в расположении элементов, увеличение коли-

чества используемых элементов и насыщенность 

дизайна [11, p. 17].

П. Хендерсон и Д. Кот выделяют 13 наиболее 

значимых для логотипов характеристик: актив-

ность, сбалансированность, когерентность, слож-

ность, глубина, долговечность, органичность, па-

раллельность (т. е. расположение нескольких линий 

или элементов рядом друг с другом), пропорцио-

нальность, повторяемость элементов, репрезента-

тивность, округлость и симметричность [11, p. 18]. 

Эти характеристики универсальны и встречаются 

у разных авторов. Общие требования, предъявля-

емые к логотипу, сводятся к следующим положе-

ниям: логотип должен быть узнаваемым, запоми-

нающимся, универсальным (масштабируемым на 

разные размеры и форматы), без искажений переда-

вать сообщение (согласованным), долговечным (не 

устаревать), с индивидуальностью (имеет значение 

в конкурентной борьбе), разборчивым [12, p. 297]. 

ВС потенциально оказывает деструктивное влия-

ние на все эти качества, а узнаваемость, запоминае-

мость, масштабируемость и разборчивость логотипа 

с формальной точки зрения должны образовывать 

прямую оппозицию сложным и, соответственно, не-

разборчивым, плохо узнаваемым и плохо запомина-

ющимся решениям.

Параметры и категории ВС могут выступать 

в качестве критериев ее анализа и рассматриваться 

как в совокупности признаков, так и по отдельно-

сти. Так, выделяемой некоторыми исследователями 

«самостоятельной» характеристикой ВС является 

асимметрия. Дж. Луффарелли, А. Стаматояннакис 

и Х. Янг рассматривают асимметрию как свойство 

логотипа, которое влияет на его узнаваемость: по 

их мнению, асимметричные логотипы, как правило, 

воздействуют сильнее, чем симметричные, и, таким 

образом, воспринимаются как более соответству-

ющие индивидуальности брендов [13]. Большин-

ство исследователей выделяют комплекс связан-

ных категорий и параметров графического дизайна. 

Ч.Ы. Ли, С. Хур и Б. Уоткинс в исследовании ВС 

в рекламе люксовых брендов рассматривают со-

четание категорий сложности, а именно: количе-

ство объектов, количество объектов неправильной 

формы; несходство этих объектов (в плане формы, 

текстуры, ориентации в пространстве или цвета); 

количество деталей в объектах (например, мелкие 

края, цветовые вариации); асимметрия в размеще-

нии объектов; неравномерность расположения объ-

ектов (например, случайное) [14, p. 454]. Следует 

отметить, что комбинация элементов в большин-

стве исследований не концептуализируется и не ана-

лизируется в рамках понятия композиции, являю-

щегося одним из центральных элементов и средств 

авторов художественного произведения, образую-

щего его структуру [15]. Комбинация визуальных 

форм и объектов существует в системе композици-

онного решения, в рамках которого сложность мо-

жет повышаться или, наоборот, снижаться, иными 

словами, одни и те же визуальные объекты и их на-

сыщенность воспринимаются по-разному в зависи-

мости от композиции логотипа и информационного 

или рекламного сообщения как такового.

Б. Гринсвен и Э. Дас выделяют структурную 

сложность логотипа в качестве значимого пара-

метра для исследования его узнаваемости и вос-

приятия в целом [6]. В своей работе они проверя-

ют влияние сложности логотипа на узнаваемость 

бренда платежной системы Maestro и подвергают 

логотип деформации высокого и низкого уровня 
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воздействия по шести критериям сложности ди-

зайна: количество объектов, неравномерность их 

расположения, непохожесть объектов, детализа-

ция, асимметрия, неравномерность расположения 

объектов [6, p. 258]. В качестве основы для транс-

формации логотипа ими был взят логотип Maestro 

1996 года. Обратным примером «упрощения» яв-

ляется проведенный в 2016 г. редизайн (рис. 1). Ло-

готип изначально (и во всех версиях) имел сим-

метричное расположение геометрических фигур 

и надписи, но стал еще более зрительно простым за 

счет нового визуально-графического эффекта по-

лупрозрачного наложения красного и синего кру-

гов, переноса названия бренда вниз и изменения 

его шрифтового начертания. Следует отметить, что 

идентичным образом в 2016 г. был проведен реди-

зайн логотипа сервиса дебетовых карт MasterCard 

(рис. 2), в который входит Maestro. Оба редизай-

на, если использовать критерии [6], позволили зна-

чительно снизить детализацию формы объектов, 

а также их композиционное размещение. В случае 

с MasterCard в 2019 г. компания представила айден-

тику без надписи, с использованием только пересе-

кающихся красного и желтого кругов, было сокра-

щено количество визуальных объектов. К примерам 

снижения ВС логотипа следует отнести также реди-

зайн Starbucks (2011), Shell (1971, 1999) и др.

Еще одной проблемой концептуализации ВС яв-

ляется семантическая сложность, непосредственно 

влияющая на восприятие зрителя, который считы-

вает форму вне отрыва от ее содержания. Напри-

мер, старый логотип Woodland Park Zoo (зоопарк 

Вудленд-Парка, организация по охране дикой при-

роды и зоологический сад, США) являлся сложным 

по критериям количества элементов, их визуаль-

но-графической проработанности и детализации. 

Пришедший ему на смену в результате редизайна 

в 2011 г. новый логотип сводит изобразительное 

богатство старого к одному-единственному изобра-

зительному элементу (полоскам зебры), но может 

восприниматься более сложным из-за «незавер-

шенности» данного элемента и неподготовленно-

сти зрителя к синтезу и когнитивному «заверше-

нию» изображения зебры в собственном сознании 

(рис. 3). Смысловое считывание формы требует 

определенного знания и культурного опыта. Пол-

ное, проработанное и реалистичное изображение, 

несмотря на визуально-графическую сложность, 

может восприниматься более простым и понятным. 

Логотип фактически объединяет два уровня сооб-

щения в одном: семантический уровень, выражае-

мый с помощью символов, «переводимый», логиче-

ски обусловленный, и эстетический, определяющий 

внутреннее состояние, «непереводимый», который 

А. Моль выделяет в рамках общей теории инфор-

мации [16, c. 195—209]. Данная структурация так-

же соответствует двухфакторной модели анализа 

ВС [8].

Структура визуального сообщения может быть 

определена через его глубину, которая включает 

множественные «слои»: смысл, знание, восприя-

тие, форма, композиция, образ, контекст и пр. Эти 

слои образуют простейшую матрицу восприятия 

бренда [17, c. 13]. Однако ВС определяется не толь-

Рис. 1. Редизайн логотипа Maestro (1992, 1996, 2016)

Рис. 2. Редизайн логотипа MasterCard (1996, 2016, 2019)
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ко количеством слоев, но и быстротой и легкостью 

их «прохождения» в процессе считывания, зритель-

ного восприятия и коммуникативного взаимодей-

ствия с визуальными объектами и сообщением в це-

лом. Семантическая (смысловая, содержательная) 

сложность возникает, когда сообщение не считы-

вается, считывается с затруднениями, у аудитории 

возникают проблемы с его интерпретацией. Т. ван 

Марлен, М. ван Вермескеркен и Т. ван Гог утвер-

ждают, что ВС и двусмысленность вербальной ин-

формации влияют на скорость и точность определе-

ния местоположения целей при визуальном поиске; 

они обращают внимание на то, что взаимодействие 

и комбинация данных факторов, даже несмотря на 

их регулярность, изучаются достаточно редко [18]. 

Дж.Н. Мичели, И. Скопеллити, М.А. Раймондо 

и К. Донато различают визуальную и концепту-

альную сложность; первоначальный положитель-

ный эффект ВС логотипа меняется на негативный 

при многократном «взаимодействии» со зрителем, 

и наоборот: первоначально отрицательный эффект 

концептуальной сложности логотипа становится 

положительным по мере увеличения времени кон-

такта с ним [19]. Оппозицию «визуальная слож-

ность — концептуальная сложность» следует соот-

нести с рассмотренной выше схемой, предложенной 

в работе [9, p. 191].  

ВС, которая возникает на уровне препят-

ствий, вызванных деформацией, разрушением, 

незавершенностью формы сообщения, не сво-

дится к формальным определениям данных по-

нятий и «регулируется» конкретными дизай-

нерскими конструктивными, пластическими 

и визуально-графическими решениями. Простей-

ший эффект или манипуляция с формой может вы-

звать сложность восприятия и интерпретации со-

общения. К. Чиранджиев и С. Раджниш отмечают, 

что дизайн помогает упростить донесение знако-

мого аудитории смысла сообщения и облегчить его 

интерпретацию, что также влияет на узнаваемость 

логотипа [20, p. 61]. Сложность восприятия может 

быть вызвана затруднениями прочтения сообще-

ния, отвлечением от формы, образа или смысла. 

Отношение читабельности и коммуникативности 

в фирменной айдентике является многомерным, 

отражая не только определенные качества визуаль-

ного сообщения, но и выступая как модус языко-

вой системы идентификации [21]. Многомерность 

ВС выражается в уровнях ее проявления в одном 

сообщении (табл. 1).

Наконец, Ж. Гибурже связывает проблему ВС 

с процессом практической разработки логотипа, 

а именно указывает на зависимость его характери-

стик, включая визуальную, от креативного брифа 

(документа, которым руководствуется дизайнер), 

а также от маркетинговой и коммуникационной 

стратегии компании или позиционирования брен-

да. Именно бриф задает императивы, технические 

Таблица 1

Структура сложности в визуальном сообщении

Уровни проявления ВС Содержание Форма

Восприятие Понятность Аффективность (аффект)

Дизайн Узнаваемость/репрезентативность Эстетичность (привлекательность)

Контекст Связанность (часть системы) Уникальность (артефакт)

Рис. 3. Редизайн логотипа Woodland Park Zoo (2011)
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ограничения и ценности, которые должны быть от-

ражены в айдентике [22, p. 4]. 

Тенденции к визуально-графическому или 

конструктивному упрощению корпоративной ай-

дентики сосуществуют вместе с тенденциями к ее 

намеренному усложнению. Так, наряду с рассмо-

тренными примерами редизайна логотипов Maestro, 

MasterCard и Woodland Park Zoo можно привести 

обратные случаи, такие как редизайн логотипа аме-

риканской сети отелей DoubleTree by Hilton в 2011 г. 

(рис. 4).

Многомерность как явление современной ви-

зуальной коммуникации и дизайна получает отра-

жение в научной дискуссии и ее исследовательской 

концептуализации. Учитывая многофакторность 

ВС, ее теоретическая база должна исходить из меж-

дисциплинарного подхода, включающего как под-

ходы, сформированные в гештальтпсихологии, так 

и семиотические модели Ч. Пирса, Ф. де Соссюра. 

Г. Фреге и др. (см.: [23]). Различные измерения ВС 

создают ряд простых и сложных зависимостей меж-

ду ее полюсами. Ученые в целом сходятся в опреде-

лении ВС и критериев ее анализа и применяют их 

в эмпирических исследованиях. Данный консенсус 

позволяет выделить ряд общих категорий описания 

и критериев анализа на формальном, перцептивном 

и коммуникативном уровнях, которые лишь незна-

чительно дополняются профессиональными разра-

ботчиками в области дизайна.

ПРОФЕССИОНАЛЬНАЯ 
ПОЗИЦИЯ ДИЗАЙНЕРОВ

С
ложность фирменной айдентики является 

эмпирически измеримой и выражается че-

рез конкретные формальные универсальные 

атрибуты, которые поддаются структурному ана-

лизу и систематизации. Перцептивное различение 

оппозиции «простое — сложное» со стороны зри-

теля может быть объективировано с помощью та-

ких эмпирических методов, как опрос и глубинное 

интервью. Тем более данные методы оправданны 

в отношении профессиональной аудитории раз-

работчиков в области графического дизайна и ай-

дентики, для них понятие сложности существует на 

уровне конкретных выразительных приемов, пла-

стических и визуально-графических форм. Таким 

образом, сложность может быть концептуализиро-

вана без разрыва теории с практикой и эмпириче-

ски операционализирована, т. е. переведена в изме-

римые индикаторы.

Количественный метод опроса позволяет опре-

делить общие для респондентов представления 

о предмете ВС. Опрос российских дизайнеров на 

данную тему проводился впервые. Данные, получен-

ные от профессиональной аудитории, отличаются 

большей устойчивостью по сравнению с данными, 

полученными от широкой аудитории (характерна 

большая динамичность и изменчивость). Респон-

денты были объединены едиными базовыми ком-

петенциями, инструментальной и ценностной ба-

зой и подходами. Универсальность законов дизайна 

и визуального восприятия позволяет выявить про-

фессиональную позицию разработчиков по отноше-

нию к ВС, которая, в свою очередь, непосредственно 

определяет характер самой фирменной айденти-

ки. Следует отметить, что профессиональная пози-

ция в отличие от восприятия широкой зрительской 

аудитории является в большей степени устойчивой. 

Данная объективация не искажает и не нивелирует 

художественную ценность визуального произведе-

ния, что может произойти в маркетинговом иссле-

довании, ориентированном на иные ценностные 

установки и критерии анализа.

В рамках исследования (март 2022 — октябрь 

2023 г.) был проведен опрос профессиональных раз-

работчиков в области дизайна и визуальной комму-

никации. Выборка респондентов (N = 406) форми-

ровалась с помощью «снежного кома»: 

Рис. 4. Редизайн логотипа DoubleTree by Hilton (2011)
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 ◆ возраст респондентов — 25 лет (43%), 35 лет 

(57%); 
 ◆ пол — мужчины (31,6%), женщины (68,4%); 
 ◆ место проживания/работы — Москва (77%), 

Санкт-Петербург (23%);
 ◆ профессиональная сегментация — графиче-

ский дизайн (81%), дизайн среды (11,5%), UX- и 

UI-дизайн (6%), архитектура (1,5%); 
 ◆ профессиональный стаж (опыт работы) — 

более 10 лет (59%), более 5 лет (26,4%), более 2 лет 

(14,6%). 

Таким образом, доминирующим типом респон-

дента являлся графический дизайнер, средний воз-

раст — 30,9 года, из Москвы, стаж работы не ме-

нее 2 лет.

Так как ВС не может быть сведена к какому-ли-

бо одному критерию, респондентам было предло-

жено выбрать несколько вариантов ответов. Такая 

вариативность связана также с тем, что на практи-

ке дизайнер не использует исключительно какой-то 

один конструктивный или выразительный прием 

(табл. 2).

Респонденты, обладая соответствующими экс-

пертными компетенциями, согласились с релевант-

ностью предложенных критериев для их практи-

ческой деятельности, все вопросы были понятны. 

В качестве наиболее значимых элементов, влияю-

щих на сложность логотипа, дизайнеры выделили: 

множественность визуальных элементов, перегру-

женность деталями и насыщенность большим ко-

личеством текстовой и изобразительной инфор-

мации, а также избыточную детализацию. Данные 

критерии образуют единый паттерн визуальной 

сложности логотипа. Следующими по значимости 

элементами сложности были выделены: наличие 

визуально-графических эффектов, многоцветность 

логотипа, присутствие в нем нескольких шрифто-

вых гарнитур и замысловатая каллиграфия, а также 

наличие дополнительных содержательных элемен-

тов. При этом в качестве наименее значимых с точ-

ки зрения оценки сложности указаны неравномер-

ность расположения элементов, экспрессивность 

и наличие пластических рифм. Следует отметить, 

что расхождения в ответах респондентов разных 

Таблица 2 

Критерии визуальной сложности логотипа с точки зрения дизайнеров

Критерий Доля ответивших, %

Много визуальных элементов 65,4

Неравномерность расположения элементов 7,7

Перегруженность деталями 68,5

Разнонаправленность движения элементов (вертикаль + горизонталь + диагональ) 19,4

Асимметрия 11,5

Экспрессивность 5,4

Несколько шрифтовых гарнитур 34,6

Буквенные блоки (леттерстакинг) 8,7

Замысловатая каллиграфия 34,6

Типографика (соединение и связывание, обрезание и усечение слов и букв) 26,9

Вставки и выделения в слове 20,2

Визуально-графические эффекты (объемные блики, тени, обводки, перспективные искажения, 
градиенты и др.)

38,5

Многоцветность 30,8

Наличие дополнительных элементов (слоган, специальные знаки и др.) 26,9

Большое количество текстовой и изобразительной информации 66,4

Иллюстрация с большим количеством деталей 67,2

Пластические рифмы 2,4
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возрастных групп (25—35 лет) и с разным профес-

сиональным стажем (2—10 лет) являются незначи-

мыми (1,5 и 1,8% соответственно).

Ограничениями исследования являются возраст 

респондентов, а также географическая представлен-

ность (основная доля респондентов — из Москвы), 

что, впрочем, отражает структуру рынка креатив-

ных услуг, имеющую известную территориальную 

диспропорцию. Исследование касалось формальных 

критериев ВС и не учитывало конкретные исполни-

тельские решения, которые могут оказывать влия-

ние на восприятие визуальных элементов. Соот-

ветственно, перспективами исследования являются 

расширение количественной выборки, верификация 

и дополнение количественной фазы исследования 

в рамках полуструктурированных интервью с ди-

зайнерами, что позволит определить глубинную 

проблематику ВС, которая сама может выступать 

в качестве значимого приема конструирования фор-

мы и характера визуального сообщения.

ВЫВОДЫ

С
ложность фирменной айдентики является 

неоднозначным понятием и категорией ди-

зайна. ВС может быть определена с помо-

щью различных критериев и зависит от решаемой 

разработчиком задачи, особенностей восприятия 

целевой аудитории и иных рыночных условий. Ло-

готип и его элементы, как отмечают исследователи, 

могут быть конгруэнтными или неконгруэнтными 

по отношению к аудитории, т. е. совпадать или не 

совпадать с эстетическими предпочтениями чело-

века [24]. Визуальные элементы являются опера-

ционными единицами разработчика, но одновре-

менно выступают в качестве критериев анализа 

и оценки ВС сообщения со стороны его получателя 

(зрителя, целевой аудитории).

Совпадение критериев оценки сложности зри-

телей и разработчиков визуального сообщения 

обеспечивает предсказуемую и стабильную ком-

муникацию между отправителем и получателем та-

кого сообщения средствами графического дизай-

на. Задача разработчика фирменной айдентики, 

таким образом, заключается в понимании предпо-

чтений целевой аудитории. Если ожидания зрите-

лей известны и прогнозируемы, то контекст вос-

приятия оказывает незначительное влияние на 

обработку сообщения, его сложность не является 

коммуникативно деструктивной [21; 25]. Визуаль-

ная айдентика обладает определенными атрибута-

ми, релевантными конкретной области (например, 

солнце, море, горы, зелень для сферы туризма), об-

разующими коммуникативный паттерн, наруше-

ние устойчивости которого может быть восприня-

то как сложность.

Вместе с тем ВС может выступать в качестве по-

ложительной перцептивной характеристики в опре-

деленном контексте восприятия: например, в про-

странстве краудфандинговых платформ сложный 

логотип может быть интерпретирован спонсорами 

как показатель инновационности компании [26]. Со-

ответственно, ВС может являться осознанным дизай-

нерским решением, которое должно оказывать опре-

деленное эмоциональное воздействие на восприятие 

зрителя. Существенным упрощением было бы опре-

делять ВС как коммуникативный «дефект» или ди-

зайнерскую ошибку, она является выразительным 

средством и инструментом дизайнера, использование 

которого может быть также напрямую продиктова-

но целями и задачами коммуникационной стратегии 

бренда или организации. Различные внешние и вну-

тренние переменные, влияющие на восприятие слож-

ности, образуют с формальными решениями дизай-

на сложный симбиоз. Так, исследователи отмечают, 

что на восприятие ВС оказывают влияние осведом-

ленность и информированность зрителя об объекте, 

если, например, речь идет об известности бренда для 

целевой аудитории [14]. К. Мадан, Ж. Байер, М. Га-

мер и др. выделяют и доказывают обратную связь 

влияния аффекта на восприятие ВС: не только слож-

ный логотип оказывает аффективное влияние на зри-

теля, но и эмоциональное возбуждение самого зри-

теля может оказывать влияние на восприятие [27] 

(данная зависимость также не учитывалась в настоя-

щем исследовании).

ВС определяется не только множественностью 

визуальных элементов (Э), понимаемой чисто коли-

чественно и механистически, но прежде всего мно-

жественностью и вариативностью их комбинаций 

(К) внутри визуального сообщения и оказываемо-

го влияния на восприятие зрителя / целевой ауди-

тории (В). Таким образом, ВС может быть опреде-

лена: (К × Э) + (Э × В). При этом следует выделить 

определенный разрыв между конструктивной слож-

ностью (С) сообщения и способностью аудитории 

к его восприятию (В), а также контекста получения 

сообщения (КТ). Контекст сообщения может быть 

«заложен» в самом сообщении и соответствовать за-

ранее известному или определенному шаблону вос-

приятия целевой аудитории: С ≡ {КТ, В}. 

ВС, таким образом, является коммуникативной 

и художественной проблемой. Ее анализ позволяет 

сделать следующие выводы:
 ◆ в профессиональном дизайнерском сообще-

стве наблюдается определенный консенсус относи-

тельно критериев ВС;
 ◆ дизайнеры связывают ее с конструктивной, 

пластической, типографической и визуально-гра-

фической перегруженностью визуального сооб-

щения (логотипа), его излишней детализацией, 

«замысловатостью», а также с большим объемом 

изобразительной и текстовой информации;
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 ◆ ВС возникает вследствие избыточности ком-

бинации элементов визуального сообщения, меша-

ющей восприятию и интерпретации «исходного» 

или «предполагаемого» получателем / целевой 

аудиторией смысла;
 ◆ как выразительное средство дизайна ВС яв-

ляется положительной характеристикой современ-

ной медиакоммуникации;
 ◆ оценка ВС должна опираться на определен-

ные формальные критерии, также следует учиты-

вать специфику структуры визуального сообщения, 

которая отличается глубиной и вариативностью 

отношений «сообщение — получатель — условия 

(внешний и внутренний контекст) получения сооб-

щения».

В рамках объектно ориентированного подхо-

да к дизайну визуальных объектов выделенные 

в настоящем исследовании категории ВС являют-

ся универсальными и могут быть масштабирова-

ны на сообщения других типов. Решение проблемы 

ВС также затрагивает область визуальной культуры 

и существующего в ней разрыва между дизайнера-

ми, заказчиками и потребителями.
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Abstract. The article analyses the concept of visual com-
plexity, highlighted by different researchers as a signifi cant 
characteristic of contemporary visual communication and 
culture. The problem of ambiguity of the concept and its 
dependence on different objective and subjective factors 
and perception variables is posed. Formal categories and 
criteria for assessing visual complexity are defi ned, its sta-
ble patterns in the subject area of corporate identity —
logo, are revealed. With the help of the identifi ed catego-
ries visual complexity is analyzed through specifi c formal 
universal attributes that can be systematized, which makes 
it possible to answer the question of what makes a logo 
complex. The concept of complexity of corporate identi-

ty is meaningfully revealed from the point of view of desig-
ners — its direct developers, who determine the 
visual-graphic, constructive and plastic character of the 
brand logo. For the fi rst time in the Russian-speaking sci-
entifi c space, an empirical study of the position of profes-
sional designers regarding the signifi cance of the proposed 
criteria was conducted. The quantitative survey meth-
od allowed objectifying the point of view of the profes-
sional audience: the data is characterized by stability in 
comparison with the data obtained from the general au-
dience. Visual complexity is thus conceptualized and empi-
rically operationalized without a gap between the theo-
ry and practice of visual communication. It is conclud-
ed that, as an expressive design tool, visual complexity 
is a positive characteristic in contemporary media com-
munication.

Key words: visual identity, visual perception, visual 

complexity, visual redundancy, visual complexity as-

sessment criteria, logo, logo structure, semantic mes-

sage, aesthetic message, technical aesthetics, design.
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Всероссийское совещание 
по вопросам применения и модификации 

Средних таблиц Библиотечно-библиографической классификации

8–9 октября 2024 года

В Российской государственной библиотеке пройдет Всероссийское совещание по вопросам применения 
и модификации Средних таблиц Библиотечно-библиографической классификации (ББК).

Цель совещания — выработка направлений дальнейшего развития Средних таблиц ББК.

Задачи совещания:
 ◆  презентация результатов работы по применению Средних таблиц ББК в библиотеках страны;
 ◆  определение современных тенденций и перспектив развития Средних таблиц ББК;
 ◆  обсуждение научной концепции второго издания Средних таблиц ББК.

Вопросы для обсуждения:
 ◆  итоговые результаты анкетирования библиотек страны;
 ◆  переход на Средние таблицы ББК: организация и технология работы;
 ◆  развитие таблиц ББК в условиях цифровой трансформации библиотек;
 ◆  особенности тематического поиска в каталогах с использованием ББК;
 ◆  кадры: повышение квалификации в области каталогизации;
 ◆  расширение научного, методического и образовательного сотрудничества 

    внутри профессионального сообщества.

К участию приглашаются руководители библиотек, специалисты подразделений библиотек, применяющих 
ББК в своей работе, а также представители общественных учреждений, вузов культуры, других 
образовательных учреждений, научных организаций, издательств и профессиональных СМИ.

Совещание будет проходить в очном, а также в дистанционном формате. 
Возможна заочная форма участия. 
Рабочий язык совещания – русский.

Место проведения: Российская государственная библиотека 
                                (Москва, ул. Воздвиженка, д. 3/5).

Подробная информация на сайте: 
https://www.rsl.ru/ru/events/afisha/conf/soveshhanie-po-voprosam-bbk

ИНФОРМАЦИОННОЕ СООБЩЕНИЕ
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Реферат. Статья посвящена исследованию твор-
ческого наследия Николая Михайловича Кочерги-
на (1897—1974) в области иллюстрирования ки-
тайских сказок. Актуальность темы обусловлена 
недостаточной степенью изученности наследия 
художника при общем интересе практиков и те-
оретиков искусства к книжной иллюстрации для 
детской литературы в ХХ веке.
Целью статьи является теоретическое осмыс-
ление художественного наследия Н.М. Кочергина 
на основе выявления своеобразия творческого ме-
тода художника по иллюстрированию китайских 
сказок. Решаются следующие задачи: проследить 
творческий путь Н.М. Кочергина, в частности 

его творчество в части иллюстрации литера-
туры стран Востока и Азии; составить список 
иллюстрированных художником изданий азиат-
ских сказок; выявить влияние традиций китай-
ского искусства гохуа на творчество художника, 
в частности исследовать композиционное ре-
шение, использование рассеянной перспективы, 
другие выразительные средства; проанализи-
ровать приемы стилизации образов и символов 
китайской культуры и фольклора в иллюстра-
циях.
Представленное исследование позволяет не толь-
ко определить своеобразие творческого метода 
Н.М. Кочергина в иллюстрировании китайских 
сказок, но и выявить специфику репрезентации 
китайской культуры для российских читателей. 
Данная проблематика может способствовать 
появлению целостного представления о синтезе 
и интеграции китайского искусства и культуры 
в российском и мировом художественном процес-
се. В статье исследуются иллюстрации Н.М. Ко-
чергина к таким изданиям азиатских сказок, как 
«Китайские народные сказки» (1953), «Десять 
маленьких друзей» (1954), «Желтый аист и Гора 
Солнца» (1954), «Братья Лю» (1955), «Упорный 
Юн Су» (1955), «Сказки народов Азии» (1959). 

УДК 75.056(092)Кочергин Н.М.
ББК 85.157.53(2=411.2)6-8Кочергин Н.М.
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ческого метода Николая Кочергина в иллюстраци-

ях к китайским сказкам // Обсерватория культуры. 

2024. Т. 21, № 4. С. 420—429. DOI: 10.25281/2072-

3156-2024-21-4-420-429.

О
собую актуальность для современ-

ного искусствоведения приобретают 

вопросы, связанные с культурной 

и художественной коммуникацией, 

взаимодействием автора и зрите-

ля, синтезом традиций и новаций. 

Современная междисциплинарная методология 

позволяет раскрыть грани изучаемых феноменов 

наиболее полно. Все это определяет теоретическую 

значимость обращения к творческому наследию 

Николая Михайловича Кочергина (1897—1974), 

в частности к его иллюстрациям китайских сказок, 

в которых нашло воплощение своеобразие творче-

ского метода художника, связанное с переосмысле-

нием и интерпретацией искусства и культуры Ки-

тая для российских читателей.

В 1950—1960 гг. Н.М. Кочергин начал иллю-

стрировать китайскую литературу. В его творческом 

наследии работы к таким книгам, как «Китайские 

народные сказки» (М., 1953), «Десять маленьких 

друзей» (М., 1954), «Желтый аист и Гора Солнца» 

(М., 1954), «Братья Лю» (М., 1955), «Упорный Юн 

Су» (М., 1955), «Сказки народов Азии» (Л., 1959). 

Наиболее значимым исследованием творчества 

Н.М. Кочергина является монография В.С. Матафо-

нова «Николай Михайлович Кочергин», написанная 

в 1978 году. В.С. Матафонов отмечал, что в 1950-е гг. 

в творчестве Н.М. Кочергина одно из центральных 

мест заняла тема фольклора народов Азии. «В кни-

гах для детей младшего возраста, а именно к ним 

относятся большинство сказок, иллюстрированных 

Кочергиным, роль художника весьма велика. Иллю-

стратор должен знать многое, чтобы убедительно 

и ярко изобразить все в рисунках. Задачи художни-

ка усложняются, когда ему нужно отобразить да-

лекую страну, жизнь и природа которой совсем не 

похожи на нашу. Приступая к иллюстрированию, 

Н.М. Кочергин изучал обширный материал. Он про-

сматривал множество книг, альбомов, посещал му-

зеи, делал необходимые зарисовки, и, конечно же, 

культура художника и его большие знания имели во 

всем этом огромное значение» [1, с. 64]. 

В настоящее время иллюстрирование детской 

литературы, в том числе литературы Китая для 

российских читателей, вызывает большой интерес 

у современных исследователей, таких как Т.И. Ви-

ноградова [2], О.П. Родосская [3], У. Цзыцын [4], 

Е.С. Корвацкая [5], Е.С. Штейнер [6].

ОСОБЕННОСТИ 
ТВОРЧЕСКОГО МЕТОДА 
Н.М. КОЧЕРГИНА

Н
ачало творческого пути Н.М. Кочергина 

связано с плакатом, монументально-деко-

ративным искусством, деревянной скуль-

птурой, живописью. Например, одним из его теа-

тральных проектов стала работа над куклами для 

постановки «Гулливер в стране лилипутов» Ленин-

градского кукольного театра (1948).

В творческой биографии художника можно 

отметить руководство плакатными мастерскими 

в Харькове и Тифлисе в 1918—1920-х гг., и то, что, 

будучи руководителем, он оставался художником, 

ярким представителем советского политического 

плаката. В 1920—1940-х гг. его творчество связано 

с газетной и журнальной графикой. Он сотрудни-

чал с такими журналами, как «Красная панорама», 

«Огонек», «Вокруг света» и «Мир приключений».

Во время Великой Отечественной войны 

Н.М. Кочергин выпускал плакаты в творческом объ-

единении «Боевой карандаш». В блокадном Ленин-

граде художник принимал участие в создании серии 

советских агитационных плакатов «Окна ТАСС». 

Большое значение художник придавал колористи-

ческим решениям своих произведений в области 

этого жанра. Например, он применял минималь-

ное количество контрастных цветов для создания 

трагического эффекта боя и борьбы и использовал 

яркие многоцветные решения для серии победных 

плакатов.

В конце 1940-х гг. художником были созданы 

такие монументальные живописные полотна, как 

«Новгород наш» (1946), «Ленинградцы» (1948), 

«Штурм Зимнего дворца» (1950).

Одной из первых книг, проиллюстрированных 

Н.М. Кочергиным, стал роман Марка Твена «Янки 

при дворе короля Артура». Книга вышла в 1928 г. 

в серии приложений к журналу «Вокруг света», в ко-

тором работал художник.

Большое значение в творчестве художника за-

нимает русский эпос. В 1949 г. по заказу издатель-

ства «Детгиз» Н.М. Кочергин иллюстрирует сбор-

ник былин «Русские богатыри» с приложением 

в виде альбома-раскраски, которые впоследствии 

неоднократно переиздавались.

Уже с середины 1950-х гг. Н.М. Кочергин обра-

щается в своем творчестве к иллюстрациям фоль-

клора стран Востока и Азии. Он оформляет такие 

книги, как «Китайские сказки» (М., 1951), «Китай-
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ские народные сказки» (М., 1953), «Ласточка. Ко-

рейская народная сказка» (М.; Л., 1954), «Китай-

ские и корейские сказки» (Л., 1955), «Братья Лю» 

(М., 1955), «Сказки Вьетнама» (М., 1956), «Воро-

бей» (М., 1956), «Сказки народов Азии» (Л., 1959), 

«Волшебная тыква» (М., 1970) и др. Уделяя внима-

ние восточной культуре, художник стремился уз-

нать особенности изобразительного языка разных 

народов, специфику восприятия ими того или иного 

художественного образа, систему пространственных 

построений на плоскости и колористическое свое-

образие. Благодаря его иллюстрациям маленькие 

читатели смогли не только полноценно усвоить со-

держание литературных произведений, понять се-

мантику их образного языка, но и постичь тради-

ции разных народов Азии.

Выразительность образов, сочетание воздуш-

ности и динамизма отличают творческое наследие 

Н.М. Кочергина в области иллюстраций к детской 

литературе Китая.

Обращение Н.М. Кочергина к иллюстрирова-

нию китайских сказок, несомненно, было связано 

с установлением тесных контактов между советской 

Россией и Китаем в 1950—1960-х годах. В это вре-

мя отмечался наибольший интерес к литературному 

наследию Китая в России и наоборот. Издательства 

детской литературы активно переводили и публи-

ковали большое количество китайской литерату-

ры для детей, к числу которой относятся и сказки.

Именно в этот период сложился творческий тан-

дем детского писателя и журналиста Нисона Алек-

сандровича Ходзы (1906—1978) как автора лите-

ратурных обработок китайских сказок для детей 

и Н.М. Кочергина как иллюстратора. Одной из 

первых работ в этой области стали иллюстрации 

к сборнику «Китайские сказки» (М., 1951), где ав-

торы не только визуализируют сюжет и героев, но 

и погружают читателя в мир эстетики повседневно-

сти, воплощенной в китайском искусстве, в понима-

нии основных идей мира как «представления» [2].

Уникальность иллюстраций Н.М. Кочергина 

связана с умелым сочетанием традиций графическо-

го искусства Китая и сложившихся русских канонов 

сказочной иллюстрации. Эти работы не были копи-

рованием произведений графики Китая. Они были 

воплощением настроения и эстетических принци-

пов китайского искусства. Для иллюстраций худож-

ника характерным стало хорошее знание деталей 

быта и реалистическая манера. Хотя необходимо 

отметить, что Н.М. Кочергин никогда не посещал 

страны Азии и Востока, в том числе Китай. Худож-

ник активно пользовался этнографическими науч-

ными материалами, историческими источниками. 

В своих воспоминаниях он неоднократно упомина-

ет о подготовительных этапах к работе над иллю-

страциями: «Я с удовольствием работаю над иллю-

страциями китайских и корейских книг. Съездил 

в Москву, поработал в Музее восточных культур. 

Большой материал дали мне старинные рукописи 

с рисунками. Много я тогда рисовал китайцев, ко-

рейцев. Друзья надо мной шутили, что я и русским 

лицам стал рисовать чуть раскосые глаза» [7].

В 1959 г. выходит в свет сборник «Сказки наро-

дов Азии» в трех книгах с иллюстрациями Н.М. Ко-

чергина. Всего в этом сборнике 82 сказки (в том 

числе 10 сказок Китая), 33 полностраничных ри-

сунка, а также 82 заставки и концовки. Сборник 

был дополнен и переиздан в 2016 г. издательством 

«Речь» в серии «Дар речи».

В иллюстрациях Н.М. Кочергина к сборнику 

«Золотой фонарик» (М., 1960) особенно узнаваем 

характерный для художника почерк. Это и яркое, 

многоцветное колористическое решение с реали-

стичными героями, и проработанная детализация.

Отдельно необходимо отметить образы драко-

нов, созданные Н.М. Кочергиным к сказкам в та-

ких книгах, как «Свадьба дракона» (М., 2013) [8], 

«Сказки народов Азии» [9]. Эти образы выполнены 

в контексте эстетической традиции Китая с прису-

щей ей вниманием к деталям. Сочетание легких клу-

бящихся линий воздуха и облаков, проработанные 

до мельчайших подробностей образы драконов — от 

динамично извивающихся, готовых к действию, до 

мирно-спокойных, подобных русскому «рыбе-ки-

Рис. 1. Н.М. Кочергин. Иллюстрация к «Сказкам народов 
Азии». Кн. 2. Сказки Китая [9, цветная вклейка]
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ту», — не только связаны с визуализацией повество-

вания, но в то же время создают атмосферу именно 

восточной сказки (рис. 1).

По-иному решены иллюстрации к рассказу Сань 

Шан-Фэя «Десять маленьких друзей» [10], в кото-

рых Н.М. Кочергин изобразил жизнь главного ге-

роя похожей на жизнь российских детей. Действия 

мальчика, его одежда в этих иллюстрациях подобны 

одежде советских детей этого периода, так же как 

пейзаж и интерьер помещения похожи на русский 

сельский дом и образ деревни за порогом. Коло-

ристическое решение данного цикла иллюстраций 

также является отсылкой к цветам русской приро-

ды. Несомненно, такой подход позволял читателям 

лучше понять отношение автора к важным вопро-

сам воспитания и нравственности (рис. 2).

Нужно подчеркнуть, что к особенностям изда-

ния детских книг 1950-х гг. относится то, что иллю-

страции в них, кроме обложки, были черно-белы-

ми, поэтому основной иллюстративный материал 

Н.М. Кочергина также представлен черно-белой 

графикой. Это работы к сборникам «Братья Лю» 

и «Китайские сказки». Сами иллюстрации помеща-

лись непосредственно рядом с текстом и были свя-

заны с конкретным описываемым событием. В них 

художник динамичными линиями, сеткой штрихов, 

воспроизводящих разные тона черного, добивается 

энергии движения, концентрации внимания зрите-

ля на действиях того или иного героя.

В творческом методе Н.М. Кочергина под влия-

нием китайской графики нашли развитие традиции 

ксилографии, которая возникла в Китае в IX в. и на-

прямую связана с развитием книгопечатания. Ис-

следователи отмечают особый язык ксилографии, 

основанный на выразительности языка линий. Они 

часто характеризуют ксилографию как «дышащую 

и воздушную» [11], связанную с фактурой дерева. 

Доступность и демократичность ксилографии сде-

лали эту технику излюбленной в китайском нацио-

нальном искусстве.

Особенности спила дерева как основного ма-

териала ксилографии в технике торцевой гравюры 

позволяют воспроизвести эффект рисунка пером 

с его мельчайшей, почти неуловимой штриховкой. 

В большей степени мелкие штрихи важны для соз-

дания объема, а сетка «белых» штрихов создает воз-

душную перспективу. Именно такими стали иллю-

страции Н.М. Кочергина к китайским сказкам. В них 

автор, сочетая размашистые росчерки, сетку мелкой 

штриховки и эффектные сочные пятна, дает отсыл-

ку к традициям гравюр Китая.

Следует отметить, что работа над иллюстрация-

ми к китайским сказкам в творчестве Н.М. Кочерги-

на связана с особенностями оформления книг, кото-

рые сложились в 1920—1930-х гг. в России. Главная 

цель художников-иллюстраторов состояла в со-

здании такого внешнего облика книги, который бы 

соответствовал характеру литературного произведе-

ния. Элементы книжного ансамбля (шрифт, облож-

ка, переплет, иллюстрации и их расположение на 

листе, заставки, концовки и часто сам формат) тра-

диционно были в ведении иллюстратора и худож-

ника-оформителя. В то же время системный под-

ход, в котором соединились задачи иллюстратора 

и оформителя, позволил Н.М. Кочергину создать 

уникальное издание, которое представляет собой 

единый «организм», самостоятельное произведе-

ние на основе синтеза визуального и вербального.

Именно такой системный подход можно уви-

деть в иллюстрациях Н.М. Кочергина к сборнику 

«Китайские сказки» [12]. В него вошли 15 сказок 

в литературной обработке для детей Н.А. Ходзы. 

Н.М. Кочергиным выполнены обложка, форзац, 

фронтиспис, титульный лист, рисованный шрифт 

инициалов и названий сказок, каллиграфия отдель-

ных надписей и иллюстрации, составляющие худо-

жественное оформление книги.

Сборник содержит социально-бытовые сказки 

и сказки о животных. В нем отсутствует такой жанр 

сказки, как волшебная. Этот факт, несомненно, по-

влиял на своеобразие иллюстративного материала: 

сюжеты иллюстраций представляют собой пейза-

жи с павильонами и мостиками, изображение жи-

вотных (обезьян, черепах, собак, кошек, аиста), бы-

Рис. 2. Н.М. Кочергин. Иллюстрация к рассказу Сань Шан-Фэй 
«Десять маленьких друзей» [10, с. 7]
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товых сцен из жизни китайских крестьян, монахов 

и землевладельцев.

В целом метод интерпретации и стилизации, ис-

пользуемый Н.М. Кочергиным в его иллюстрациях, 

тесно связан с взаимодействием культур и является 

одним из методов познания, описанных Ю.М. Лот-

маном [13] как «диалог культур», М.С. Каганом [14] 

как «художественная коммуникация», Ф. де Соссю-

ром [15], Э. Кассирером [16] через систему культур-

ных знаков, Ж. Бодрийяром [17] через образы как 

систему «симулякры и симуляция», определяя осо-

бую атмосферу, провоцируя к сотворчеству, предла-

гая своеобразную игру познания через диалог.

ОФОРМЛЕНИЕ 
Н.М. КОЧЕРГИНЫМ КНИГИ 
«КИТАЙСКИЕ СКАЗКИ»

И
нтересно рассмотреть оформление облож-

ки, которую Н.М. Кочергин создал в тра-

дициях русской книжной иллюстрации, 

но в то же время изображение наполнено симво-

лами китайской культуры и искусства. Героиня 

представлена в национальном китайском костюме 

в обрамлении цветущей сливы, пионов и хризан-

тем — цветов, традиционных для искусства Китая 

(рис. 3). Однако в китайской живописи одновре-

менное присутствие этих объектов в одном произ-

ведении невозможно.

Каждая сказка в сборнике начинается с букви-

цы, стилизованной под китайский иероглиф. Бук-

вицы вытянуты по вертикали. Художник варьиру-

ет толщину линий, что свойственно изображениям 

китайских иероглифов, которые изначально вы-

резались на доске и были частью искусства гравю-

ры. Но в то же время каждая буквица дополнена 

обрамлением в виде декоративного геометриче-

ского орнамента — очень распространенного при-

ема в написании буквиц в русском искусстве книги. 

Важно отметить, что в оформлении буквиц худож-

ник использует два цвета — собственно черный 

цвет шрифта и охристо-желтый цвет декоративно-

го орнамента. Этот прием не только создает иллю-

зию объема, но и соответствует общей стилистике 

оформления книги.

Большое внимание в своих иллюстрациях 

Н.М. Кочергин уделял пейзажу. В них, несомнен-

но, нашел воплощение традиционный пейзаж Ки-

тая, в котором достаточно небольшим набором изо-

бразительных средств достигается выразительность 

произведения. Собственно название китайского 

пейзажа «шань-шуй» происходит от слов «шань» — 

горы, «шуй» — водный поток, что непосредственно 

связано с описанием рельефа, традиционного для 

географии Китая. В то же время традиционный ки-

тайский пейзаж является «представлением» автора 

о местности, а не ее реальным отображением. Как 

написал художник Чжан Яньюань, который жил 

во время династии Тан (VIII в.), «форма подража-

ет творению природы, но смысл исходит из души» 

[18]. Подражание природе означает, что художник 

черпает творческий материал из реального мира 

и верно относится к изображаемым им предметам. 

Но только остановиться на этом этапе недостаточ-

но. Художник должен затем проанализировать объ-

ект своего изображения, оценить, обработать и пре-

образовать в уме [19, с. 65].

В своих иллюстрациях Н.М. Кочергин также ис-

пользует приемы, свойственные китайскому пейза-

жу в стиле гохуа (рис. 4). Это и своеобразная асим-

метричность композиции, мягко изогнутые линии 

рек, водных потоков, ветвей деревьев, которые соз-

дают ощущение природной энергии стихий. Такое 

направление в китайском пейзаже получило назва-

ние «стиль гохуа». Китайский художник и калли-

граф Хуан Биньхун (1865—1955) так сформули-

ровал основной принцип стиля гохуа: «Рисование 

должно быть как в рамках правил, так и за их пре-

делами, и должно быть чисто естественным выра-

Рис. 3. Н.М. Кочергин. 
Обложка книги «Китайские сказки» [12]
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жением, не приукрашенным и не ограниченным 

никакими законами и правилами» [20, c. 3]. К осо-

бенностям стиля гохуа можно отнести четкую про-

рисовку действия — фигур и природы на переднем 

плане и более воздушное, отдаленное изображе-

ние дальнего плана, часто легких завитков обла-

ков или динамичных линий горного пейзажа. Та-

кая рассеянная перспектива отличает иллюстрации 

Н.М. Кочергина к сказкам «Свадьба дракона», кон-

центрируя внимание читателя на героях и событий-

ном круге повествования, в то же время сохраняя 

утонченность и гармонию мира.

Фронтисписы, созданные художником, более 

свободны от повествовательной линии сказки, поэ-

тому в них можно отметить менее детальную прора-

ботку персонажей произведения. Они гораздо гра-

фичны и менее детализированы, но также в целом 

воплощают атмосферу китайской сказки.

Важно отметить особое отличие традиционной 

китайской живописи гохуа от европейской, которое 

в первую очередь связано с философскими воззре-

ниями и пониманием прекрасного через природу, 

а также с вовлеченностью зрителя, его эмоциональ-

ным соучастием. Об этом отличии писали китай-

ские искусствоведы Чэнь Чуаньси [21], Е Лан [22], 

Цзун Байхуа [23].

В основе китайской живописи лежат законы, 

которые сформулировал китайский теоретик ис-

кусства Се Хэ (III—IV вв. н. э.). В «Заметках о кате-

гориях старинной живописи» («Гохуа пиньлу») он 

разработал «шесть законов» для создания произ-

ведений живописи: «одухотворенный ритм живого 

движения Ци Юн», «структурный метод использо-

вания кисти», «соответствие изображения объекту», 

«соответствие цвета роду вещей», «размещение ча-

стей изображения», «следование традиции, копиро-

вание образцов» [24, с. 3].

Закон «одухотворенный ритм живого движения 

Ци Юн» отражает душевное состояние и особенности 

личности персонажа. Под «структурным методом ис-

пользования кисти» подразумевается техника исполь-

зования кисти и туши для создания образа. Главная 

особенность моделирования — использование линий 

для контура образа. Линиями можно изобразить фор-

мы всех объектов, будь то фигуры, пейзажи, здания 

и т. д. Все формы моделируются с помощью линий.

Рис. 4. Н.М. Кочергин. Фронтиспис к книге «Китайские сказки» [12]
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Закон «соответствие изображения объекту» 

означает, что изображение художника должно быть 

похоже на отображаемый объект. Под красками из 

формулировки «соответствие цвета роду вещей» 

подразумеваются не только красный, оранжевый, 

желтый, зеленый, голубой и фиолетовый цвета 

в хроматограмме, но и различные степени черно-

го цвета: густая, светлая, сухая, влажная и засохшая 

степени, которые образуются за счет туши с различ-

ным влагосодержанием.

Закон «размещение частей изображения» отно-

сится к композиции. Он заключается в умении ху-

дожника расположить людей и предметы на картине 

в определенном пространстве так, чтобы выразить 

замысел и создать атмосферу, скомпоновать не-

сколько изображений в художественное целое.

«Следование традиции, копирование образцов» 

относится к методу изучения и отработки техник 

рисования путем копирования традиционных из-

вестных картин.

Эти классические законы передают энергию 

жизни и ритмическое движение, присущие китай-

ской живописи. По мнению Се Хэ, китайская жи-

вопись основана именно на «одухотворенном ритме 

живого движения», т. е. на «ритмическом движении 

жизненной энергии» [24, с. 3], а остальные пять за-

конов являются приемами для создания одухотво-

ренного ритма.

Теоретик искусства Цзун Байхуа (1897—1986), 

комментируя учение Се Хэ, отмечал, что китайская 

живопись стремится к созданию «одухотворенного 

ритма», а все изображаемые в китайской живописи 

объекты, такие как горы и реки, люди, цветы и пти-

цы, насекомые и рыбы, должны выражать «ритм 

жизни» или «ритмичную жизнь» [23, с. 51].

На фронтисписе книги «Китайские сказки» с ил-

люстрациями Н.М. Кочергина изображен пейзаж, 

стилизованный под живопись гохуа. Его существен-

ным отличием от китайской живописи является 

то, что художник не оставляет «пустых», незапол-

ненных участков, обязательных для гохуа. В свя-

зи с уникальной разнонаправленной перспекти-

вой, свойственной китайской пейзажной живописи, 

размещение части и целого всегда рассматривается 

как единое целое. Расположение деталей основано, 

во-первых, на общей картине и упорядочении раз-

личных малых перспектив, во-вторых, на динами-

ке основного рельефа, такого как горы и деревья. 

В работах Н.М. Кочергина детали располагаются 

по левой и правой половине картины, и связь между 

ними более независима, чем между деталями в тра-

диционной китайской пейзажной живописи.

Например, на картине Ни Цзаня «Древнее дере-

во, бамбук и камни» между ветвями существует про-

странственная связь «туда-обратно», и благодаря 

методам использования кисти и туши ветви могут 

восприниматься как живые, как настоящее дерево 

с духом «ци». Меняющиеся оттенки туши на ветвях 

на картине Н.М. Кочергина придают плотность де-

реву, тем самым создается эффект пространствен-

ных отношений «лево-право». Этот художествен-

ный прием может быть связан с творческим опытом 

Н.М. Кочергина, но также является отражением со-

четания традиционной восточной живописи с за-

падной. Н.М. Кочергин чувствует «духовный мир» 

китайской пейзажной живописи и видит разницу 

в оттенках туши на камнях, но, когда сам расписы-

вает камни, он, вероятно, больше поддается влия-

нию западной гравюрной техники кьяроскуро. 

В китайской традиционной живописи существу-

ет множество приемов изображения камней. Древняя 

китайская пословица «Камень разделен на три сто-

роны» говорит о трехмерности камня и распределе-

нии светотени, вогнутости и выпуклости. Традици-

онная китайская пейзажная живопись при передаче 

реальной природы больше сосредоточена не столько 

на колористическом контрасте, сколько на контрас-

те женского (инь) и мужского (ян) начал: контраст 

светлого и темного, неподвижности и движения, пу-

стого и заполненного пространства (рис. 5). 

В работе Н.М. Кочергина деталь «мост» объ-

единяет фигуры людей с природным ландшафтом, 

что заполняет пробелы в композиции и придает 

живость всей картине. Однако стоит отметить, что 

в китайской живописи мост всегда ведет к дому или 

уводит вдаль, а у Н.М. Кочергина мост никуда не ве-
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Рис. 5. Ван Хуэй. Имитация свитка с изображением путешествия по горам Фань Куаньси. Фрагмент. 
XVII в. Чернила, шелк. 30 × 626. Дворцовый музей, Пекин. 

Источник: https://g2.ltfc.net/view/SUHA/608a6198aa7c385c8d94281e?appKey=CAGIOS1
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дет, а только является элементом пейзажа. Кроме 

того, форма моста демонстрирует особенности стро-

ительства мостов в разных местностях и выполняет 

важную творческую функцию в «циркуляции энер-

гии ци». Здесь можно говорить о принципе стили-

зации под китайскую живопись гохуа, но не о бук-

вальном повторении ее техники.

Выбор Н.М. Кочергиным сине-зеленого цве-

та отсылает к традиционным китайским пейзажам, 

однако, в отличие от аутентичных китайских про-

изведений, русский художник создает все изображе-

ние в одной колористической гамме, в то время как 

для гохуа характерно использование дополнитель-

ного цвета, отделяющего передний и задний план. 

Пейзаж с применением синей и зеленой краски из 

минерального пигмента подходит для изображе-

ния красочных гор, лесов и родников. В дополнение 

к зеленой краске используются также золотистый, 

ярко-красный или розовый цвета, которые наносят-

ся различными методами окрашивания: слой за сло-

ем, заполнение, пятно.

Принцип интерпретации художественно-

го и культурного наследия разных эпох и народов 

достаточно актуален для европейского искусства. 

Можно вспомнить такие стили, как шинуазри, тюр-

кри, а также исторические реминисценции как ху-

дожественные направления в искусстве XIX века. 

В зависимости от степени авторской переработки 

можно вычленить три основных творческих мето-

да: цитирование — точное воспроизведение пер-

воисточника, репликация — воссоздание перво-

источника и стилизация — создание произведения, 

образно-ассоциативно схожего с первоисточником.

ВЫВОДЫ

П
роведенное исследование творчества 

Н.М. Кочергина в области иллюстрации 

литературы стран Востока и Азии и анализ 

своеобразия творческого метода Н.М. Кочергина 

проявили характерный узнаваемый почерк худож-

ника: яркое, многоцветное колористическое реше-

ние с реалистичными героями и проработанной 

детализацией. Особенное внимание обращено на 

образы драконов, которые выполнены в контексте 

эстетической традиции Китая с присущим ей вни-

манием к деталям.

Значимую роль в творческом методе худож-

ника играет метод стилизации (например, коло-

ристическое решение цикла иллюстраций с отсыл-

кой к цветам русской природы), который учитывает 

эстетические представления детей, что позволяет 

читателям лучше понять произведение.

Системный подход в творчестве Н.М. Кочер-

гина, в котором соединились задачи иллюстрато-

ра и оформителя, позволил ему стать полноценным 

участником создания книги «Китайские сказки», ко-

торая воспринимается как единый организм, как са-

мостоятельное произведение на основе синтеза ви-

зуального и вербального.

В ходе исследования в статье показано влия-

ние на творческий метод Н.М. Кочергина традиций 

китайской пейзажной живописи гохуа. Иллюстра-

ции к китайским сказкам решены выразительными 

средствами в традициях пейзажа Китая, связанны-

ми с контрастом женского (инь) и мужского (ян) на-

чала: контраст светлого и темного, неподвижности 

и движения, пустого и заполненного пространства. 

Также в творчестве художника нашло воплощение 

своеобразие композиционного решения, выражен-

ное в асимметричности, рассеянной перспективе, 

в четкости переднего плана и растушевке дальне-

го, в единстве которых угадываются философский 

взгляд на понимание прекрасного через природу. 

В то же время это не буквальное воспроизведение 

китайской живописи, а образно-ассоциативный 

подход, где важную роль играют именно вырази-

тельные средства искусства Китая. Данный подход, 

свойственный творчеству Н.М. Кочергина, способ-

ствовал созданию произведений, которые отвеча-

ют представлениям о китайской культуре. Книж-

ные иллюстрации к сказкам позволили художнику 

добиться вовлеченности зрителя в мир китайской 

литературы, искусства и культуры.
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Abstract. The article is devoted to the study of the crea-
tive heritage of Nikolai Mikhailovich Kochergin (1897—
1974) in the fi eld of illustrating Chinese fairy tales. The rel-
evance of the topic is conditioned by the insuffi cient degree 
of study of the artist’s heritage in this area with the general 
interest of practitioners and art theorists in book illustra-
tion for children’s literature in the 20th century.
The aim of the article is to theoretically comprehend the ar-
tistic heritage of N.M. Kochergin on the basis of revealing 
the originality of the artist’s creative method of illustrating 
Chinese fairy tales. The following tasks are solved: to trace 
the creative path of N.M. Kochergin, in particular, his work 
in the fi eld of illustrating literature of Eastern and Asian 
countries; to make a list of illustrated editions of Asian fairy 
tales by the artist; to reveal the infl uence of traditions of Chi-
nese Gohua art on the artist’s work, specifi cally to study 
the compositional solution, the use of diffused perspective, 
other expressive means; to analyze the methods of styliza-

tion of images and symbols of Chinese culture and folklore 
in illustrations.
The presented research allows not only to determine 
the originality of N.M. Kochergin’s creative method of il-
lustrating Chinese fairy tales, but also to identify the spec-
ifi city of representation of Chinese culture for Russian 
readers. This problematic can contribute to the emergence 
of a holistic view of the synthesis and integration of Chi-
nese art and culture in the Russian and world artistic pro-
cess. The article studies illustrations by N.M. Kochergin for 
such editions of Asian fairy tales as “Chinese Folk Tales” 
(1953), “Ten Little Friends” (1954), “The Yellow Stork 
and the Mountain of the Sun” (1954), “The Liu Broth-
ers” (1955), “Persistent Yun Su” (1955), “Fairy Tales 
of the Peoples of Asia” (1959). 
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Реферат. Московский дворец пионеров на Воробье-
вых горах — памятник архитектуры советского 
модернизма, самая успешная и узнаваемая построй-
ка периода оттепели — встречается во многих со-

ветских и российских кинолентах: «Сказка о по-
терянном времени», «Дайте жалобную книгу», 
«Москва — Кассиопея», «Путь к концерту», «Афо-
ня», «Опасный возраст», «Нина», «Легенда № 17», 
«Оттепель», «Людмила Гурченко», «Оптимисты» 
и др. В статье проведен обзор мест съемок худо-
жественных и документальных фильмов, выявлены 
основные локации режиссерских групп, проведены 
параллели и сопоставления ракурсов в кино с со-
временной действительностью. Проанализированы 
причины режиссерского выбора определенных залов, 
аудиторий, пространств; определены изменения 
роли и функционала помещений; прослежена связь 
с сюжетом. Показано, как благодаря художествен-
ному языку кино режиссеры изменяют функционал 
зданий и пространств: седьмой корпус становится 
аэропортом, зимний сад — бильярдной, учебные ауди-
тории — кабинетами редакции, театральный зал — 
местом встреч дипломатов. В отдельных фильмах 
запечатлены уникальные интерьеры Дворца, панно 
и мозаики, а в других кинолентах режиссерам были 
важны новаторские объекты и ракурсы, не имеющие 
четкой привязки к пионерской тематике. Многие из 
рассмотренных картин содержат педагогическую 
составляющую: учат ценить время («Сказка о по-
терянном времени»), мечтать («Москва, любовь 
моя»), ставить высокие цели («Москва — Кассио-
пея»), держать слово («Оттепель»), добиваться 
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успеха («Легенда № 17», «Людмила Гурченко»), ис-
кать правильный путь в жизни («Афоня»), быть па-
триотом («Оптимисты»). Документальные филь-
мы о Московском дворце пионеров являются ярким 
примером успешной организации образовательного 
процесса. Статья может быть интересна и полез-
на исследователям сфер культуры, кино, искусства, 
истории и образования, жителям и гостям столи-
цы и всем, кто интересуется историей Московского 
дворца пионеров. Материалы исследования имеют 
также практическую ценность и могут быть ис-
пользованы экскурсоводами, преподавателями, ме-
тодистами и учителями.

Ключевые слова: Московский дворец пионеров, 
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М
осковский дворец пионеров 

на Воробьевых горах (МДП) 

(в 1935—1999 гг. — на Ленин-

ских горах) является одним из 

ярких зданий образцов совет-

ского модернизма [1, p. 172]. 

Место для строительства детского образовательно-

го центра было выбрано еще в 1936 году. Согласно 

сталинскому Генеральному плану реконструкции 

города Москвы (1936), «Ленинские горы стано-

вятся новым центром г. Москвы с застройкой их 

архитектурно оформленными сооружениями» [2, 

с. 72]. В западном секторе Ленинских гор плани-

ровался новый общегородской Дворец пионеров, 

парк и детский стадион [2, с. 73; 3, с. 21]. Однако 

Великая Отечественная война помешала первона-

чальным планам. Конкурс по разработке проекта 

Дворца состоялся только в 1958 году.

Дворец пио неров стал частью масштабного за-

мысла: на главной оси Ленинских гор, недалеко от 

здания Московского государственного универси-

тета планировалось создать единый ансамбль — 

построить Дворец Советов, а на расходящихся 

от него магистралях — Дворец пионеров и Дво-

рец молодежи (от строительства Дворца Советов 

впоследствии отказались, а Дворец молодежи был 

построен только в 1982—1988 гг.) [4, с. 36]. Дво-

рец пионеров наряду с Дворцом Советов и Двор-

цом молодежи воспринимался властью и обще-

ственностью как главное здание страны, поэтому 

творческие поиски открывали перед архитекто-

рами широкий спектр выразительных возможно-

стей и пространство для художественных экспе-

риментов [4, с. 36]. Принцип «архитектуры для 

детей» обусловливал определенную творческую 

свободу, дающую возможность создавать новые 

образы общественных зданий и представлять кон-

цепции новых архитектурных манифестов. Архи-

тектура комплекса и его художественный образ 

были призваны способствовать воспитанию но-

вого человека.

Авторами МДП выступила команда молодых 

архитекторов «Моспроекта-2» под руководством 

И.А. Покровского [5, с. 23]. В состав авторской 

группы вошли архитекторы В.С. Егерев, В.С. Ку-

басов, Ф.А. Новиков, Б.В. Палуй, инженер-кон-

структор Ю.И. Ионов; художники Е.М. Аблин, 

А.А. Губарев, И.И. Лаврова-Дервиз, Г.Г. Дервиз, 

И.В. Пчельников, И.И. Дробышев, А.В. Васне-

цов, В.Б. Эльконин; скульпторы Ю.В. Алексан-

дров, Т.М. Соколова [6, с. 15]. Вместе с ними ра-

ботал архитектор М.Н. Хажакян, известный по 

перестройке Дома пионеров в 1936 г. [3, с. 23]. 

Участие в этой работе принесло группе заслужен-

ную славу и успех, а также звание лауреатов Госу-

дарственной премии РСФСР в области архитекту-

ры (1967) [7]. МДП стал первым в СССР зданием, 

построенным специально для массовой учеб-

но-воспитательной внешкольной работы с деть-

ми [3, с. 28]. В настоящее время архитектурный 

ансамбль на Воробьевых горах имеет статус вы-

явленного объекта культурного наследия. При-

легающая территория признана памятником ар-

хитектуры регионального значения [8].

Здание, построенное в 1958—1962 гг., распо-

лагается на улице Косыгина, в центре большого 

участка земли и имеет сложную, так называемую 

павильонную композицию (рис. 1). Пять корпусов 

нанизаны на единую ось. В одном здании впервые 

были объединены аудитории, залы, лаборатории, 

планетарий, обсерватория, зимний сад, кафе-столо-

вая. Отдельно стоящий корпус расположен перпен-

дикулярно этой оси и замыкает перспективу пло-

щади перед Дворцом. В нем находится концертный 

зал.

Образовательный комплекс расположен в цен-

тре зеленого массива, парковых зон и не связан с го-

родской застройкой [6, с. 12]. При планировке были 

учтены особенности рельефа и ландшафта. Архи-

тектурно-ландшафтный ансамбль легко и удачно 

вписан в природное окружение: «Общий характер 

непринужденности и спокойной лиричности обра-

за подчеркивался деликатным масштабом форм, об-

ращенных прежде всего к детскому восприятию» [9, 

с. 138].

Горизонтальная ориентированность компози-

ции, взаимосвязанные между собой пешеходные 
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тропы, равнозначность корпусов, большое коли-

чество застекленных пространств перекликают-

ся с ключевыми идеями периода оттепели — де-

мократичностью, открытостью и прозрачностью. 

Мотив движения, лаконичность, строгий ритм 

корпусов, синтез искусств (монументально-деко-

ративные мозаичные панно, смальта, рельефы), 

сплошное остекление в пол, высокие потолки, 

вход на уровне земли, материал (кирпич, стекло, 

железобетон) олицетворяют ключевые идеи кон-

структивизма в противовес избыточной архитек-

туре позднесталинского неоклассицизма и ампира 

1930—1950-х годов. Сооружения отличают про-

думанность и четкость [10, с. 143]. Архитектура 

Дворца пионеров ярко и наглядно отражает ак-

туальные изменения в устройстве общества [11, 

p. 554]. Искусствоведы, историки архитектуры 

М.И. Астафьева-Длугач и Ю.П. Волчок писали: 

«Дворец пионеров стал одним из первых и наи-

более популярных объектов, зафиксировавших 

победу новых архитектурно-образных представ-

лений об архитектуре сегодняшней как об архи-

тектуре будущего» [12, с. 7].

Неудивительно, что МДП привлек внимание 

многих режиссеров и сценаристов: здание по адре-

су ул. Косыгина, д. 17 появляется и зачастую играет 

значимую роль во многих советских и российских 

кинолентах, в которых запечатлены не только герои 

и их взаимоотношения, но и достопримечательно-

сти столицы, архитектура.

Несмотря на наличие большого пласта пу-

бликаций, посвященных значимым местам сто-

лицы в кино, обзор опубликованных книг [13; 

14], а также каталогов и альбомов [15; 16] при-

водит к пониманию того, что МДП, как правило, 

упускается из внимания исследователей. В све-

те недавно завершившейся реставрации авторы 

настоящей статьи стремятся привлечь внима-

ние широкого круга читателей к запечатленной 

в кинематографических памятниках уникальной 

архитектуре МДП, в том числе провести обзор 

мест съемок художественных и документальных 

фильмов, выявить основные локации режиссер-

ских групп, провести параллели и сопоставления 

ракурсов в кино и современной действительно-

сти, проанализировать причины режиссерско-

го выбора тех или иных помещений, определить 

изменения их роли и функционала, проследить 

связь с сюжетом.

Для выявления особенностей художественно-

го языка кинематографа в работе используются 

принципы социальной истории искусств, формаль-

но-стилистического, историко-культурного и ком-

паративистского методов. Подобный междисципли-

нарный подход позволяет нивелировать границы 

научных дисциплин и дает возможность использо-

Рис. 1. Московский дворец пионеров. Фото Д. Есакова и Д. Василенко. 2015
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вать различные теории, понятные широкой аудито-

рии [17, с. 189; 18, с. 683].

Статья может быть интересна и полезна науч-

ным сотрудникам сфер культуры, кино, искусства 

и образования, жителям и гостям столицы и всем, 

кто интересуется историей МДП. Материалы обзора 

также имеют практическую ценность и могут быть 

использованы педагогами, методистами, преподава-

телями, учителями и экскурсоводами для проведе-

ния тематических занятий, массовых мероприятий 

и экскурсий по историческому зданию МДП.

ХУДОЖЕСТВЕННЫЕ 
ФИЛЬМЫ

И
звестный советский фильм «Сказка о по-

терянном времени» был снят в 1964 г. по 

мотивам одноименной сказки Е.Л. Швар-

ца. Зданием школы, где учится главный герой 

третьеклассник Петя Зубов (актеры О.А. Анофри-

ев и Г. Плоткин), бездарно тратящий свое время, 

служит Дворец пионеров на Воробьевых горах. 

В кадре виден вход, расположенный со стороны 

столовой (рис. 2). Именно отсюда по сюжету кар-

тины злой волшебник Андрей Андреевич (актер 

Г.М. Вицин) пытается отправить кляузные письма. 

Там же Петя Зубов встречает старика, бывшего то-

каря первого разряда, и обсуждает с ним нажитый 

опыт, а позже прячется под скамейкой от дирек-

тора школы. В сцене колдовства герой Г.М. Вици-

на у пруда «Дворец пионеров» собирает метелкой 

потерянное школьником время. Дворцовые парк 

и пруд встречаются также в сцене, где старики, 

превратившиеся в детей, учат пионеров жадни-

чать, ставить подножки, бить стекла, ябедничать 

и драться. Выбор здания Дворца пионеров — с его 

новаторской архитектурой, большого, но лаконич-

ного, просторного и светлого, с огромными окнами, 

с прилегающей благоустроенной территорией, где 

у школьников есть даже собственный пруд, — не-

сет определенную идейную и смысловую нагрузку: 

в месте (школе, городе, стране), где так заботятся 

о подрастающем поколении, вести себя неподоба-

ющим образом стыдно. По характеристике журна-

ла «Вожатый», МДП стал «первой из лабораторий, 

которые создаются в советской стране для воспи-

тания нового человека, культурного гражданина 

социалистической родины» [19].

Режиссер Э.А. Рязанов для одной из сцен ху-

дожественного фильма «Дайте жалобную книгу» 

(1964) позаимствовал аудиторию МДП, разместив 

в ней редакцию газеты «Юность». Кабинет главно-

го редактора, пропустившего в печать публикацию 

о некачественном обслуживании посетителей в ре-

сторане «Одуванчик», располагался на втором эта-

же пятого корпуса МДП (рис. 3). Примечательно, 

Рис. 2. Кадр из фильма «Сказка о потерянном времени» 
(киностудия «Мосфильм», 1964). Режиссер А.Л. Птушко

Рис. 3. Кадр из фильма «Дайте жалобную книгу» 
(киностудия «Мосфильм», 1964). Режиссер Э.А. Рязанов

Афанасьева И.А., Русанова Н.Л. Московский дворец пионеров в кино: история, застывшая в кадре /с. 430–446/

что главного редактора сыграл сам Э.А. Рязанов: во 

многих своих кинолентах он любил участвовать как 

актер в эпизодических ролях. В кадре через окно 

видна стеклянная «коробка» с лестничными про-

летами и характерные интерьеры Дворца. Выбор 

помещения не связан с сюжетом напрямую. Пано-

рамные окна, видимые зрителю лестничные марши 

и идущие по ним люди создают образ ультрасовре-

менной для того времени редакции журнала и, воз-

можно, являются аллюзией к продвижению по ка-

рьерной лестнице, к которому стремится главный 

герой фильма — корреспондент газеты «Юность» 

Ю.В. Никитин (актер О.И. Борисов).

В научно-фантастическом  фильме «Москва — 

Кассиопея» (1973) пионер Витя Середа (актер 

М. Ершов) придумал план полета на другую плане-

ту. По сюжету путь к звезде Альфа Кассиопеи (Ше-

дар) продлится 26 лет в один конец, поэтому эки-

паж космического корабля «Заря» должен состоять 
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из школьников не старше 14—15 лет. Подготови-

тельные тренировки проходят на территории МДП, 

играющего в фильме роль Центра подготовки кос-

монавтов. Важно отметить, что в настоящее вре-

мя в Государственном бюджетном общеобразова-

тельном учреждении города Москвы «Воробьевы 

горы» работает Центр астрономического и косми-

ческого образования, продолжающий более чем 

60-летнюю традицию изучения космоса1. В центре 

представлены кружки и секции по астрономии, кос-

монавтике, геофизике, ведущие как образователь-

ную, просветительскую, так и научно-исследова-

тельскую деятельность. Наглядной иллюстрацией 

этого направления служит панно «Небо» на фасаде 

одного из корпусов учреждения: луна и звезды, са-

молеты и спутник, устремляющаяся ввысь ракета [6, 

с. 15]. Именно здесь по сюжету фильма тренируют-

ся юные покорители звездных пространств, поэто-

1  Сделай первый шаг в космос // Московский дворец пи-

онеров. Центр астрономического и космического образова-

ния : [сайт]. URL: https://caiko.mdp-project.ru/ (дата обращения: 

07.06.2024).

му выбор локации далеко не случаен. Чуть позже 

мы видим героев фильма выходящими из второ-

го корпуса (того же, что и в «Сказке о потерянном 

времени») и беседующими на фоне Дворца (рис. 4). 

Расположенное на небольшом природном возвыше-

нии, устойчивое, прямоугольной формы, с минима-

листски четкими очертаниями здание, возможно, 

призвано символизировать простоту и искренность, 

силу и непоколебимость главных героев в приня-

тии ими непростых решений: «Ты молодец! Выдер-

живаешь 5G!.. Седьмое чувство у тебя развито, же-

лезно!..» — «Я должна лететь, должна!.. Я должна 

им помочь!»

Художественный фильм «Москва, любовь моя» 

(1974) рассказывает о молодой талантливой япон-

ской балерине (актриса К. Курихара), приехав-

шей учиться искусству танца в Москву, в школу 

при Большом театре. Героиня добивается больших 

успехов, побеждает в конкурсе выпускниц и встре-

чает свою первую настоящую любовь — москов-

ского скульптора Володю (актер О.Б. Видов). Од-

нако счастье влюбленных оказывается недолгим: 

Юрико родилась в Хиросиме и больна лейкемией. 

Девушка погибает, но искусство, которому она по-

святила свою короткую жизнь, вечно: последние 

кадры фильма показывают юных учениц балет-

ной школы, только вступающих на путь, так рано 

оставленный Юрико. В роли учениц воспитанницы 

ансамбля песни и пляски им. В.С. Локтева. Зритель 

видит хореографический класс, в котором в ожи-

дании преподавателя кружатся и играют девочки, 

а затем начинается занятие. Узнаваемы огромные 

окна (за которыми частично виден фасад концерт-

ного корпуса), зеркало во всю стену, двухъярус-

ный балетный станок, деревянный пол, противо-

положная окнам стена, белая двустворчатая дверь 

и черный рояль. Просторное залитое светом по-

мещение и юные воспитанницы ансамбля в белой 

балетной форме вызывают у зрителя чувство свет-

лой грусти и ощущение открытого финала: хочет-

ся верить, что у этих девочек, так похожих на ге-

роиню фильма, большое и счастливое будущее. 

И в действительности из стен Дворца вышло мно-

го профессиональных артистов, музыкантов и тан-

цоров2. Те, кто выбрали иные профессии, пронес-

ли любовь к искусству и ко Дворцу пионеров через 

всю свою жизнь.

В трагикомедии «Афоня» (1975) речь идет 

о непутевом сантехнике Афанасии Борщове (актер 

Л.В. Куравлёв). В самом начале фильма грузчик Фе-

дул (актер Б.Н. Брондуков), друг Афони, ищет глав-

ного героя на сцене театра, где того не может быть 

2  В их числе Н.И. Бессмертнова, Р.А. Быков, В.В. Васильев, 

Н.Г. Гундарева, О.И. Кабо, Л.И. Касаткина, И.В. Кваша, М.Ф. Ко-

валёва, С.П. Никоненко, Б.В. Рунге, Т.И. Синявская, В.В. Тол-

стоганова и др.

Рис. 5. Кадр из фильма «Афоня» (киностудия «Мосфильм», 
1975). Режиссер Г.Н. Данелия

Афанасьева И.А., Русанова Н.Л. Московский дворец пионеров в кино: история, застывшая в кадре /с. 430–446/

Рис. 4. Кадр из фильма «Москва — Кассиопея» (киностудия 
им. М. Горького, 1973). Режиссер Р.Н. Викторов
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Рис. 6. Кадр из фильма «Опасный возраст» (Творческое 
объединение «Экран», 1981). Режиссер А.А. Прошкин

по определению. Зритель видит театральный зал 

МДП, сцену и цветные огни рампы, в свете которых 

танцуют утонченные балерины. Затем действие пе-

реносится в фойе седьмого корпуса, где продолжа-

ется развитие темы несоответствия: обилие стекла 

и света, летящие лестничные марши, олицетворяю-

щие возвышенность и духовность, призваны кон-

трастировать с прозаичностью и приземленностью 

притязаний главного героя (рис. 5).

В фильме «Опасный возраст» (1981) научный 

сотрудник Лилия Ивановна Родимцева (героиня 

А.Б. Фрейндлих) в обеденный перерыв обсужда-

ет с коллегой нюансы семейной жизни. Столовая, 

запечатленная в фильме, — кафе-столовая Дворца 

пионеров. «Так жить дальше нельзя. Я задыхаюсь, 

одно и то же, одно и то же…» — жалуется Родимце-

ва. «Главное — свобода!.. Смысл жизни в том, что-

бы периодически что-то менять… пускать свежую 

кровь», — увещевает ее коллега и представляет под-

руге перспективного жениха Максима Петровича 

Македонского (актер Б.П. Химичев).  Интерьер про-

сторной столовой Дворца пионеров, современный 

и лаконичный с панорамным остеклением в пол, ве-

роятно, и олицетворяет ту самую свободу — глоток 

свежего воздуха, в котором так нуждается Л.И. Ро-

димцева (рис. 6).

Российский криминальный фильм-боевик 

«Классик» (1998) посвящен истории профессио-

нального игрока на бильярде Андрея Савицкого 

(актер Ю.С. Будрайтис). Герой присваивает круп-

ную сумму денег, собранную московским обще-

ством бильярдистов для благотворительных целей. 

В заключительной сцене, где проходит празднич-

ное собрание членов общества, узнается зим-

ний сад МДП, создающий ощущение отсутствия 

границ между интерьером и экстерьером. Герой 

фильма, легенда московского бильярда Вася Ре-

заный (актер В.М. Зельдин), спускается по лест-

нице, украшенной шарами (рис. 7). Хорошо вид-

ны ставшие визитной карточкой Дворца водоем 

и зимний сад с редкими растениями, пол из свет-

лого камня и окна во всю стену — такая обстанов-

ка призвана символизировать торжественность, 

роскошь, принадлежность к элите. Стоит отме-

тить, что известный советский и российский актер 

театра и кино, кинорежиссер, сценарист, народ-

ный артист РСФСР, лауреат премии Ленинского 

комсомола С.П. Никоненко, сыгравший в фильме 

«Классик» Николая Горского, начал свой творче-

ский путь в театральной студии МДП.

Мелодрама «Нина» (2001) посвящена жизни из-

вестной фотомодели, увлеченной своей профессией. 

В четвертой серии I сезона запечатлен зимний сад 

МДП, украшенный шарами в цвет российского фла-

га. Именно здесь происходит встреча главных геро-

ев (актеры С.В. Чуйкина, А.Н. Балуев). Фрагмент 

картины передает ощущение праздника. Крупными 

кадрами сняты лестничные марши, металлические 

решетки с чеканкой. Интерьер Дворца соответствует 

идее эпизода: панорамное остекление, зимний сад, 

плавающие в водоеме золотые рыбки (карпы кои) 

символизируют помпезность и элитарность.

Серия кадров российского полнометражного 

фильма «Легенда № 17» (2013), посвященного судь-

бе великого советского хоккеиста Валерия Харламо-

ва и первому матчу «Суперсерии СССР — Канада» 

1972 г., была снята на территории МДП. Специ-

ально для нескольких эпизодов фильма седьмой 

(концертный) корпус превратился в здание аэро-

порта. Согласно сюжету, оттуда Валерий Харламов 

и Александр Гусев по решению главного тренера 

хоккейной команды ЦСКА и сборной СССР Анато-

лия Тарасова (актер О.Е. Меньшиков) вместо Япо-

нии летят на Урал, в город Чебаркуль (рис. 8). Сте-

клянные фасады, витражное остекление, рельеф 

«Музыка», мозаичные панно, лестничные марши 

Рис. 7. Кадр из фильма «Классик» (студия «Киномост», 
киностудия «Слово», 1998). Режиссер Г.Л. Шенгелия

Афанасьева И.А., Русанова Н.Л. Московский дворец пионеров в кино: история, застывшая в кадре /с. 430–446/
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сковать, защищая спортивную 

честь страны [20, с. 385].

Двенадцатисерийный рос-

сийский драматический сери-

ал «Оттепель» (2013) посвящен 

советским кинематографистам 

1960-х годов. После гибели дру-

га-сценариста оператор Виктор 

Хрусталёв (актер Е.Э. Цыганов) 

и режиссер-стажер Егор Мя-

чин (актер А.В. Яценко) реша-

ют снять фильм по его последне-

му сценарию, не утвержденному 

при его жизни. Однако для того 

чтобы осуществить задуман-

ное, героям приходится сначала 

снимать чужой фильм, который 

впоследствии изменит жизнь 

каждого из них. Сериал переда-

ет колорит хрущевской оттепе-

ли. Многие сцены сериала сня-

ты в столовой Дворца пионеров 

(рис. 9). Полукруглое застеклен-

ное пространство, где много све-

та и воздуха, олицетворяет глав-

ную идею и основной настрой 

эпохи — открытость, либерали-

зацию, повышение уровня чело-

веческих свобод.

В сериале «Людмила Гур-

ченко» (2015) в 14-й серии за-

 печатлен первый этаж седьмо-

го корпуса Дворца пионеров. 

По сюжету фильма после пре-

мьеры кинокартины «Двадцать 

дней без войны» Л.М. Гурчен-

ко (актриса Ю.С. Пересильд) 

и режиссер А.Ю. Герман (ак-

тер И.А. Марычев), спускаясь 

по лестнице, обсуждают новую картину и сыгран-

ные роли. Затем седьмой корпус снова появляет-

ся в 15-й серии картины. Режиссер А.С. Кончалов-

ский (актер А.Б. Франдетти) говорит с коллегой 

о предстоящих съемках фильма «Сибириада». Фо-

ном для этой сцены служат вход в седьмой и ше-

стой корпуса Дворца, а также прилегающая терри-

тория. В 15-й серии Дворец пионеров выступает 

в роли кинотеатра. Монтаж фильма позволяет его 

создателям работать с изображениями так же, как 

поэт работает со словами [21, с. 20]. Дочь Л.М. Гур-

ченко Маша (актриса А.Н. Бортич) встречается со 

своим молодым человеком у главного входа МДП 

на фоне мозаичного панно «Юные ленинцы» (ав-

тор панно — художник-монументалист Е.А. Аблин) 

(рис. 10). В руках девушки скромный букет рома-

шек, которые ее мать считает слишком просты-

ми. Нежный букет, вероятно, олицетворяющий 

Рис. 8. Кадр из фильма «Легенда № 17»
 (кинокомпании «ТриТэ», «Россия-1», «Фонд кино», 2013). 

Режиссер Н.И. Лебедев

Рис. 9. Кадр из сериала «Оттепель» 
(студия «Мармот-фильм», 2013). 

Режиссер В.П. Тодоровский

Афанасьева И.А., Русанова Н.Л. Московский дворец пионеров в кино: история, застывшая в кадре /с. 430–446/

стилобата, подчеркивающие мотив движения, цо-

коли из натурального камня выразительно отража-

ют специфику модернистской архитектуры. В столо-

вой Дворца Валерий Харламов по сюжету фильма 

встречается со своей будущей женой Ириной Смир-

новой (актриса С.А. Иванова). Атмосфера модного 

для того времени кафе позволяет режиссеру пере-

дать эпоху начала 1970-х годов.

Фасад седьмого корпуса, снятый с нижнего 

ракурса на фоне неба, по всей вероятности, оли-

цетворяет высокие устремления главного героя. 

Вначале его ждет разочарование, но позже надеж-

ды, связанные с успешной спортивной карьерой, 

оправдываются, и из этого же аэропорта В.Б. Хар-

ламов летит в Канаду на товарищеский хоккейный 

матч суперсерии между сборными СССР и Канады. 

Персонаж наделен положительными чертами: дей-

ствует решительно, самостоятельно, не боится ри-
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Дворца, состоявшееся 1 июня 1962 года. Зритель 

видит пионерское построение на площади Парадов, 

поднятие знамени на мачте-флагштоке, главный 

вход с мозаичным панно, внутренние интерьеры.

В 1963 г. режиссер Л.Д. Михайлов снял фильм 

«Джанни Родари во Дворце пионеров», в котором 

запечатлел известного итальянского писателя-ска-

зочника в кругу детей.

Документальный фильм «В Московском двор-

це пионеров» (1967, режиссер А .И. Кондахчан) рас-

сказывает о педагогической деятельности Дворца5. 

В киноленте показаны зимний сад, зоологический 

кружок, клуб юных космонавтов, бассейн. Особый 

акцент в воспитании сделан на доверии и обретении 

настоящих друзей, любви ко всему живому и береж-

ном отношении к природе.

YouTube. URL: https://www.youtube.com/watch?v=Ef0ttMHqfLQ 

(дата обращения: 07.06.2024).
5  1967. Москва. Дворец пионеров // Вячеслав Степа-

нов : видеоканал на YouTube. URL: https://www.youtube.com/

watch?v=QoituOMk230&t=5s (дата обращения: 07.06.2024). 

Рис. 10. Кадр из сериала «Людмила Гурченко» (студия Ink Film, 2015). 
Режиссер С.Э. Алдонин

Афанасьева И.А., Русанова Н.Л. Московский дворец пионеров в кино: история, застывшая в кадре /с. 430–446/

Рис. 11. Кадр из сериала «Оптимисты»
 (продюсерская компания Валерия Тодоровского, 2017). 

Режиссер А.П. Попогребский

характер Маши, контрастиру-

ет с яркой, оранжево-красной 

мозаикой в вечерней подсвет-

ке. Мажорное, жизнеутвержда-

ю щ е е  н а с т р о е н и е  п а н н о 

соответствует взрывному тем-

пераменту Л.М. Гурченко. «Да, 

не похожи [с матерью]», — го-

ворит девушка.

Буфет и седьмой корпус 

МДП встречаются также в се-

риале «Оптимисты» (2017, се-

зон I), посвященном советским 

дипломатам 1960-х гг., ищу-

щим новые подходы к вопро-

сам взаимоотношений СССР 

с внешним миром. Так, в тре-

тьей серии в театральном зале 

Дворца, играющем роль ки-

нозала, запечатлена встре-

ча двух дипломатов (в ролях 

В.В. Вдовиченков, Е.А. Ко-

решков) (рис. 11). Оформле-

ние стен в виде ярусных досок 

кромками к зрителю отражает 

характерный дизайн архитек-

туры советского модернизма. 

Прямые линии облицовки — 

возможная аллюзия к прямо-

линейности и непреклонности 

героев: «…избежали междуна-

родного скандала». — «Может, 

зря избежали…»

ДОКУМЕНТАЛЬНЫЕ 
ФИЛЬМЫ

Д
ворцу пионеров на Ленинских горах по-

священы многие документальные фильмы. 

Здание часто появляется на страницах кино-

журнала «Пионерия». В выпуске № 5 за 1962 г. (ре-

жиссер З.П. Фомина)3 представлен завершающий 

этап строительства и отделки здания, перечисля-

ются основные кружки, в которых будут занимать-

ся воспитанники Дворца, видны концертный зал, 

планетарий и зимний сад.

В фильме «Дворец пионерии открыт» (1962, ре-

жиссеры Г.Н. Захарова, А.А. Михайлов, Г.А.  Серов, 

А.Л. Хавчин)4 показано торжественное открытие 

3  Юбилей пионерской организации (из киножурнала «Пи-

онерия» № 5, 1962 г.) // Российский государственный архив 

кинофотодокументов (РГАКФД) : [офиц. канал]. URL: https://

www.youtube.com/watch?v=3EVk64nn1Hs  (дата обращения: 

07.06.2024).
4  1962 г. Москва. 1 июня. Открытие Дворца пионеров 

им. 40-летия пионерии // Вячеслав Степанов : видеоканал на 
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Документальный фильм «Дворец пионеров» (1972, 

студия ЦСДФ (РЦСДФ), режиссер И.А. Жуковская) на-

чинается с торжественной пионерской линейки, посвя-

щенной 50-летию Всесоюзной пионерской организа-

ции. В нем рассказывается о МДП, представлена работа 

зоологического кружка и кинологического клуба, пла-

нетария и детской киностудии, продемонстрированы 

тренировки школьников в спортивных секциях, в клу-

бе юных космонавтов6. Особое внимание уделено соз-

данным во Дворце условиям для пробы детьми своих 

сил в различных сферах деятельности, для раскрытия 

талантов и способностей, реализации мечтаний и на-

хождения своего будущего призвания, что продолжает 

оставаться актуальным и в наши дни. В фильме отме-

чается, что во Дворце дети не только приобретают но-

вые знания, умения и навыки, узнают мир, но и учатся 

любить его, быть великодушными и справедливыми, 

чтобы в будущем стать людьми, для которых принцип 

гуманности является мерой жизни.

Следует отметить, что на базе Дворца пионеров 

с 1962 г. длительное время работала киношкола. 

Концертный зал принимал кинематографистов, уча-

ствовал в премьерных показах, встречах с детьми 

Москвы, в творческих акциях. Студийцы с интере-

сом и энтузиазмом стремились запечатлеть каждое 

значимое событие из жизни Дворца. Юные кине-

матографисты снимали фильмы в специально обо-

рудованном кинопавильоне. Педагог фотостудии 

И.И. Гольдберг воспитал целую плеяду профессио-

нальных фотожурналистов, корреспондентов, фото-

художников, кинооператоров [22, с. 46].

Документальный фильм «Счастливое дет-

ство»7 (1986, «Главная редакция программ для де-

6  Дворец пионеров. (1972) // net-fi lm : киноархив. URL: 

https://www.net-fi lm.ru/fi lm-7148 (дата обращения: 07.06.2024). 
7  Фильм «Счастливое детство» об Ансамбле песни и пляски 

им. В.С. Локтева. Центральное телевидение СССР, 1986 г. // 

Ансамбль песни и пляски им. В.С. Локтева : страница ВКонтакте. 

2020. 11 фев. URL: https://vk.com/wall-385119_2038 (дата обра-

щения: 07.06.2024). 

тей ЦТ СССР») посвящен ансамблю песни и пляски 

им. В.С. Локтева. Это своеобразный фильм-концерт, 

который открывается песней «Парус дружбы» (му-

зыка А.Б. Журбина, слова П.А. Синявского) в испол-

нении хора «Юность» и оркестра ансамбля в зимнем 

саду Дворца (рис. 12). Зрителю хорошо видны зна-

менитые зенитные фонари в крыше главного корпу-

са, балконы, искусственный пруд в центре помещения 

и тропические растения. Также воспитанники ансамбля 

исполняют танцевальные и вокально-инструменталь-

ные номера в фойе перед концертным залом и в игро-

теке. Все дворцовые интерьеры предстают перед зри-

телем затемненными и в разноцветной подсветке, что 

делает картину еще более яркой и зрелищной.

В короткометражном фильме «Путь к концер-

ту» (1980, режиссер А.И. Ладынин),  также посвя-

щенном ансамблю им. В.С. Локтева8, МДП не про-

сто предстает в роли «декораций», помещений, где 

выступают и занимаются дети, но является полно-

правным участником сюжета. Знаменитое мозаич-

ное панно и рельеф с пионерами-горнистами, парк, 

площадь парадов и вид на седьмой корпус, балко-

ны-переходы, большие окна неоднократно появля-

ются в фильме как намек на цикличность (времен 

года, природных и жизненных процессов), преем-

ственность поколений и развитие по спирали: путь 

к концерту никогда не заканчивается концертом — 

после него сразу же начинается путь к следующему. 

Зритель видит в картине знаковые места, ставшие ви-

зитной карточкой МДП: зимний сад с прудом, седь-

мой корпус, фойе перед концертным залом, сцену 

и вид из-за кулис, а также хореографический и хо-

ровой классы, где занимаются воспитанники ансамб-

ля. В фильме снимались художественный руково-

дитель ансамбля песни и пляски им. В.С. Локтева, 

дирижер, народный артист РСФСР, заслуженный 

деятель искусств РСФСР А.С. Ильин; педагог-хорео-

граф, балетмейстер, заслуженный деятель искусств 

РСФСР, создатель уникальной школы танца, осно-

воположник детского хореографического искусства 

Е.Р. Россе; концертмейстер С.А. Мамченко; хормей-

стеры З.И. Жукова и Ю.С. Дьячкова. Многие из лок-

тевцев, принявших участие в съемках, действительно 

стали профессиональными артистами9 — «…и стать 

мы постараемся артистами…»10, войдя в состав про-

славленных российских и зарубежных коллективов. 

8  Фильм «Путь к концерту», 1983 // Ансамбль Песни и 

Пляски имени В.С. Локтева : видеоканал на YouTube. URL: 

https://www.youtube.com/watch?v=tE3Lu7xS9Gs (дата обраще-

ния: 07.06.2024).  
9  В съемках фильма приняли участие воспитанницы ансамб-

ля песни и пляски им. В.С. Локтева — советская и российская пе-

вица (сопрано), артистка оперетты, солистка Московского театра 

оперетты, народная артистка РФ Е.Г. Зайцева, а также советские 

и российские актрисы театра и кино, заслуженные артистки РФ 

К.П. Кутепова и П.П. Кутепова.
10 Музыка Ю.М. Чичкова, слова П.А. Синявского «Звенит 

звонок».
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Рис. 12. Кадр из документального фильма «Счастливое 
детство» (Главная редакция программ для детей Центрального 

телевидения СССР, 1986)
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Некоторые из них вернулись в ансамбль в качестве 

педагогов и работают в нем по сей день.

Завершая обзор художественных и докумен-

тальных фильмов, хочется подчеркнуть, что МДП 

притягивает к себе не только неповторимостью ар-

хитектурного решения, но и особым духом, сочета-

ющим три эпохи — ушедшую, современную и бу-

дущую. Дворец пионеров как важный элемент 

системы образования воспитывал новых людей 

новой страны, среди которых известные деятели 

науки (А.В. Бобров, Ю.Л. Бессмертный, В.Р. Кабо, 

Н.Я. Мерперт, Н.М. Молева и др.), культуры 

(А.Г. Алексин, С.А. Баруздин, А.Н. Митта, С.И. Ро-

стоцкий, Н. Рушева, О.А. Седакова, Ю.В. Трифо-

нов и др.) и спорта (Ю.Л. Аве рбах, М.В. Кошевая, 

В.Л. Хенкин и др.).

МДП — СТАРТОВАЯ 
ПЛОЩАДКА В БУДУЩЕЕ

У
никальная архитектура МДП на Воробье-

вых горах всегда привлекала режиссеров 

и съемочные группы. Являясь одним из 

наиболее известных образцов архитектуры со-

ветского модернизма, Дворец пионеров стал 

самой успешной и узнаваемой постройкой пе-

риода оттепели. Наиболее часто в кино встре-

чаются его зимний сад, седьмой корпус и ка-

фе-столовая. Зачастую благодаря киноязыку 

режиссеры изменяют функционал помещений: 

седьмой корпус становится аэропортом или ки-

нотеатром, зимний сад — бильярдной или бан-

кетным залом, учебные аудитории — кабине-

тами редакции, театральный зал — кинозалом, 

местом встреч дипломатов и т. д. В отдельные 

фильмы попали уникальные панно и мозаики, 

в других кинолентах режиссерам были важны 

новаторские объекты и ракурсы, не имеющие 

четкой привязки к пионерской и детско-юно-

шеской тематике. Иногда создателей фильмов 

интересовало уникальное место съемки, кото-

рое легко было приспособить под требуемый, 

согласно идее съемочной группы, объект. МДП 

на Воробьевых горах — удобная локация, распо-

ложенная недалеко от киностудии «Мосфильм», 

а неизменная атмосфера творчества, детская 

энергетика и уникальная архитектура, не утра-

тившая своей актуальности и сегодня, делали 

и делают это место особо притягательным как 

для кинематографистов, так и для зрителей.

Некоторые рассмотренные картины содержат 

в себе четкую педагогическую составляющую: 

учат дружить, трудиться, ценить свое и чужое вре-

мя («Сказка о потерянном времени»), мечтать 

(«Москва, любовь моя»), ставить высокие цели 

(«Москва — Кассиопея»), держать слово («От-

тепель»), добиваться успеха («Легенда № 17», 

«Людмила Гурченко»), искать и находить пра-

вильный путь в жизни («Афоня»), быть патрио-

том своей страны («Оптимисты»). Документаль-

ные фильмы о МДП являются ярким примером 

успешной организации образовательного процес-

са. Результаты, полученные в ходе исследования, 

представлены в таблице.

Крупнейшее, знакомое каждому жителю сто-

лицы, не имеющее аналогов в мире учреждение 

дополнительного образования детей России — 

легендарный Московский дворец пионеров на 

Воробьевых горах открыл свои двери после мас-

штабной реставрации. Работы проходили с янва-

ря по август 2023 года. В процессе комплексной 

реставрации Дворцу пионеров был возвращен 

исторический облик, восстановлено оригиналь-

ное архитектурно-художественное оформле-

ние, здание приспособлено под современный 

образовательный процесс [7]. Благодаря инно-

вационным решениям, высокотехнологичным 

мастерским и лабораториям появились новые 

возможности для развития дополнительного об-

разования детей, связанные с четвертой техноло-

гической революцией: искусственный интеллект, 

генетика, микробиология, криптография, геоин-

форматика, конструирование космических аппа-

ратов, БПЛА и др.

Киноиндустрия прочно вошла в жизнь совре-

менного человека. В наши дни, когда образова-

тельные программы все чаще реализуются с ис-

пользованием цифровых технологий, экран стал 

поистине универсальной трибуной, с которой 

можно и нужно транслировать культурные тра-

диции, опыт поколений, вечные ценности, вы-

сокие идеалы. Неслучайно еще в 1923 г. А.В. Лу-

начарский написал в журнале «Пролеткино» 

(№ 1—2): «Владимир Ильич несколько раз мне 

указывал на то, что из всех областей искусств 

наибольшее государственное значение в насто-

ящий момент может и должно иметь кино» [23, 

с. 22]. Основу исторической памяти человека 

и общества формирует информационная сре-

да, в которой он находится: система образова-

ния, культура, искусство, медиа [24, с. 246]. Но-

вые вызовы требуют формирования новой этики 

познания, а также особого внимания к поиску 

одаренных детей и поощрению их дальнейшего 

развития [25, с. 30]. Современный облик архи-

тектурного ансамбля Московского дворца пионе-

ров с сохранением оригинального исторического 

решения может дать серьезный импульс для но-

вых научных открытий, высокотехнологичных 

инноваций, спортивных достижений и художе-

ственного творчества (в том числе создания но-

вых произведений искусства, фильмов и кино-

лент).
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Название 
фильма

Год Режиссер Актеры Место во Дворце пионеров

1 2 3 4 5

Художественные фильмы

Сказка 
о потерянном 
времени

1964 А.Л. Птушко О.А. Анофриев
Г. Плоткин
Л.А. Шагалова
Г.М. Вицин

Вход во второй корпус

Дайте 
жалобную 
книгу

1964 Э.А. Рязанов Э.А. Рязанов
О.И. Борисов

Второй этаж пятого корпуса

Москва – 
Кассиопея

1972 Р.Н. Викторов М. Ершов
С. Григорьев
В. Савин
А. Викторова

Территория МДП

Москва, 
любовь моя

1974 А.Н. Митта
К. Есида 
Э.С. Радзинский

А.А. Варламов, воспитанницы 
ансамбля песни и пляски 
им. В.С. Локтева

Хореографический класс

Афоня 1975 Г.Н. Данелия Л.В. Куравлёв
Е.П. Симонова
Е.П. Леонов
Б.Н. Брондуков

Театральный зал МДП, 
фойе седьмого корпуса

Опасный 
возраст

1981 А.А. Прошкин А.Б. Фрейндлих
И.А. Ульянова
Б.П. Химичев

Столовая

Классик 1998 Г.Л. Шенгелия В.М. Зельдин
Ю.С. Будрайтис

Зимний сад, пруд, терраса, 
лестничные марши

Нина 2001 В.А. Краснопольский
В.И. Усков

С.В. Чуйкина
В.В. Краснопольский
В.В. Раков
Н.Н. Добрынин
А.Н. Балуев

Зимний сад, пруд, терраса, 
лестничные марши

Легенда № 17 2013 Н.И. Лебедев А.Г. Лобанов
С.А. Иванова

Седьмой корпус, основное здание, 
столовая

Таблица 
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Название фильма Сюжет эпизода / док. фильма Причина выбора

1 6 7

Художественные фильмы

Сказка о потерянном 
времени

Герой Г.М. Вицина у пруда собирает потерянное 
школьником время.
П. Зубов обсуждает со стариком нажитый опыт, 
а затем прячется под скамейкой от директора школы.
В парке и у пруда старики учат пионеров 
хулиганству

Здание олицетворяет обобщенный 
образ школы

Дайте жалобную книгу Кабинет главного редактора, пропустившего 
в печать публикацию о некачественном 
обслуживании посетителей, располагался на втором 
этаже пятого корпуса МДП

Интерьеры Дворца передают дух эпохи

Москва – Кассиопея Пионер В. Середа придумал план полета на другую 
планету. Тренировки юных космонавтов проходят на 
территории МДП

Здание воплощает образ архитектуры 
будущего. Во Дворце работают кружки 
по астрономии и космонавтике

Москва, любовь моя Будущие балерины играют в балетном классе 
в ожидании преподавателя, а затем занимаются 
у станка

Просторное светлое помещение и юные 
воспитанницы ансамбля в белой 
балетной форме вызывают у зрителя 
чувство светлой грусти и ощущение 
открытого финала

Афоня В начале фильма грузчик Федул ищет главного 
героя на сцене театрального зала МДП.
Затем тема развивается в фойе седьмого корпуса

Обилие стекла и света, летящие 
лестничные пролеты, олицетворяющие 
духовность и возвышенность, 
контрастируют с приземленностью 
главного героя

Опасный возраст Научный сотрудник Л. Родимцева во время 
обеденного перерыва обсуждает с коллегой нюансы 
семейной жизни. Та знакомит ее с М. Македонским

Передает дух эпохи, является аллюзией 
к свободе

Классик Заключительная сцена, праздничное собрание 
бильярдистов

Архитектура соответствует идее 
фильма. Остекление в пол и зимний 
сад с редкими видами растений 
символизируют роскошь и элитарность

Нина Праздничный фуршет, встреча героев Интерьер соответствует идее эпизода 
и создает ощущение праздника

Легенда № 17 В. Харламов и А. Гусев в аэропорту, откуда они 
отправляются в Чебаркуль. В столовой В. Харламов 
встречает свою будущую жену. Позже из этого же 
аэропорта В. Харламов вылетает в Канаду

Здания передают дух эпохи, отражают 
специфику архитектуры советского 
модернизма. Фасад седьмого корпуса 
с нижнего ракурса и на фоне неба 
олицетворяет высокие устремления 
героя

Афанасьева И.А., Русанова Н.Л. Московский дворец пионеров в кино: история, застывшая в кадре /с. 430–446/
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Продолжение таблицы

1 2 3 4 5

Людмила 
Гурченко

2015 С.Э. Алдонин Ю.С. Пересильд
И.А. Марычев
А.Н. Бортич
А.Б. Франдетти

Шестой, седьмой корпуса, основное 
здание

Оттепель 2013 В.П. Тодоровский Е.Э. Цыганов 
А.В. Яценко

Столовая

Оптимисты 2017 А.П. Попогребский В.В. Вдовиченков
Е.А. Корешков 
С. Янушаускайте

Театральный зал, столовая

Документальные фильмы

Киножурнал 
«Пионерия»

1962 З.П. Фомина Воспитанники и педагоги МДП Фасады, интерьеры, лестничные 
пролеты, концертный зал, 
планетарий, зимний сад

Дворец 
пионерии 
открыт

1962 Г.Н. Захарова
А.А. Михайлов
Г.А. Серов
А.Л. Хавчин

Воспитанники и педагоги МДП Площадь парадов, мачта-флагшток, 
главный вход с мозаичным панно, 
интерьеры

В Московском 
дворце 
пионеров

1967 А.И. Кондахчан Воспитанники и педагоги МДП Зимний сад, зоологический кружок, 
секция юных космонавтов, бассейн

Дворец 
пионеров

1972 И.А. Жуковская Воспитанники и педагоги МДП Площадь парадов, седьмой корпус, 
главный вход, выставочный зал, 
зимний сад, искусственный пруд, 
стеклянный коридор-переход 
в концертный корпус, игротека, 
астрономический кружок, клуб 
юных космонавтов, детская 
киностудия, кинологический 
кружок, студия живописи

Путь 
к концерту

1980 А.И. Ладынин Е.Р. Россе 
Е.Ф. Таланов 
А.С. Ильин 
З.И. Жукова 
Ю.С. Дьячкова 
С.А. Мамченко 
воспитанники ансамбля

Главный вход, мозаичное панно, 
площадь парадов, седьмой корпус, 
игротека, студия живописи, зимний 
сад, пруд, терраса, балконы-
переходы, парк, хореографический 
и хоровой классы, концертный 
зал, фойе, гримерная комната, 
лестничные марши

Счастливое 
детство

1986 Главная редакция 
программ для детей ЦТ 
СССР

Воспитанники ансамбля  
им. В.С. Локтева

Зимний сад, пруд, игротека, фойе 
перед концертным залом и др.
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Людмила Гурченко Л.М. Гурченко и А.Ю. Герман обсуждают премьеру 
фильма. А.С. Кончаловский говорит с коллегой 
о предстоящих съемках фильма «Сибириада». Дочь 
Л.М. Гурченко встречается с молодым человеком 
у главного входа МДП

Передает дух эпохи, отражает 
специфику архитектуры советского 
модернизма, выступает в качестве 
художественной детали, при 
сопоставлении характеров героинь

Оттепель После гибели друга оператор и режиссер решают 
снять фильм по его последнему сценарию, не 
утвержденному в свое время

Место съемки отражает специфику 
архитектуры советского модернизма, 
передает колорит хрущевской оттепели 
и являет собою аллюзию к открытости 
и либерализации общества

Оптимисты У театрального зала МДП представлена встреча 
двух дипломатов

Передает дух эпохи, отражает 
специфику архитектуры 
советского модернизма. Прямые 
линии облицовки — аллюзия 
к прямолинейности и непреклонности 
героев

Документальные фильмы

Киножурнал «Пионерия» Завершающий этап строительства и отделки МДП Исторический момент завершения 
строительства

Дворец пионерии открыт Торжественное открытие МДП Исторический момент открытия нового 
здания

В Московском дворце 
пионеров

Занятия детей в кружках и клубах Дворца, значение 
педагогической деятельности МДП для общества

Локации выбраны как наиболее 
интересные, яркие, узнаваемые 
и контрастные по отношению друг 
к другу

Дворец пионеров Торжественная пионерская линейка, занятия 
в кружках и клубах Дворца. Условия для раскрытия 
детских талантов, нахождения детьми своего 
призвания. Воспитание в духе гуманности 
и справедливости

Выбраны наиболее интересные, 
узнаваемые и ярко характеризующие 
МДП локации

Путь к концерту Репетиционная и концертная деятельность 
воспитанников ансамбля песни и пляски 
им. В.С. Локтева

Репетиционные классы ансамбля 
и сцена, на которой выступают его 
участники, расположены в корпусах 
МДП

Счастливое детство Воспитанники ансамбля исполняют вокально-
хореографические и инструментальные номера 
в стенах МДП

МДП является «домом» ансамбля 
им. В.С. Локтева с момента его 
основания

Окончание таблицы
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Abstract. The Moscow Palace of Pioneers on the Vo-
robyovy Gory — an architectural monument of Sovi-
et modernism, the most successful and recognizable 
building of the Thaw period — can be found in many 
Soviet and Russian films: “The Tale of Lost Time”, 
“Gimme the Book of Complaints”, “Moscow — Cassi-
opeia”, “The Way to the Concert”, “Afonya”, “Danger-
ous Age”, “Nina”, “Legend No. 17”, “Thaw”, “Lyudmi-
la Gurchenko”, “The Optimists” and others. The article 
reviews filming locations of feature and documenta-
ry films, identifies the main locations of the director’s 
groups, parallels and comparisons of perspectives in cin-
ema with contemporary reality. The reasons for the di-
rector’s choice of certain halls, auditoriums, and spac-
es are analyzed; changes in the role and functionality 
of the spaces are identified; and the connection with 
the plot is traced. It is shown how, thanks to the artis-
tic language of cinema, the directors change the func-
tion of buildings and spaces: the seventh building be-
comes an airport, the winter garden becomes a billiard 
room, classrooms become editorial offices, the theatre 
hall becomes a meeting place for diplomats. Some films 
depict unique interiors of the Palace, panels and mo-
saics, while in other films the directors were interested 
in innovative objects and angles that were not clearly 
linked to the pioneer theme. Many of the reviewed films 
contain a pedagogical component: they teach to value 
time (The Tale of Lost Time), to dream (Moscow is My 
Love), to set high goals (Moscow — Cassiopeia), to keep 
one’s word (Thaw), to succeed (Legend No. 17, Lyud-
mila Gurchenko), to seek the right path in life (Afon-
ya), to be a patriot (The Optimists). Documentary films 
about the Moscow Palace of Pioneers are a vivid exam-
ple of successful organisation of the educational process. 
The article may be interesting and useful to researchers 
of the spheres of culture, cinema, art, history and edu-

cation, residents and guests of the capital and every-
one who is interested in the history of the Moscow Pal-
ace of Pioneers. The materials of the research are also 
of practical value and can be used by tour guides, teach-
ers, methodologists and teachers.

Key words: Moscow Palace of Pioneers, SBET “Voro-

byovy Gory”, Leninskiye Gory, Soviet architecture, cine-

ma, Soviet fi lms, cinematography, documentaries, circles 

and sections, cultural policy, screen arts, architecture.
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Культурная политика как фактор развития этнонационального согласия 
и цивилизованного диалога

Международная научно-практическая конференция
(XIX Колосницынские чтения)

Екатеринбург, 15–16 ноября 2024 года

Организаторы: 
 ◆ Уральский гуманитарный институт Уральского федерального университета 
имени первого Президента России Б.Н. Ельцина 

 ◆ Центр «Гражданское общество и социальные коммуникации» и кафедра ЮНЕСКО 
Института государственной службы и управления Российской академии народного 
хозяйства и государственной службы при Президенте Российской Федерации 

 ◆ Российское культурологическое общество
 ◆ Институт образовательных стратегий (г. Екатеринбург)

Цель конференции – привлечь внимание к актуальным проблемам государственной культурной политики 
в вопросах этнонационального согласия и цивилизованного диалога, рассмотреть роль гуманитарных наук 
в расширении межкультурного взаимодействия и сотрудничества учреждений культуры и образования как 
внутри страны, так и на международном уровне.

В ходе конференции предполагается обсуждение следующих вопросов:

 ◆ Модели государственного управления сферой культуры на рубеже XX–XXI веков.
 ◆ Государство как субъект культурной политики.
 ◆ Политика в сфере культуры как форма достижения согласия между официальными, 
творческими и общественными силами в вопросах приоритетности целей культурного развития.

 ◆ Институциональный и ресурсный подходы к определению культурной политики.
 ◆ Актуальные проблемы региональной культурной политики.
 ◆ Этнонациональное согласие как фактор социокультурного развития.
 ◆ Диалог в системе межэтнических отношений.
 ◆ Патриотизм и межнациональное согласие в современной России.
 ◆ Глобальное и локальное в сфере духовной культуры, общественных и межнациональных 
отношений.

 ◆ Культурно-цивилизационный диалог и его возможности в условиях современного мира.
 ◆ Приоритеты молодежной культурной политики в современной России.

К участию приглашаются преподаватели и студенты вузов, аспиранты, специалисты 
научно-исследовательских институтов, библиотек, музеев, представители государственных структур, 
общественных и творческих организаций. 

Конференция будет проходить в офлайн- и онлайн-режиме.
Рабочий язык конференции – русский.
Регистрационный взнос не взимается.
Командировочные расходы – за счет направляющей стороны.
Планируется издание материалов конференции с последующим размещением в РИНЦ.

Координатор конференции: Кириллова Наталья Борисовна

Контакты: urfo@bk.ru

ИНФОРМАЦИОННОЕ СООБЩЕНИЕ
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